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OZET

Bu makale “Bizans Maden Sanatinda Dini Torenler Sirasinda Kullanilan (Liturjik)
Eserler” konulu doktora tezimizin bir boliimiidiir. Liturjik eserlerin 6zellikle islevlerini,
islev-tasvir iligkisini saptayabilmek igin 6ncelikle liturjinin tammlanmas: gerekir. Keli-
me anlam “ayin-ibadet” olan liturji, imparatorluk, dogum, &6liim, vaftiz ve Okaristi gibi
ayinleri igerir. Bizans Ortodoks kilisesinde “liturji” terimi 6zellikle en 6nemli ayin olan
Okaristi igin kullamlir. Tiim ayinlerin ve kullanilan eserlerin sembolik anlamlan vardur.
Bunlar, Isa’nin yaéammm dogum, 6liim gibi evrelerini sembolize eder. Burada incele-
nen ayinler, kullanilan eserler ve iizerlerinde tasvir edilen konularin Bizans sanatinda,
din-iglev-tasvir iligkisini belgeledigi goriilmektedir.

ABSTRACT

This article is part of our Ph.D. thesis on “Liturgical Vessels in Byzantine Metal-
work”. Primarily we have to describe the meaning of liturgy in order to determine their
function and the connection between of function-representation of the liturgical vessels.
Liturgy means ritual, including notable ceremonials as imperial, nativity, death, bap-
tism and Eucharist. In the Byzantine Orthodox church “liturgy” refers specifically to the
ritual of the Eucharist. All rituals and liturgical means, especially vessels bear symbolic
meanings. Usually these include nativity and death of Christ. These rituals, liturgical
vessels, representations depicted on them reveal the religion -function-representation re-
lation in Byzantine art.

* Hacettepe Universitesi, Sanat Tarihi Béliimii, Bizans Sanat1 Anabilim Dal, Ogretim Gorevlisi.
(1) Bu makale 1997 yilinda Sanat Tarihi Béliimii’nde tamamlanan “Bizans Maden Sanatinda Dini Térenler
Sirasinda Kullanilan (Liturjik) Eserler” adli doktora tezimizin bir bolimiidiir,
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Liturji kelimesinin kdkeni Yunanca "liturgia” ( Aertovpyiar) dir. ““Ayin-ibadet” an-
lamina gelen liturji; imparatorluk liturjisi, dogum liturjisi, 6liim liturjisi, vaftiz liturjisi
ve Okaristi gibi boliimlere ayrilir. Kilisede yapilan ibadetler; kurban verme, dzellikle
Okaristi, vaftiz ve diger liturjik ayinlerdir (Taft, 1991a:1240).

Liturjik ayinlerde sembolik anlami olan ekmek, sarap, su, yag, tuz, mum, tiitsii, iko-
na gibi objeler, altar, vaftiz teknesi gibi elemanlar, din adamlarmin giysileri, vaftiz elbi-
seleri gibi dini kiyafetler, kilise, vaftizhane, skenophylakion (hazine dairesi) gibi yapi-
lar, yaglama, kutsama, hag ¢ikarmak, yikama, elle takdis etme, dokunma, Spme, giyin-
me veya soyunma, yeme, toren alay! ile yiirime, yalvansg, diz ¢okme ve diger duruglar
gibi torensel eylemler vardir. Bu eleman ve eylemler “Son Aksam Yemegi”, “Vaftiz”
gibi olaylar1 sembolize eder. Vaftiz yaglamasi gibi ikincil sembol ve eylemler liturjiye .
daha sonra eklenmigtir (Taft, 1991a:1240).

Liturji tizerine ayrintili caligmalar yapan R Taft, Bizans liturji tarihini 5 ddneme ay-
rr:

1- Az bilinen bir dénem olan “Bizans Oncesi veya Konstantin dénemi 6ncesi (4.yy.,
ozellikle I.Theodosius dénemi)”.

2- Geg antik veya patristik donem sirasinda “imparatorluk dénemi (6zellikle Jiistin-
yen dénemi)”.

3- Karanlik ¢ag (610-850).

4- Theodoros Studites dénemi (800-1204).

5- Latin istilasindan sonra yeni Sabaitik sentez (1204-1261) (Taft, 1994:275).

Bizans Ortodoks kilisesinde liturjinin temeli “Okaristi” dir. Ancak, Okaristi’den 6n-
ce kisaca diger liturjilerden bahsetmenin, 6zellikle ayin sirasinda kullanilan eserler agi-
simndan gerekli oldugu diisiincesindeyiz.

1. LITURJI

1.1. IMPARATORLUK LiTURJISI

6-7.yiizy1lda, 6zellikle Jiistinyen doneminde, bagkent Istanbul’da Hagia Sophia’nin
yapilmasiyla Bizans dini ayinleri imparatorlugun idaresinde gergeklestirilir. Gérkemli
teolojik ayinler, yeni bayramlar, gesitli yeni ilahiler liturjiye bu donemde eklenmisgtir
(Taft, 1991b:343). Seremoni, imparatorun toplum hayatinda bigimlenir ve onun giiciinii,
yasalligin1 gosterir. Imparatorun kilise, ordu, senato ve halkla Hagia Sophia, saraylar ve
istanbul’un nemli amitlarindaki beraberligi seremonide Roma imparatorluk kiiltiini
olugturur (Kalavrezou, 1991a:401).
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Imparatorluk seremonileri anitsal resim sanati, zafer kemerleri, el sanati iiriinleri ve
elyazmalarinda tasvir edilmigtir. Boylece imparatorlarin askeri kiyafetleri, tag giyme t5-
renleri, evlilik torenleri, resmi kabuller gibi seremoniler hakkinda bilgi edinilebilmekte-
dir. Roma, Konstantin Kemeri (312-315) gibi erken doneme ait anitlarda imparatorun
yaptig1 savaglar, kazandif1 zaferler, kutlamalar ve Ravenna San Vitale Kilisesi (547)
mozaiklerinde imparator Jiistinyen ve imparatorige Theodora liturjik seremonide gorii-
lebilir. Jiistinyen bu mozaikte piskopos Maximianus ile tasvir edilmigtir (Res.1). Daha
sonra Hagia Sophia’da biiyiik bayram giinlerinde imparator ve patrik bu seremoniyi ger-
ceklestirirler (Kalavrezou, 1991a:401).

388 tarihli I. Theodosius Missoriumu’nda imparatorun 10.yilinn kutlandig téren
tasvir edilmigtir. Theodosius merkezde, bir kemerin altinda tahtta oturur. Burasi sarayin
taht salonunun apsis kemeridir. Iki yaninda hiyerargiye uygun olarak daha kiigiik tasvir
edilen imparator yardimcilari, altta “bereket” in kigilestirilmig tasviri vardir (Volbach,
1961:res.53).

11.yiizyila tarihlenen, Paris Bibliothequé National’de Coisl.79 no.lu yazmanin bir
minyatiiriinde imparator ve yoneticiler goriilmektedir. Imparator merkezde tahtta oturur,
bu minyatiirde de imparatorun iki yanindaki yoneticiler hiyerarsiye uygun olarak daha
kiiciik tasvir edilmistir (Kalavrezou, 1991a:402). Orneklerden anlagildig: gibi imparator
ve maiyyeti tasvirlerinde hiyerarsi ve simetri sézkonusudur.

Bu tasvirlerin temeli saray protokoliidiir. Bunlarin yam sira allegorik tasvirler de var-
dir. Ornegin, Paris, Cabinet des Medailles’deki fildisi levhada Isa, imparator IV. Roma-
nos ve karis1 Eudokia’y1 taglandirirken gosterilmigtir. Ancak bu sahnenin tag giyme t6-
reni mi yoksa evlilik toreni mi oldugu kesin olarak anlagilamamaktadir (Kalavrezou,
1991a:402). '

Imparatorun katildig1 seremonilerden biri de dogal afetlerden sonra yapilan ayinler-
dir. II. Basileios’un Menologya’sinda, bir depremden sonra Patrik ve imparatorun, mum
tagiyan rahip ve halkla birlikte 26 Ocak’ta “pismanlik” ayini igin sehre yiiriiyiigii tasvir
edilmigtir (Cotsonis 1994:21) (Res.2).

Tag giyme toreni en 6nemli imparatorluk seremonilerinden biridir. Julianus’dan
6.yiizyila kadar tag giyme toreninin askeri bir kimligi vardir; yeni imparatora tacini as-
kerler giydirir. 5.yiizyilda Istanbul patrigi imparator niganlarim kutsar ve 400-1000 y1l-
lar1 arasinda imparatorun tacini patrik giydirir. 5-6.yiizyilda Bizans’in politik yapisinin
degismesiyle tag giyme torenleri Hebdomon (Bakirkdy)’dan Hippodrom’a taginir.
641°de I1. Konstans Hagia Sophia’nin ambonunda tag giyer. 776’da VI. Konstantin Hip-
podrom ile Hagia Sophia arasindaki seremonide yardimc: imparator olarak tag¢ giyer.
Patrik imparatora Hagia Sophia’nin ambonunda tag giydirir, izleyenler kutlar, imparator
tahta gikar, gogsii, elleri veya ayaklar: opiiliir (proskynesis). Bunu Okaristik liturii izler.
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De Ceremoniis gibi 10.yiizy1l kaynaklari tag giyme torenleri hakkinda detayl bilgi ver-
mektedir (Kalavrezou, 1991b:533-534).

1.2. DOGUM LITURJISI

Bizans déneminde dogum sézkonusu oldugunda yayinlarda genellikle Meryem’in,
Vaftizci Yahya’nmn ve Isa’nin dogumlari anlatilir, tasvirlerdeki ikonografik ayrintilar
iizerinde durulur. Halk arasindaki dogum olaylar1 ve liturjisi hakkinda bilgimiz sinirh-
dir.

Bizans déneminde kadinlar, genellikle evde hizmetkar kadinlarin yardimi ile dogum
yapardi, ancak hastahanede dogum yapan kadmlar da vardi. Aziz Ioannes Eleemon’un
Vitasi’'ndan Iskenderiye’de dogum icin inga edilmis yapilar oldugu Ogrenilmektedir
(Karpozilos ve digerleri, 1991:290). Dogumdan sonra bebek yikanir ve kundaklanirdi.
Dogum yapan anne ve yardimcilar1 temiz sayilmaz, seytani ruhlan dualarla kovmak igin
bir rahip ¢agrilirdi. Ayrica anne dogumun iizerinden 40 giin gegmeden Okaristi’ye kati-
lamazd: (Karpozilos ve digerleri, 1991:290).

13. OLUM LIiTURJISI

Bizans donemine ait yazih ve gorsel kaynaklardan 6liimden sonra, 6liiniin hazirlan-
mas1 ve gomiilmesi sirasinda yapilan islemler hakkinda bilgi edinebiliyoruz. Yazili kay-
naklarin basinda typikonlar (manastir vakfiyeleri) ve azizlerin yagamlarini anlatan vita-
lar, gorsel kaynaklarda ise anitsal resim sanati, minyatiir ve el sanat1 6rnekleri gelir. Bi-
zans Imparatorlugu’nda 6lii igin yapilan torenlerin kokeni Hiristiyanlik dncesinde varo-
lan kiiltiirlerin inanglarina dayanir. Bu inanglar kilise tarafindan hiristiyanlia uyarlana-
rak resmilestirilmigtir (Akyiirek, 1996:174).

Hiristiyan dininde 6liim kiiltiiniin temel kavrami mahger giiniinde 6liiniin dirilecegi-
dir. Bu nedenle 6lii yakilmaz, bedeni en iyi sekilde korunmaya ¢aligihir, 6lii diiz bir ye-
re yatinlir, gozleri ve agizi kapatilir, yikanir, miir ve gesitli yaglarla yaglanir, uzun ge-
ritler halindeki bezlerle sarilir ve prothesis® igin giydirilirdi. Oliiniin gomiilmek iizere
hazirlanmasi ile ilgili islemler evde, eger dlen kisi bir din adamu ise bu iglemler manas-
tirdaki hiicresinde yapilird1 (Akyiirek, 1996:175). Bedenin yaglanmasimn sebebi prot-
hesis siiresince oliiniin giizel kokmasinm saglamak, bezlerle sarilmasinin nedeni bedenin
bozulmasini1 6nlemektir (Akyiirek, 1996:177-178,dn.711).

Bu islemlerden sonra &lii gdmiilecegi yere kadar cenaze alay: esliginde taginird.
Ozellikle erken donemde cenaze alay1 Romalilarin cenaze alayi ile pek ¢ok benzer dzel-

(2) Prothesis Yunanca “sunulug” anlamina gelir ve Okaristi’den once kutsal ekmek ve garabin hazirlan-
masidir. Cenaze torenlerinde ise oliiniin yakinlan tarafindan son kez goriiliip, 6piilebilmesi igin yiiksek
bir yere yatirilmasi anlaminda kullanilir (Akyiirek, 1996:177-178,dn.711).
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lik gosterirdi: Romalilardaki mesaleler, biiyiik mumlar ve buhurdanliklarla ilerleyen
miizisyenler ve agitgilarin yerini ilahi okuyan ruhban ve 8liiniin yakinlar1 almigtir (Ak-
yiirek, 1996:177).

Prothesis toreni imparatorluk ailesi igin sarayda, piskoposlar icin kilisede, rahipler
icin manastirlarinda, halktan kisiler icin evde yapilirdi. Térene katilanlarin goriip ope-
bilmesi igin 6lii yiiksek bir yere yatinilir, bagmim altina yastik konurdu. Olen piskopos
ise elinde bir hag ve Incil, rahip ise mezmurlar kitabi, halktan biri ise bir Isa ikonu tu-
tardi. Oliiniin alnina, Meryem ve Vaftizci Yahya'nin Tanri’dan sefaat dilemesi igin, tize-
rinde Deesis (Yakarig) tasviri olan bir gerit konurdu. Oliiniin bag: diriligi sembolize etti-
gine inanilan doguya yerlestirilirdi. Yatagin dort kenarina birer sgamdan konularak mum
yakilir; torene katilanlar mum tagird1. Mumlar tanrisal 15181 ve gelecekteki sonsuz yaga-
mu simgelerdi (Akyiirek, 1996:178). Prothesis ve son opiiciigiin verilmesinden sonra 6li
mezara yerlestirilir ve mezar baginda konugma yapilirdi (Akyiirek, 1996:180).

Cenaze torenleri hakkinda bilgi veren kaynaklar oldukga ayrintilidir. Ancak, Oliiniin
tiitsiilenmesinden bahsedilmemesi dikkati ceker. Ozellikle tasvir sanatinda gerek “Ko-
imesis” sahnelerinde, gerek azizlerin 6liimiinii resmeden sahnelerde Gliiniin bag veya
ayak ucundaki din adami elindeki buhurdan ile cesedi tiitsiiler(® (Res.3). Anma térenle-
rini anlatan kaynaklarda ise tiitsiiden bahsedilmektedir. Ornegin Aziz Sabas typikonun-
da; once, iki samdan ve buhurdan tagiyan rahiplerin mezar odasina girerek tiitsii yapti-
gindan, Aziz Kornelios’un yagam oykiisiinde piskoposun dua ettifinden ve yardimcila-
rinin biitiin gece mezan yanan mumlar, ilahiler ve tiitsiilerle onurlandirdiklarindan s6-
zedilmektedir (Akyiirek, 1996:184-185).

1.4. VAFTIZ LiTURJiSI

Kokeni Yahudilige dayanan vaftiz, kiliseye girebilmek, ayinlere katilabilmek igin
gerekli bir torendir. Yahudilikte Musa’nin kanunlarina gore dini faaliyetler igin yikana-
rak temizlenmek gerekir. Incil’de, vaftiz toreni sirasinda yapilan igler hakkinda bilgi ve-
rilmez. Vaftiz kurallar1 ve téreni hakkindaki ayritil bilgiler, 4-5.yiizyilda kilise biiytik-
lerinin 6gretici konugmalarindan edinilmigtir (Encyclopedia, 1990:133).

“Baba, Ogul ve Kutsal Ruh” adma suya batirmak vaftizin temelidir. Bebeklerin vaf-
tiz edilmesi 5.yiizyildan itibaren gelenek haline gelmigtir. Ciinkii bebekler giinahla do-
garlar, vaftiz bu giinahtan armmalarim ve giinahsiz olarak yagama baglamalarini saglar
(Encyclopedia, 1990:133). Ug kere suya batirip ¢ikarmak Isa’nin ii¢ giin mezarda kal-

(3) Cenaze torenleri hakkinda bilgi veren kaynaklar icin bkz Kyriakakis 1974:37-72.

(4) Bu bilgi Istanbul Merdivenalt: Rum Kilisesinin rahibi Meletios Sakkulidis ile yapilan goriigmede sozel
olarak alinmugtir. Aynca, Saym Sakkulidis’in belirttifine gore bebekler Adem’le Havva’nin giinah ile
dogduklar igin vaftiz edilirler.
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diktan sonra diriligini sembolize eder(*),

1.5. OKARISTI AYINI

Okaristi’nin kelime anlarm “giikran (evyopionioe) “ dir. Bizans’ta “Liturji” veya
“flahi Liturji” olarak adlandirilan Okaristi, Hiristiyan liturjisinin ana ayinidir. Temeli
Isa’nin havarileri ile yedigi “Son Aksam Yemegi” olan Okaristi, Isa’nin bedeni ve kant
olduguna inanilan ekmek ve garabin kutsandig1 ayindir. Okaristi bir kurban torenidir,
clinkii Isa carmiha gerilerek kurban edilmigtir (Taft, 1991e:737). Erken Hiristiyanlhikta
Tevrat’ta anlatilan Habil ve Melkizedek’in kurban sunmalar ile ayn1 anlama gelir (Wal-
ter, 1982:180). Ekmek ve sarabin dagitilmasi Isa’nin 6liimiinii ve tekrar diriligini sem-
bolize eder (Spitzing, 1989:221) (Res 4).

Bizans’da “liturji” terimi 6zellikle Okaristi, yani ilahi liturji (he theia leitourgia) igin
kullanilird:. Birbirine benzeyen iki Istanbul liturjisi vardir. Biri Havarilerin “anapho-
ra”sm1 ayrintilanyla anlatan Ioannes Chrysostomos (Istanbul patrigi, 398-404), digeri de
Basileios (Kayserili piskopos, 370-379)’dur(®). Her birinde 19 dua vardir. Ana dua An-
takya tipi “anaphora”dan alinmigtir. Chrysostomos’un “anaphora”s1 Antakya’dan, Basi-
leios’un ki Kappadokya’dandir. Her iki liturjide dualardan onu daha sonra eklenmigtir
(Taft, 1991a:1240). Bunlarin diginda ii¢ Ortodoks liturjisi daha vardir: Kudiis’lii Aziz
Toannes liturjisi (23 Ekim), iskenderiye’li Aziz Markos liturjisi (yilda bir kez) ve 6nce-
den takdis edilen Kutsal emanetler liturjisi (her ¢carsamba ve cuma, kutsal pazartesi ve
sal1) (The Divine Liturgy:22). Kutsal emanetler liturjisi muhtemelen Papa Gregorius ta-
rafindan, Istanbul’da gérevliyken yazilmigtir (Spitzing, 1989:221).

Bizans Ortodoks kilisesinde yaklagik 1000 yilina kadar Basileios liturjisi yaygindir.
Chrysostomos liturjisi onem kazandiginda Basileios liturjisi yilda yalmzca on kez kut-
lanmaya baglar (Perhiz pazarlari, 1 Ocak, Kutsal haftanin persembe ve Cumartesi giin-
leri, dogum ve hagin suya atilmasi [epiphanie] yortularinin arifesinde, “paramone”lu iki
bayramda). Bizans yazarlarina gére bu degisikligin sebebi Pazar giinleri ve Azizlerin
giinlerinde kutlanan Chrysostomos liturjisinin daha kisa olmasidir (Taft, 1991a:1241 ;
The Divine Liturgy:22).

(5) Anaphora: Inang agiklamasi ile ekmek ve garabin dafitilmas: arasinda Okaristi’nin en énemli kismint
olugturur. Once siikredilir, sonra ekmek ve sarabin dagitilmas: sirasinda “alimz ve yiyiniz”, “alimz ve
iginiz” sozleri soylenir ve bunlari Isa’nin bedenine ve kammna donistiirmesi i¢in Tanr’ya yakarilir
(Spitzing 1989:223).

(6) Antiphon: Koro tarafindan sdylenen psalm (ilahi). Incil metinleri, tevrattan psalmler veya peygamber
sozleri (Spitzing 1989:22).

(7) Litani: Liturjik bir dua.

(8) Trisagion: “Ug kez kutsal”. Kiiciik girigin hemen ardindan s6ylenen, papazin sessiz duasi ile koronun
soyledigi 6vgi sarkisi (Spitzing 1989:223).

(9) Dismissal: 1zin, miisaade.
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12.yiizyilda biiyiik 8lgiide son geklini alan liturjinin 4 ana bolimii vardar:

1- Prothesis toreni. Ekmek ve garabin hazirlanmasi.

2- Enarxis. Ug antiphonun (®), litanilerin (7) ve dualarin ibadetine giris.

3- Kutsal kitap liturjisi. Kiigiik Giris ve Trisagion(® ile agilir.

4- Okaristi liturjisi. Biiyiik Girig ile agilir. Anaphora oncesi torenler, anaphora diya-
logu, anaphora, komiinyon 6ncesi (komiinyondan énce kutsal ekmegi bolmek ve Oka-
ristide saraba sicak su ekleme ayinini igerir), Komiinyon, giikran ve “dismissal”1(?) ige-
rir (Taft, 1991a:1241).

Prothesis, seremoninin bagladig1 yerdir. Burada rahip 6zel bir tdren yapar. Okaristi
icin ekmek ve sarap hazirlanir. Buna “proskomidie” denir (Spitzing, 1989:221). Isa ve
azizleri anarak, torenle ekmek kesilir, tiitsiilenir ve iki ortii ile ortiiliir. Prothesis seremo-
nisi icin 8. yiizyildan 6nceki bir tarihi veren kaynak yoktur (Matthews, 1971:138).

Erken Bizans’ta liturji “Kiigiik Girig” ile bagar, kuzey kapidan kutsal mekanin kapi-
stna yanm daire gizerek gidilir (Matthews, 1971:139). Kiigiik Girig’ i Biiyiik girigten
ayirmak igin, Maximos the Confessor “halkin piskoposla girisi”, Patrik I. Germanos
“Incil’in girisi”, Philotheos Kokkinos ise “Diataxis” inde “Kiigiik Girig” tanimini kul-
lanmuglardir (Taft, 1991c:1239). “Kiigiik Girig”, Kutsal Kitap liturjisinin girigi olan dini
torendir. Diakon, rahipler ve hizmetkarlar egliginde Incil’i nefteki altardan, altarin arka-
sindaki templona tagir. Bu, Isa’nin “s6z” olarak gelisini sembolize eder. Ik 6nce sessiz
yapilan bu toren 6.yiizyilda bir dua ve “anaphoral Psalmody” (Trisagion ve L. Jiistinyen
zamaninda Monogenes) ile zenginlesir (Taft, 1991¢:1238).

Kutsal mekana girildiginde patrik altar ortiisiinii (endyte) oper, mumlar ve tiitsii ile
“Trisagion”u soylerken reverans yapar. Sonra okuma igin synthronondaki katedraya
(apsisde, din adamlarinin oturmasi igin yapilan basamaklarm en iistiindeki koltuk) gi-
der (Taft, 1991c:1239). Bu ayine imparator katildig1 zaman, nartekste patrikle bulugur
ve onunla kilisenin nefine yiiriiyerek, kutsal mekana gelir ve kutsal emanetleri (ekmek
ve sarap) sunar (Taft, 1991¢:1239).

“Biiyiik Girig”, ilk kismin yani Kutsal kitap liturjisinin agilig1 olan Kiigiik Girig’ten
sonra Liturji yani Okaristi’nin ikinci kisminin agihig ayinidir. Diakon (rahip yardimcis)
, icinde kutsal ekmek bulunan pateni, rahip kutsal garap kalisini prothesisden orta nefe,
oradan da altara gétiiriir. Ekmek ve garabin getiriligi fsa’nin bedeninin ve kanmnn kur-
ban ediligini sembolize eder (Taft, 1991d:868 ; Spitzing, 1989:221).

Ekmek ve sarabimn diakonlar tarafindan “skeuophylakion (hazine dairesi)” dan alina-

(10) Burada sbzii edilen altin, altinlarla iglenmig bir 6rtii olmalidir.
(11) Cheroubikon: Biiyiik giris sirasinda (Kerubim girigi) Tanrinin taht1 igin kerubimin koro ile ortaklasa
soylenen ovgii sarkist (Spitzing 1989:223).
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rak altara getirilmesi ilk kez, Istanbul’da 6. yiizyilda ortaya ¢ikar. Ancak, torenin “ske-
uophylakion”dan baglamasmin 630 yilinda, Patrik Sergios tarafindan liturjiye eklendi-
gini “Chronikon Paschale” den 6greniyoruz. Yine aym kaynak, kutsal sirlarin paylagil-
masindan sonra rahibin flabellum, paten, kalis ve diger kutsal kaplan “skeuophylaki-
on”a geri gotiirdiigiinden bahseder (Matthews 1971:159). De Ceremoniis de Hagia Sop-
hia’nin “skeuophylakion”u ve dolayisiyla imparatorlarin liturjiye dahil olugu ile ilgili bir
bilgi vardir. Kutsal Cumartesi giinii imparatorlar Hagia Sophia’ya giineydogudaki kap1-
dan girerek kutsal alana giderler, altarm ortiistinii degistirerek altin sunarlar(19). Sonra
kutsal mekanm sol tarafindan digan ¢ikarlar ve “skeuophylakion”a giderek kutsal kap-
lar1 tiitsiilerler (Matthews, 1971:160). “Cheroubikon”(11) sarkis1 da 6.yiizyilda ayine ek-
lenir. Biiyiik Girig’i, onceleri Maximos the Confessor “kutsal sirlarin girigi”, Patrik
1.Germanos “diakonlarm ayin hazirh@” olarak adlandurmugtir. Ik kez Atina’da 12.-13.
yiizyilda Philotheos Kokkinos’un “Diataxis”inde “Biyiik Girig” tanimu kullanilarak
“Kiigiik Girig” ten ayrnlmugtir (Taft, 1991d:868).

397-404’ de Istanbul’da olan erken dénem liturjisi Ioannes Chrysostomos’un Homil-
yesi’nde anlatilir. 5.-6.yiizyilda 6zellikle Hagia Sophia’nin yapilmasi ile liturji “impara-
torlugia ait” ve gorkemli bir hale gelir. Bu dénem ii¢ 6nemli dini sark: eklenir: Trisagi-
on, Monogenes ve Kheroubikon (Taft, 1991a:1241).

5.-7. yiizyil liturjisi 6zellikle merkezi ibadetin Istanbul sistemi tarafindan geligtiril-
mesiyle olgunlagmugtir. 6.-7.yiizyilda boyle ayinler Istanbul’da sadece 6nemli durumlar-
da yapilir. Liturjinin ilk boliimiiniin bazi elemanlar: -”synapte” duasimn agilig1, li¢ an-
tiphon, Trisagion ve ona eslik eden dualar, Incil’den sonra ektene(12) duasi- bu torenler-
den tiiremigtir (Taft, 1991a:1241). Gabriel Qatraya zamaninda (yaklagik 615), rahipler
kutsal mekanin ortiisiinii kaldirdiktan hemen sonra mumlar, tiitsii ve hag ile bemaya ge-
lirler (Taft, 1970-71:32).

Okaristi, Bizans’ta yalmizca Cumartesi, Pazar giinleri ve bayramlarda kutlanird:. 8.
9.yiizyllda haftanin diger giinlerinde de kutlanmaya bagladi. Yalmzca 1053 veya
1054’de IX. Konstantin Monomakhos Hagia Sophia’da hergiin Okaristi ayini yaptir1-
yordu. Ancak giinliik Okaristi higbir zaman kanun haline gelmemigtir (Taft, 1991e:738).

Cemaat kiliselerinde Okaristi, Pazar ve bayram giinlerinde sabah saat 9’a dogru bag-
lar, Noel arifesinde, ha¢in suya atilmasi bayraminda, biiyiik cuma giinii ve paskalya ge-
cesinin kutlamalarinda ise Okaristi aksam ibadeti olarak yapilir. Manastirlarda ise miim-
kiin oldugu kadar diger ibadetlerin yaninda her giin yapilir (Spitzing, 1989:221).

Dualarin ezberden sessiz okunmasi gibi diger gelismeler ile 9.-12.yiizy1lda prothesis
ayini geligir ve “anaphora” oncesi ayinler kesin bir bigimde eklenir(!%). Sonradan yapi-

(12) Ektene: Rahip ile cemaat arasinda kargilikl okunan bereket duasi (Spitzing 1989:222).
(13) Sessiz dua: Antiphon sirasinda altar 6niinde rahibin yapti1 sessiz dvgil duas: (Spitzing 1989:223).
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lan bu tip ekler Isa’nin hayatimin erken déneminin tasviri gibi gizli yapilan liturji yorum-
larinin etkileridir (Taft, 1991a:1241).

Liturjinin karakteristigi, ozellikle ayinin iki boliimiinii sembolize eden ve agan girig-
lerdir. Kiigiik Girig Isa’nin s6z olarak geligini, Biiyiik Girig ise kurban ediligini sembo-
lize eder. Diakonun Incil’i okumak igin ambona gelmesi ve kutsal emanetlerin (ekmek
ve sarap) Okaristi i¢in getirilmesi ile liturjinin sembolik yapis1 tamamlanmig olur (Taft,
1991a:1241). ‘

Liturjide, ozellikle ikonoklasmus déneminden ve Istanbul’un Latinler tarafindan is-
tila edilmesinden sonra manastir etkisi artar. Dini ayinler kademe kademe azaltilmsg, 6n-
ceden yapilan kiliseye girigler ve torensel doniigler smirlanmiguir. Kiliseler kendilerini
giderek kiigiiltmiig, toren daha 6zel hale getirilmis ve templon (kilisede orta nefi apsis-
den ayiran bolme) gibi kapali kutsal kisimlara gekilmigtir (Taft, 1991a:1241).

9. ve 10. yiizyilda liturjik kurallar olduk¢a degismistir (Matthews, 1971:112). 9.yiiz-
yilda Mikael ve Gabriel ad: verilen iki diakon, yardimci diakonlar mumlari, diger di-
akonlar buhurdanlar, hag1 ve Incil’i tapidiktan sonra liturjiye baslarlar. Rahipler ve pis-
kopos bemada yerlerini aldiktan sonra diakonlar tiitsiilemek igin buhurdanlar: getirirler.
Burada tiitsii duas1 olan Et cum redolet nobis ve Et propter okunur (Taft, 1970-71:33).
Kutsal alanin tamam goriindiigiinde ve rahip Incil’le ortaya giktiginda, tunik giymis,
mum ve buhurdan tasityan diakonlarin 6niine geger. Yardimc: diakonlar mumlarla ayine
katilir. Rahip bemaya gelir ve 6pmesi igin Incil’i piskoposa verir. Sonra piskopos “Pax
vobiscum (barig opiiciigii)” verir. Yardimci diakonlar iki sira halinde bemanin iki yanin-
da durur, rahip sagdaki kiirsiiden (ambon) Incil’i okur (Taft, 1970-71:34). Tiitsiiniin
yiikselen dumanlari dualanin Tanri’ya ulagmasini sembolize eder (Weitzmann,
1979:594). Buhurdanlarla piskoposun duasi goge yiikselir, Incil, hag ve rahipler tiitsii-
lenir. incil okunduktan sonra vaaz verilir ve dua edilir. Sonra bas diakon ve diger di-
akonlar hag1 ve Incil’i alir, Mikael ve Gabriel ad1 verilen diakonlar &ne gegerek kutsal
mekanin kapisina giderler ve kapilar kapanir. Incil ve hag altara konduktan sonra dort
diakon ““onita d-raze” yi sdyleyerek bemada oturan piskopos ve rahiplerin temizlenme-
si igin su getirir(14), Bu sirada diger diakonlar ve bag diakon ekmek ve sarabi getirerek
altara koyar ve ortiiyle kapatir (Brightman, 1896:462 ; Taft, 1970-71:34), iki diakon al-
tarmn iki yaninda yelpaze tutar (Brightman, 1896:462). Bu yelpazeler Ortodoks liturjisin-
de kutsal emanetleri bocek ve tozlardan korumak i¢in kullanilir (Weitzmann, 1979:593).
Erken donem liturjisinde rahipler Okaristi’yi 6nce cemaate verirlerdi. Kagik kullanmaz-
lar, ekmegi elleriyle, sarabi ise dogrudan kalisden igirirlerdi. Chrysostomos’un belirtti-
gine gore Okaristi rahip ile halk arasinda farkli yapilmazd: (Matthews, 1971:172).

(14) Rahiplerin ellerini yikamas1 igin yardimcr diakonun su getirdifinden bahseden yayinlar igin bkz.
Brightman-Hammond 1896:462; The Divine Liturgy:25.
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2. OKARISTI AYININDE KULLANILAN ESERLER

Okaristi’de kullanilan eserler paten ve asteriskos, kalis, kasik, ibrik, trulla, buhurdan,
yelpaze, kitap kapag1, hag ve hag kaidesidir. Bu eserlerden paten ve kalis Okaristi’nin
iki ana elemamdir, digerleri yardimci objelerdir. Bazi kilise hazinelerinde bulunan garap
ve su kaplar, siizgeg, kepce, ekmek damgasi ve muzrak hazirlik agamasinda kullanilan
malzemelerdir. Artophorion ve samdan ise sadece Okaristi’de kullanilmaz altarin {ize-
rinde siirekli durur.

Erken Hiristiyanlikta, liturjide kullanilan egyalarin, apsisin ve altarin sembolik an-
lamlar1 vardir. (")me'gin, apsis Beytiillahim’i, altar Isa’nin mezarmi, kiborium Isa’nin
carmuha gerildigi yeri, kalis kutsal komiinyon kupasini ve Isa’nin ¢armiha gerildiginde
toplanan kanini, kanin toplandig1 kupayi, ekmek ise bedenini sembolize eder (Weitz-
mann 1979:592).

Genellikle madenden yapilan liturjik eserlerin az sayida olmakla birlikte, cam, ala-
baster, sardonyx, onyx, fildigi gibi malzemelerden yapilmis drnekleri de vardir. Vene-
dik, San Marco Hazinesi’ndeki, Orta Bizans donemine tarihlenen, bagkent kokenli, pa-
ten ve kalislerin govdeleri alabaster, sardonyx, onyx gibi malzemelerden yapilmis, agiz
kenarlar1 ve ayakiar1 altin-mine teknigindeki levhalarla siislenmistir. Bu eserlerin {izer-
lerindeki yazitlar liturjide kullamldiklarini gostermektedir (Buckton, 1984:n0.15,18).
Dumbarton Oaks Koleksiyonu ve Amman Arkeoloji Miizesi’ndeki iki kalisin malzeme-
si ise camdir (Ross, 1962:n0.96 ; Elbern 1993:724). Bu eserlerde havariler veya bir ha-
¢in iki yanmda, melekler veya kuzular tasvir edilmistir. Muhtemelen iki eser de liturji-
de kullamlmigtir. Fildiginden 6zellikle kutsal ekmegin veya tiitsiiniin saklandig1 artop-
horionlar yapilmigtir (Weitzmann, 1979:445-446 497 499-500,578-581,613-614). Dog-
rudan ayin sirasinda kullanilmamakla birlikte, icine Okaristi’de kullan1lan malzemeler
kondugu icin 6nem tasirlar.

2.1. PATEN (lat.patena)(yun. 3toxol) VE ASTERISKOS (yun. ootepiorol)

Paten, Isa’nin bedenini temsil eden ekmegin kondugu tepsidir ve 6lii Isa’y: garmih-
tan indiren Arimatheali Yusuf ve Nikodemus’un ellerini sembolize eder (Weitzmann,
1979:592). Patenler genellikle yiiksek kenarli, diiz veya halka kaidelidir, giiniimiize gel-
memekle birlikte yazili kaynaklardan ve tasvir sanatindan sekizgen veya dortgen seklin-
de patenlerin varlig1 da bilinir. Paten ve kalis bir biitiindiir ve olugturduklar takima *“dis-
kopotirion” ad: verilir. Aziz Pancratios, her kilisenin iki takim, giimiis paten ve kalisi ol-
dugunu belirtir (Mango, 1986: 137).

Patenlerin iizerinde iglevi ile baglantihi tasvirler bulunur. Okaristi’de kullanilan bir
patenin iizerine “Havari Komiinyonu” sahnesi veya Isa’nin bedenini simgeleyen ekmek
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kondugu igin Isa’nin 6liimiinii simgeleyen hagin tasvir edilmesi iglev-tasvir iligkisini
gosterir. Ozellikle 10.yiizyildan sonra, “Carmiha Gerilis” veya Meryem, Isa, aziz tasvir-
leri yapildiga goriiliir. Genellikle tiim patenlerde agiz kenarinda veya tasvirin etrafinda
yazit bulunur. Bu bir adak, ithaf veya liturjik yazit olabilir.

Asteriskos paten ile birlikte kullanilir. Yarim daire seklinde iki geridin merkezde bir-
birine baglanmasindan olugur. Asteriskos, patendeki ekmegi iizerine gelebilecek toz ve
boceklerden korumak igin ortiilen ortiiniin ekmege degmesini 6nlemek amac: ile pate-
nin iizerine konur. 6.yiizy1la ait Kumluca hazinesindeki bir patende asteriskos olmasina
ragmen, ilk kez 9.yiizy1l liturjik yorum kitaplarinda bahsedilen asteriskos Isa’nin dogu-
munda gokyiiziinde beliren y1ldiz1 sembolize eder (Elbern, 1993:732).

2.2. KALIS (lat.calix)(yun.x0Tnpiov)

Kalis, Isa’nin kanim sembolize eden gsarabin kondugu kaptir. Patrik Germanos I'e
gore Isa’nin carmihta akan kaninin toplandigs kap ve “Son Akgsam Yemegi’nde kullani-
lan kalis ile de baglantilidir (Mango-Bouras, 1991a:405).

6.yiizyil kalisleri kiiresel kdse kismu ve bilezikli ayaktan olugur. Uzerlerinde genel-
likle fsa, Meryem, bagmelekler Mikael ve Gabriel, havariler veya hag¢ motifleri tasvir
edilmigtir. Agiz kenarlarinda ithaf, adak veya liturjik bir yazit bulunur. 9.yiizyildan iti-
baren govdesi onyx veya sardonyx gibi taslardan, kaya kristali veya camdan, kaidesi gii-
miig veya altindan yapilmig mine teknigi ile siislenmis kalisler goriiliir. Bu kalislerin
ag1z kenarinda liturjik, ayaklarinda ithaf yazitlan vardir (Mango-Bouras, 1991a:405).

2.3. KASIK (lat Jigula)(yun.koxAlopio)

Hem giinliik kullanima ait hem de liturjik bir eser olan kagik sarabin i¢inde 1slatilan
kutsal ekmek pargalarim ayine katilanlara vermek igin kullanilir. “Kochliarion” yuvar-
lak kagik kismu ve sivri bir saptan, “ligula” ise oval kagik kism1 ve bir disk ile baglanan,
ucu bogumlu saptan olugur. Ligula tipi kagiklar kochliarionun yerini aldiktan sonra da
Yunanca terim kullamlmaya devam etmigtir (Mango, 1991a:1939).

Kasiklarin yiizeyinde hayvan tasvirleri veya aziz adlan, kagik ile sap: birlegtiren
diskte muhtemelen yaptiran kigilerin monogramlar (isim kisaltmalarr) vardir. Ancak
iizerinde aziz ad1 olan her kagigin liturjide kullamldig1 séylenemez (Elbern, 1993:734).
Bunlar manastirin giinliik yagaminda da kullanilmis olabilir.

Erken Bizans kaynaklarinda kagigin Okaristi’de kullammu ile ilgili bir bilgi yoktur.
Erken donemde rahip ekmegi eliyle dagitirdi, kasigin kullanimi 8-9.yiizyilda yayginla-
sir (Bishop Kallistos, 1990:14). Buna karsin 6-7.yiizy1la tarihlenen kilise hazinelerinde
kagiklar bulunmugtur (Mango, 1990:248). Bunlar muhtemelen adak olarak kiliselere ar-

magan edilen ve ozel giinlerde kullamlan kagiklardur.
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2.4. IBRIK (lat.urceus)(yun.teom() VE TRULLA (lat.agmanile) (yun.xepvi-
Belov)

Ikisi bir takim olugturan bu eserler (xepvio&eotov-cherniboxeston) ayine baglama-
dan 6nce rahibin ellerini yikamasi igin kullanilir. Bu iglem Isa’nin ¢armiha gerilmesine
karar verildiginde Pilatus’un sugsuz oldugunu gostermek igin ellerini yikamasini sem-
bolize eder. Cherniboxeston terimi 6.yiizyila ait bir papiriisde ve 582-602 tarihli giimiig
bir ibrikteki yazitta geger (Mango, 1986:104-107). Hem giinliik yasamda hem liturjide
kullamlan ibrik ve trullanin saray seremonilerinde de kullamldigini, iizerlerinde algak
kabartma teknigi ile yapilmg siislemeler oldugunu VILK.Porphyrogennetos’un yazdig
De Ceremoniis’den 6greniyoruz (Mango 1991b:418).

ibrik, suyun veya kutsal sarabin kondugu, ince boyunlu kiiresel govdeli, halka kaide-
i, kulplu veya kulpsuz bir kaptir. Liturjide hem sarap hem su koymak igin kap gerekli-
dir. Ancak giiniimiize gelebilen 6rneklerden hangisinin saraba, hangisinin suya ait oldu-
gunu kesin olarak anlamak miimkiin degildir.

Trulla, elin altina tutulan, kiiresel veya dilimli kiiresel govdeli, halka kaideli, uzun
sapl1 bir kaptir. Ibriklerde herhangi bir siisleme goriilmezken, trullalarda genellikle Po-
seidon, yunus balig1, istiridye kabugu, cesitli deniz hayvanlan gibi su ile ilgili tasvirler
yapilmigtir.

2.5. BUHURDAN (lat.thuribulum)(yun.0viuotnplov)

Buhurdan, i¢inde tiitsiiniin yakildig1, kiiresel, dilimli kiiresel, silindirik, altigen veya
kare govdeli, konik veya halka kaideli veya ii¢ ayakli, bazi 6rnekleri kapakli, tagmabil-
mesi ve asilabilmesi igin ii¢ zinciri olan kaptur.

Buhurdanin iginde yakilan tiitsii, Hindistan ve Afrika bolgesinde yetigen, boswellia
agacimin govdesindeki regineden elde edilir. Buhurdan igin kullanilan Yunanca terimin
kokeni, tiitsii olarak kullanilan bir tiir kekik otunun adidir. Tiitsii, Roma imparatorluk
kiiltiinde ve ilag yapiminda kullanilmigtir. Daha sonra kilise biiytiklerinin ve Hiristiyan-
ligin sembolii olan tiitsi, liturjide komiir iizerinde veya buhurdanlarda yakilird1. Huristi-
yanhkta tiitsii, cenazelerde giizel koku olarak, ikona, kutsal emanetler veya altar1 onur-
landirmak, toren baslangicinda kiliseyi seytani ruhlardan arindirmak, 6zellikle Suriye ve
Kopt geleneklerinde duanin ve tdvbenin sembolii olarak sunugsta kullanilirdi (Taft ve
Kazhdan, 1991:991).

Buhurdanin liturjideki*onemi sadece kutsal ekmek ve sarabu tiitsiilemesinden kaynaklan-
maz. Sembolik anlamlari da vardir. Tiitsii insanlig1, ates Isa’nin Tanrisalligin, dumanin yiik-
selisi dualarm Tanriya ulagmasin1 sembolize eder (Weitzmann, 1979:594). Cesitli ayinlerde
kullanilan buhurdan ile, Okaristi’de altar, Incil, ekmek ve garap, ayine katilanlar, cenaze to-

194




Meryem ACARA

renlerinde 6lii veya deprem gibi dogal afetlerden tahrip olan yerler tiitsiilenir.
Uzerlerinde Isa, Meryem, bagmelek Mikael, Gabriel ve havarilerin tasvir edildigi bu-
hurdanlarda en yogun tasvir Isa’nin yagamindan alian sahnelerdir.

2.6. YELPAZE (lat.flabellum) (yun.piy1510v)

Yelpaze Okaristi’de diakon tarafindan taginir, kutsal ekmek ve sarabi toz ve boceklerden
korumak icin kullanilir. 4.yiizyildan itibaren liturjide kullamldig: bilinen yelpaze, deri, kus-
tityii veya ketenden yapilirdi. En erken tarihli maden 6rnekler Stuma ve Riha hazinelerinde-
ki 577 tarihli yelpazelerdir (Mango, 1986:n0.31,32). Daire geklindeki eserin ¢évresi dilimli-
dir, altta asanin gegirilecegi sap bulunur. Uzerlerinde serafim veya kerubim tasviri vardir. Bu
tasvirler meleklerin altarda varhgim sembolize eder (Elbern, 1993:736).

2.7. KITAP KAPAGI

Kitap kapaklan Incil’i ve diger dini kitaplar1 korumak amaci ile kullanilir. Dikdort-
gen seklindeki iki levhanin mentegelerle birbirine tutturulmast ile olugur.

Giimiis kitap kapaklarinda genellikle bir kemerin iginde hag veya aziz figiirleri tas-
vir edilir. Altin-mine teknigi ile yapilan kapaklarda daha gok Isa, Meryem ve aziz figiir-
leri goriiliir. Daha zarif ve ince iscilikli kapaklar altarda duran veya “Kiiciik Girig” de
taginan Incil’i korumak igin kullamlirdi (Mango-Bouras, 1991b:306).

2.8. HAC (lat.crux) (yun.ctovpol)

Hag, Isa’nin garmiha geriligini sembolize eder. Ayinde taginan haglarm alt kolunda
sap vardir. Bu sap bir kaideye takilir ve kaideye gegirilen ahgap asa ile hag taginir.

Hag, 1.Theodosius doéneminde (379-395) imparatorluk seremonilerinde 6nemli bir
yer alir. Isa’min 6liime karg1 zaferinin sembolii olan hag, imparatorlar i¢in diigmanlara
karg1 kazanilan zaferin semboliidiir. Roma imparatorlugunun erken dénemlerinde aske-
ri torenler, ayinler ve zafer kutlamalarinda taginan bayraklarin (vexillum ve tropacum
gibi) yerini almigtir. Biiyiik boyutlu bir hag, 4.yiizyihn sonlarinda tag giyme torenlerinin
bir pargasidir. Ayrica, bayram giinlerinde kilise ile saray arasmnda yapilan yiiriiytigte hag
taginir (Cotsonis, 1994:8-10).

Hagin kullanildigi dini térenlerden biri Okaristi’dir. “Kiigiik Girig” te taginan hagin yatay
kollarinda bazen “A ve W” harfleri asilidir. Alfabenin bu ilk ve son harfi Isa'nin baglangig
ve son oldugunu sembolize eder. Sabit olmayan toren haglar farkli boyutlarda olabilir.
Kiigiik haglar1 rahip ayin sirasinda bir elinde tutar, diger eliyle buhurdan tagir. Biiyiik haclar
ise Isa’nin Dogumu, Miijde gibi bayramlarda veya Paskalya’dan Onceki perhizin iiglinci

(15) Bu bilgi Istanbul Merdivenalt Rum Kilisesinin rahibi Meletios Sakkulidis ile yapilan goriigmede sozel
olarak alinmgtir.
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pazarinda yapilan ayinlerde toren alayintn baginda taginir. (Galavaris, 1994:96).

Yukarida belirttigimiz gibi, ayin sirasinda dogrudan kullanilan eserlerin yani sira
kutsal ekmek ve garabin hazirlanmas: ve saklanmasmda kullanilan araglar vardir. Sarap
ve suyun kondugu ibrik veya testiler, sarabin siiziildiigii siizge¢, sarabin kaplara kon-
masi igin kullanilan kepce bu tiir araglardandir. Ozellikle Suriye’de bulunan kilise
hazinelerinde glimiig 6rneklerine rastlamak miimkiindiir (Mango, 1986:n0.23-26).

Ekmek damgas1 ve mizrak, ekmegin hazirlanmasi agamasinda kullanilir. Seramik,
ahsap veya bronzdan yapilan ekmek damgasmin iizerinde gesitli sekiller ve Isa’nin
admin kisaltmalar: bulunur. Sekillerin tiimiiniin sembolik anlami vardir. Ekmek dam-
galandiktan sonra, Isa’nin adimin oldugu kisim mizrakla ¢ikarilir. Kutsal mizrak (1 oyio
Aoyxn) adi verilen kiigiik bigak Isa carmiha gerildiginde O’na Longinus adli askerin
batirdif1 mizrag1 simgeler (Weitzmann, 1979:593). 9.yiizyilda Ioannes Chrysostomos
liturjisinde kutsal mizragin kullanimi belgelenmistir (Elbern, 1993:734).

Artophorion (lat.pyxis, yun.optontelov) kutsal ekmegin muhafaza edildigi kutudur.
“Kudiis’e girig”den Paskalya’ya kadar gecen siire “Biiyiik Hafta”, bu haftadaki Pergem-
be giinii “Biiyiik Persembe” dir. Biiyiik Persembe’de Okaristi ekmeginden alman bir
parga sarapla islatilir. Kiiciik parcalara aynlir. Sonra 6zel yontemlerle kurutulur ve ar-
tophoriona konur. “Artos” denilen bu ekmek 1 y1l korunur ve ayinlere katilamayan has-
talara ve yaslilara gotiiriiliir(13)- Artophorion terimi 7.yiizyilda Chronikon Pascale’de
gecer (Elbern, 1993:737). Erken Bizans déneminde kiiresel veya silindirik giimiis ve fil-
disi kutular bu amagla kullanilmigtir. Orta Bizans doneminde ise kilise bi¢ciminde artop-
horionlar kargimiza ¢ikar. Bu kutularm iglevleri tartigmalidir. Hangisinin kutsal ekmek,
tiitsii kab1 veya réliker oldugu her zaman kesin olarak tesbit edilemez.

Burada tanitmaya c¢aligtifimiz Bizans Ortodoks liturjisi, liturjide kullanilan eserler
ve iizerlerindeki tasvirler sembolik anlamlar tasimaktadir. Ozellikle Isa’nin yasamimin
dogum, 6liilm gibi evrelerini sembolize eden liturji ve liturjik eserler, Bizans sanatinda
din-iglev-tasvir iligkisini belgeleyen en 6nemli unsurlardir.
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cn.

Mozaik, imparator

Ravenna, San Vitale Kilisesi (547).

Res.1-
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Gr.1613

Vaticana,

lica

Biblioteca Aposto

ilan ayin

igin yap

eios Menologyas (10.yy),
depremi

"26 Ocak

KRes.2- 11
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Res.3- Istanbul Kora Manastin (c.1315). Mozaik, Koimesis (Meryem'in 8litml).
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Res.4- Havari Komitnyonu tasvirli gilmiis paten (578). Istanbul Arkeoloji Miizesi.
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