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FATMA FAHRUNNISA’NIN DILHARAP ROMANINDA
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FORMS OF PRESENTATION OF SPIRITUAL DIMENSION
IN FATMA FAHRUNNISA’S DILHARAP NOVEL

Kiibra KURUHALILO

Ozet

Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap romani 14 Tesrinisani
1312 (26 Kasim 1896) ile 22 Mayis 1313 (3 Haziran
1897) tarihleri arasinda Hamimlara Mahsus Gazete’de
tefrika edilmistir. Dilharap romaninin tefrika edildigi
dénemde Osmanli kadin yazarlar1 edebiyatta bir doniim
noktasi olusturmustur. Dilharap, ayn1 dénemde tefrika
edilmis olan Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi ve Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah
eserleriyle birlikte Tiirk edebiyatinin roman alaninda
gelisimine eslik etmistir. XIX. yiizyil Istanbul kadininin
yansitildigi bu romanda, Mazlume’nin basindan gecen
kotii bir evlilik olay anlatilmaktadir. Goniil yikici evlilik
macerasinda sabir ve sebat gOsteren Mazlume,
kurtulmak i¢in miicadele vermektedir. Yazar romanin
mukaddimesinde, kendi hikdyesinin yazilmasimi isteyen
bir kadinin ricasi iizerine bu eseri kaleme aldigini ifade
etmistir. Boylelikle roman, o dénemde zor bir evlilik
siireci gegiren kadmlar i¢in rehber islevi gormiistiir.
Tema bakimindan déneminin eserleriyle benzer 6zellik
gosteren Dilharap romani, yazarin kullandigi anlatim
teknikleri bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Romanda
anlaticinin  daha ¢ok Mazlume’nin bakis agisini
benimsedigi goriilmektedir. Anlatici, romanm bazi
yerlerinde okuyucu ile diyaloga girmis olmasina ragmen
anlaticinin - giinlimiiz modern romanlarinda siklikla
kullanilan  anlatim  tekniklerinden i¢ monologa
basvurdugu goriilmektedir. I¢ ¢oziimlemelerin eslik
ettigi i¢c monolog, ilk kez Araba Sevdasi romaninda
kullanilmigtir.  XIX. yiizyllda kendini gdsteren bu
anlatim teknigi Tirk romanmi 6nemli bir noktaya
tasimistir ve Dilharap romaninin, giiniimiiz diline
aktarilmasiyla Tiirk edebiyatinda i¢c monolog teknigini
kullanan ilk eserler arasinda yer aldig1 anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fatma Fahriinnisa, Anlatim
Teknikleri, ic Monolog, i¢c Coziimleme, Bakis Acist,
XIX. Yiizyil Tirk Romani

Abstract

Fatma Fahriinnisa’s novel Dilharap published separately
between 26 November 1896 and 3 June 1897 on
Hammlara Mahsus Gazete. Ottoman Empire woman
novelists made a turning point in literature, this was the
time Dilharap published. Dilharap accompanied
Recaizade Mahmut Ekrem’s Araba Sevdasi and Halit
Ziya Usakligil’s Mai ve Siyah which were written in the
same period. Novel, in which XIX century women’s
lives in Istanbul reflected, tells about the bad marriage
Mazlume had. Mazlume tries to put a fight to save
herself from this marriage patiently and pathetically. The
author confesses that he wrote the novel for the plea of a
woman who wanted her story to told about. Hereby the
novel became a Pioneer in the aspect of the bad
marriages woman have in those time. Although novel
shows similarities with regard to theme, it differs from
the techniques author used. The novel was written in
Mazlume’s viewpoint. Although sometimes author
seems to have a dialogue with the reader, interior
monologue is highly used which is a modern used
technique. Interior monologue which is a way of
analysing the self, firstly was used in Araba Sevdasi.
This writing technique made the Turkish literature live
its golden days, in XIX. Transferring the novel,
Dilharap, into our modern world, it has been placed
among the ones which inner monologue technique was
used.

Keywords: Fatma Fahrunnisa, Forms of Expression,
Interior Monologue, Interior Analysis, Point of View,
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Giris

Fatma Fahriinnisa; Evkaf Varidat Miidiirii Ismail Hakk1 Bey’in kizidir (Uraz 1941:
456). 31 Temmuz 1876’da dogan Fatma Fahriinnisa (Tezcan), 13 Ocak 1969’da
vefat etmistir (Altug 2017: 10). Hicri 1311°de nesredilmeye baslanan Hamimlara
Mahsus Gazete’de yazilart vardir. Fahriinnisa Hanim’in roman ve tiyatro yazdigi

bilinmektedir. Fakat onun daha kuvvetli tarafi muharrirligi ve makaleciligidir (Uraz
1941: 456).

Fatma Fahriinnisa’nin, Hammlara Mahsus Gazete’de seyahat, makale ve Oykii
olmak tizere cesitli tiirlerde yazilar1 kaleme aldigi goriilmektedir. Ayni dergide
miitercim olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Madame La Barone adli Fransiz kadin
yazarin bir eserini Bir Tesadiif ad1 altinda tercliime etmistir ve bunun disinda Kii¢iik
Hikdye adinda tefrika eseri bulunmaktadir. Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap romani
ise Hamimlara Mahsus Gazete’nin 88. sayisindan 113. sayisina kadar tefrika
edilmistir.

TUBITAK tarafindan desteklenen 1 Mayis 2014’te baslayan ve 1 Mayis 2017°de
sona eren “Tiirk Edebiyatinda Tefrika Roman Tarihi” adli proje kapsaminda 1831-
1928 yillar1 arasinda Arapga temelli Osmanli alfabesiyle basilan 302 siireli yaymn
taranmgtir.! Bu taranan siireli yayinlar sayesinde Dilharap romani Tiirk edebiyatina
kazandirilmigtir. Latin harflerine aktarimin1 Fatih Altug ve Kevser Bayraktar
yapmistir. Fatih Altug ayni zamanda giiniimiiz Tiirk¢esine de romani uyarlamis ve
kitap olarak basimi Kog¢ Universitesi Yayinlari tarafindan Kasim 2017 tarihinde
gerceklesmistir.

Fatma Fahriinnisa, kendisi gibi Istanbul hanimefendisi olan romanin baskahramani
Mazlume ile XIX. yiizy1l Istanbul kadminin niteliklerini aktarmistir. Asil bir ailenin
kiz1 olan Mazlume’nin toplumsal agidan daha disiik seviyedeki aileye gelin olarak
gitmesi romandaki ¢atigmanin olugsmasim saglayan ana nedendir. Anlatici-yazar bu
catismalar1 daha ¢ok Mazlume’nin penceresinden aktarmis ve i¢ ¢oziimleme, i¢
monolog gibi anlatim tekniklerini kullanarak hikayenin inandiriciligim
kuvvetlendirmistir. Berna Moran’a gore Bati’da bu tarz tekniklerin kullanim
baslamamigken Tiirk romaninda Araba Sevdasi’nda biling akim1 ve i¢ monolog
tekniklerine dair izler bulunmaktadir (Moran 1995: 66). ig monologun ilk olarak
goriildiigi bir baska eser ise Servet-i Fiiniin muharriri Halit Ziya’nin Mai ve Siyah
adli eseridir. Fatma Fahriinnisa bir kadin yazar olarak Tiirk romanindaki bu gelisim
cizgisini Dilharap romani ile devam ettirmistir.

Dilharap Romaninda Ruhsal Boyutun Sunulus Bi¢cimleri

Anlatima dayali her eser; yazar, anlatict ve okuyucu arasinda iliski kurulmasim
saglar. Bu iligki romanda cesitli bakis acilarinin ve bazi benzer tekniklerin
kullanilmasiyla kurulur. Anlatim tarzini belirleyen yazar, okuyucuya belli bir
noktadan olaylar1 sunar bazen de bu sunumu karisik bir bigimde verir. Anlatma
esasma bagli edebi tiirlerde bu arada tabii olarak hikdye ve romanda, hem metin
halkas1 hem vaka zinciri hem de eserin dili bakis agisina gore sekil alir (Aktas 1991:
81). Diyebiliriz ki bakis agis1, roman i¢in en temel unsurdur. Ciinkli okuyucu, bakis
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acisinin olanak verdigi kadar metinden bilgi edinir. Romanda yer alan i¢ ¢ziimleme
ve i¢ konusma tekniklerinin temelinde de bakis agis1 yer almaktadir. Yazar, 6zellikle
karakterlerin i¢ diinyalarni, ruhsal boyutunu aktarmak istediginde bakis acisinin
yonledirme olanaklarini kullanarak i¢ ¢g6ziimleme ve i¢ konusma tekniklerine sik sik
basvurur.

Roman kisilerinin ruhsal boyutunun sunumu ya da ruh ¢oziimlemesi genellikle dort
yolla olur (Cetin 2012: 175): i¢ ¢dziimleme (interior analysis), i¢ konusma (i¢
monolog, interior monologue), i¢ sdylesme ve biling akimi (stream of
consciousness). I¢ ¢dziimleme tekniginde roman kisisinin i¢ diinyas: anlatici-yazar
tarafindan aktarilir. i¢ konusma teknigi romanda anlatici-yazarin islevinin neredeyse
yok oldugu sahneleme/gosterme yontemiyle aktarmayi kolaylagtiran tekniklerden
biridir (Cetin 2012: 177). I¢ sdylesmede yazar, roman kisisini karsisinda biri varmis
gibi konusturur. Biling akimi tekniginde ise anlatici-yazarin iglevi neredeyse yok
gibidir ve roman kigisinin o an aklina ne geliyorsa belli bir kurala bagli kalinmadan
rastgele diisiinceleri aktarilir. Dilharap romaninda roman kisilerinin ruhsal boyutlar
sadece i¢ ¢ozlimleme ve i¢ monolog anlatim teknikleri ile verilmistir.

a. I¢ Coziimleme (Interior Analysis)

I¢ ¢dziimleme (interior analysis) yontemi, en kisa tanimla, anlaticinin araya girerek
kahramanin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir (Tekin 2014:
284). Anlatici-yazar roman kisisi hakkinda verdigi bilgilerle bir sorumluluk
iistlenmis olur. Roman boyunca anlatilanlar ile roman kisisi arasindaki iliski tutarl
olmalidir. Eserin mukaddimesinde bahsi gegen, bir kadinin ricasi iizerine yazilan bu
romanda deneyim aktarimi s6z konusudur. Anlatici-yazar bu durumun farkinda
olarak hikdyeyi daha ger¢ekei kilmak i¢in roman kisilerinin i¢ diinyasini ¢ogunlukla
i¢ ¢oziimleme (interior analysis) teknigi ile aktarmigtir.

Bakis acisin1 temel aldigimizda i¢ ¢oziimlemenin nasil ortaya ¢iktigini daha iyi
anlayabiliriz. XVII. yilizyi1ldan XX. ylizyila kadar devam eden siirecte bakis agisinin
roman tiirinde bir teknik olarak yeri yoktu. Zamanla anlaticinin okur ve igerik
iizerindeki egemenlik kaygis1 yayginlasti ve bakis acis1 6zellikle ingiliz teorisyen ve
elestirmen Percy Lubbock (1879-1965)'un ve ardindan Amerikali yazar Henry James
(1843-1916)'in ¢alismalartyla roman teorisi alanina girdi (Sazyek 2013: 48).
Dilharap romaninin tefrika edildigi donemde Tiirk romani igerisinde bakis agisinin
teknik olarak pek iizerinde durulmadigi s6ylenebilir fakat o donem basarili bir roman
olarak kabul goren Halit Ziya' nin Mai ve Siyah adli eserinde yer alan Ahmet
Cemil'in diinyas1 okuyucuya aktarilirken bakis agisinin eserin mahiyeti tizerindeki
etkisi biiyiiktiir. Fatma Fahriinnisa'nin kaleme almis oldugu Dilharap romaninda da
ayni ehemmiyet goriiliir. Fatma Fahriinnisa, bir hanimin hayat hikayesinden viicuda
getirdigi romaninda olaylari ilahi bakis a¢isiyla aktarmayi tercih etmistir. Yazarin
bdyle bir tercihte bulunmasmin en biiylik sebebi, gercekte asil hikayeyi bir
baskasindan dinleyip aktarmaya c¢alismis olmasidir. Bu konumda yer alan yazar,
dinledigi hikdyeyi romana doniistiirebilmek i¢in hikdyenin ayrintilarina ihtiyag
duyar. Gergek hayatta hikayeyi tiim ayrintilariyla 6grenen Fatma Fahriinnisa, dogal
olarak hikayeyi aktarirken de tanrisal anlatict konumunda bulunmay1 bir vazife
saymuistir.
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Dilharap romaninda anlatici, yazarin diginda figiir olmayan biridir ve ayn1 zamanda
okuyucu ile yazar arasinda bir araci gibi goriiniir. Her seyi bilen bir tanr1 edasiyla
olaylar1 anlatir. Romanda Mazlume'nin eve gelen goriicii sebebiyle i¢ sikintisinin
disa vurumu su sekilde verilmistir:

Gelenleri hane iginde herkes memnuniyetle telakki etti, kiigiik
hamimdan maada, mahcup Mazlume, gelenlerin kim oldugunu haber
alinca simasina bir melahat-i kibardne zameyleyen ucuk rengi bir
kat daha u¢mus, dudaklarima varincaya kadar bembeyaz kesilmis,
sonra hafif bir pembeli latif simasini istila etmigti. (s.140)

Tanrisal anlatici, okuyucunun karsisina ¢ikardigi baskisisinin ruh halini fizyolojik
yansimalar olarak vermistir. Mazlume'nin okuyucu karsisina ilk ¢ikist menfi bir
nitelik tasidigindan vakanin ileriki kisimlarinda olumsuz birtakim olaylarin
gergeklesecegi beklentisi okuyucuda olusturulmustur. Boylelikle anlatici-yazar, ilahi
bakis agisiyla vakada ve okuyucu iizerinde yonlendirme yapmistir. Anlatici ayni
zamanda Mazlume'nin neden boyle olduguna dair bir merak uyandirmistir.

Romanda, evlilik meselesinin korkutucu bir sey oldugunu distinen Mazlume
aktarilirken, yazarin anlaticidan daha ¢ok hissedildigi disiiniilebilir. Ilahi bakis
acisinin sagladigi tarafsizligin burada kirildigini zannedebiliriz:

Gitti ama nasil gitti, bir ¢dh-1 helake gidercesine muhterizdne,
miikedderane, ciinkii on yedinci sal-i hayatinda bulunan bu kizcagiz,
sinni ile miitenasip olmayacak derecede hurde-endistir, izdivag
meselesini pek miihim, pek de muhavvif goriiyor, bugiiniin kendisi
icin bir miinteha-y1 saadet yahut bir mebde-i felaket olmasindan
korkuyor. Iste bu hal-i piir melali bu korkuya bir de mahcubiyetin
inzimam  etmesinden neget ediyor, etrafindakilerin  kah
muahezekdarane kah teselliyetdmiz sozleri onun hissiyatint tebdil
edemiyordu. (s.141)

Tanrisal konumda yer alan anlatict i¢in genellikle objektif bir tutum sergiledigi
goriisli yaygindir fakat aslinda tanrisal anlatic1 6zgiir bir anlaticidir. Onun her zaman
icin objektif oldugunu sdylemek, anlatimi1 her zaman i¢in sinirlandirdigini iddia
etmektir. Halbuki anlatici, bir tanr1 gibi anlati {izerinde istedigi noktay1
vurgulayabilir, isterse okuyucu ile anlat1 arasina girip kendi goriislerini aktarabilir.
Dilharap romant mutsuz evlilik yapan kadinlara destek olmak amaciyla yazildigi
i¢in anlaticinin, Mazlume’nin tarafinda goziikmesi dogaldir. Anlatici bu tavriyla
Mazlume’nin ruhsal yoniinii anlatarak ayn1 durumda bulunan tiim kadinlarin ruhsal
boyutunu aktarmis olur.

Burada yer alan "kizcagiz" kelimesi, yazarin kendisi konusuyormus gibi hissettirse
de anlaticinin aradan ¢ekilmedigi bir gercektir. Okuyucu karsilagtigi acindirma
ifadelerinden sonra, Mazlume’yi adina yarasir sekilde "mazlum" olarak kabul
edecektir. Anlatici, okuyucuyu inandirarak Mazlume gibi bir kadinin mutsuzluguna
ayaklanilmasimni ve eserin yazilis amacinin bir nevi gerg¢eklesmesini saglamig
olacaktir. Ayrica anlatimda simdiki zaman ekinin kullanilmis olmasi okuyucunun
roman diinyasina yaklastirildiginin bir ifadesidir. Okuyucu anlatici tarafindan roman
diinyasinin igine cekilir ve hikayenin gercekligi pekistirilir. Mazlume'nin bu zavall
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durusunun ve hissiyatinin verilmesinde yazarin dili etkilidir. Oteki sanat dallarindan
cok farkli olan edebiyat sanati, kendisini dil ortaminda gerceklestirdigi i¢in, yazarin
dili kullanma kapasitesi bakimindan hem sinirlidir, hem de dstiinliiglinii ona
bor¢ludur (Kantarcioglu 2004: 101). Romanda kullanilan bakis a¢is1 da yazarin dili
kullanis bi¢imine gore edebi etki yaratir. Dilharap romaninda karakterlerin i¢
diinyasi, ruhsal boyutlar1 dilin ve bakis acisinin etkisi altinda i¢ ¢éziimleme teknigi
ile verilmistir.

Romanda kullanilan i¢ ¢oéziimleme teknigi, roman kahramanlarinin psikolojilerini
aktarmaya yarayan en miihim tekniktir. Ozellikle psikolojik romanlarda bu teknigin
cok fazla kullanildig1 goriiliir. Cok boyutlu olan insan dis diinyay1 ve nesneleri
hayattaki deneyimlerine gore anlamlandirir. Zeynep Kerman esya, tabiat ve insan
arasindaki miinasebeti su sekilde aciklamistir: “Giizel bir romanda, esya ve tabiat,
ancak insanla ilgili oldugu takdirde mana kazanwr. Vakia esya degerlidir, mal canin
yongasidir ama her egyanin degeri insana gore degisir, farkli manalar ve derinlikler
kazanir. Onemli olan esya degildir, onu kullanan veya ona bakan insandir. Insansiz
esya veya tabiat manasiz ve oliidiir. (1998: 31)”. Dilharap romaninda da esyanin
roman baskisisi iizerindeki etkisi dikkat ¢ekmektedir:

Ah  bicare ¢ocuk! Ne hallere giriyor. Ne kadar hissiyat-1
miitehalifenin zebun-1 tesiri bulunuyor, pek cok diisiiniiyor, ne
diistindiigiinii bilmiyor. Kah hi¢bir diigiinemiyor, bir aralik kendini
topladi. Artik kendisiyle beraber gelen kahve fincanlarimin iadesine
kemal-i tehaliikle enzar ediyor. Giiya korktugu halden halas olmak
o fincanlarn iadesine vabesteydi. (s. 142)

Evlilikten korkan, uzak durmak isteyen Mazlume icin eve gelen goriiciiler onun
endiselenmesine sebep olan insanlardir. Ciinkii Mazlume evliligin kendisi igin bir
felaket olmasindan korkmaktadir. Anlatici, goriiciilerin kahve fincanlarimi iade
etmesi ile Mazlume’nin korkusunun ge¢mesi arasinda bir iliski kurmustur. Buradaki
almtida olaydan ¢ok Mazlume’nin evliligi algilama bi¢imi ortaya konmustur ve
Mazlume’nin ruh hali esyanin hareketine bagl kilinmstir.

Yer yer romanin bazi kisimlarinda Ahmet Midhat-vari anlatimlarla kars1 karsiya
gelmekteyiz. Tanrisal yontemle anlatilan romanlarda anlaticinin varligi, az ya da
cok, her zaman g6z 6niindedir; anlatic1 6ykiiyii anlatmakla kalmaz, olaylar hakkinda
aciklama ve yorumlarda da bulunur (Aytiir 2009: 29). Roman teorisinde anlaticinin
araya girmesiyle hikayenin kesintiye ugradig1 sdylenmis olsa da genelde bu durum
ilahi bakis agisinin getirdigi bir 6zellik olarak kabul edilmistir. Thomas Mann kendi
romani1 olan Joseph und seine Briider hakkinda kaleme aldig1 denemesinde tanrisal
ara-konusma ve yoruma dair sunlar1 yazar: "Burada kafami kurcalayan bir estetik
sorun var. A¢iklayict konusmayt ve yazar miidahalesini sanatin disina stirmeye gerek
yok. Bunlar eserin parc¢ast hatta edebi bir arag olabilirler. Eser, yorumlayarak bunu
bilir ve dile getirir. Farkli kanallardan gecen ve anlatilan olay, olusarak kendini
agtkladig ve temellerini kazandigi aracin yardimiyla olacagini eser kendiliginden
soyler. Aciklama konuya ddhildir ve yazarin degil eserin bizzat kendisinin ifadesidir
(Tepebaslh 1997: 22-23)". Yazar miidahalesi olarak degil, tanrisal ara-konusma veya
eserin ifadesi olarak tanimlayabilecegimiz bu durum Dilharap romaninda su sekilde
kendini gostermistir:
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Heyhat! Bigare ¢ocuk, nafile seviniyorsun. Oda kapisindan disart
ctkmakla kurtuldum mu zannediyorsun? Bilakis oyle bir tutuldun ki.
(s.143)

Anlatict "bicare, nafile" gibi kelimeleri kullanarak konuya dair bir agiklama
getirmistir. Mazlume'nin evlilik meselesinden kurtulamayacagi eserin bizzat kendi
ifadesiyle ortaya konmustur. Mutsuz bir evliligin gergeklesecegini sezdiren bu
tanrisal ara-konusma, ruhsal ¢atigsmanin hangi sebepten yasanacagini da bildirmistir.

Anlaticinin araya girmesinin bir sebebi ise okuyucuyu teyit etmektir. Hikaye icinde
kendi varligina ait izleri 6rtme yerine anlatici, (dinleyici etkileme veya bir iliski
kurulup kurulmadigini anlama bakimindan) dinleyicisine soru sormak, hikayesinin
dogruluk derecesini degerlendirmek ve dogrulamak, hikayenin ger¢eklesme
problemlerini belirtmek suretiyle, sadece anlatma eylemine agirlik kazandirma
yoluna gidebilir (Giimiis 1989: 73). Dilharap romani zaten gergek bir hayat
hikayesini dile getirdiginden anlatici bu yolu seg¢mistir. Eserin ifadesi olarak
Mazlume’nin her seyden habersiz yani, uyuma eylemiyle iliski kurularak
anlatilmistir:

Uyu zavalll kizcagiz uyu, hazir elinde bulunan su dem-i saadetten
hakkiyla istifade et, kim bilir, belki carh-i diin bir giin bu hab-1 siikiin
ve istirahati ¢ok goriir de senden onu nez edecek esbab hasil eder...
(s. 147)

Tanzimat ve Servet-i Fiintin Dénemi romanlarinda gériilen baba eksikligi, Dilharap
romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Babasimi kiiclik yasta kaybeden Mazlumenin
ruhu kitap okumak disinda huzur bulamazken, basina gelecek talihsiz evlilik onu
"dilharap" bir duruma siiriikleyecektir. Mazlume, babasinin kiitliphanesinde
buldugu Fuzuli Divani ile candan ve goniilden bir muhabbet kuran bir kizdir. Babasi
her ne kadar kadinlarin ilim ve fen 6grenmelerini liizumsuz bulsa da (Altug 2017:
143) Mazlume kendine ideal bir kadin olma yolu ¢izmistir. Romanda, Cenap
Sahabeddin tarafindan Servet-i Fiiniin’da nesredilmis yazinin bir kismi1 Mazlume'nin
tarifi olarak verilmektedir:

Hocasinm sasirtan zeki ategin bir sakirt gibi. Mesela siz bir kadina
bir meseleden bahsettiginiz sirada o kadin irtihalen o meselenin bir
nokta-i nazikesine dair sizden istizah edivermeli, siz kadinin
malumatina degil, zekdsina, dikkat ve idrakine, ¢alaki-i efkarina
hayran kalmalisimiz. Arada sirada ezberden bir beyit, bir misra

okuyabilmeli, fakat okumamnn sirasini o beyitten, o misrada daha iyi
bilmelidir. (s. 146)

Bu so6zler Cenap Sahabeddin’in Servet-i Fiindn’un 12 Eylil 1312 (23 Eyliil 1896)
tarihli 289. sayisinda yer alan “Kadin Nasil Olmalidir?” makalesinin 45.
Sayfasindan alinmistir (Altug 2017: 38). Romanda yer alan bu yazi ayn1 zamanda
Mazlume’nin zihinsel ve ruhsal yapisinin gergek bir belgesidir.

Romanda anlatici, Mazlume’nin kitaplarla olan kuvvetli bagimi aktararak dis
diinyaya c¢ok a¢ilmayan kendi i¢ diinyasinda yasamay1 seven bir kiz1 yansitmigtir.
Mazlume’nin her firsatta kitap okumasi ve tstelik Fuzuli Divani’m dostu olarak
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gormesi zihinsel ve ruhsal olarak diger roman kisilerinden farkli bir diinyada
yasadigini gostermektedir.

Bir defa pederinin kiitiiphanesinde bir Fuzuli Divani bulmus onda
asar-i sairede bulamadigi ruhani, lahuti bir zevk, bir letafet bularak
kendisine enis-i can ittihaz eylemis, kim bilir kag yiiz kere hatmedip
hemen kdamilen hifz ettigi halde her okuyusunda, her beytinden bir
baska mana-y1 feyz-dverane istihrac ederek ondan asla bikip
usanmamig, velhasi egar-1 Fuzuli’ye can u dilden muhabbet
etmistir. (s. 145)

Pek teselliye muhtag oldugu zamanlar, “Gel benim ydr-1 vefadarim,
refik-i, teselliyet-medarum” diyerek nedim-i has ve kadimi Fuzuli
Divant ile odasina kapanir oturur. (s. 185)

Mazlume okumakta buldugu saadeti evlili§inde bulamamis bir roman kisisidir.
Babasinin 6lmesi sebebiyle kirilgan, yarali bir ruhla evlilige adim atan Mazlume,
sabrinin ve iyiliginin karsiligini hayattan alamayinca kendini bir kitaba baglamus,
ozellikle Fuzuli Divani ile ruhunu doyurmaya caligsmistir. Bu durum ayni zamanda
evliligini siirdiirmeye calistig1 Razi ile arasindaki ¢catismay1 da vermektedir. Kiiltiirel
acidan birbirinden oldukga farkli olan Razi ile Mazlume’nin evliliginin yiiriimesini
saglayan tek neden Mazlume’nin sabridir.

Insanin, zamanla oldugu kadar, mekan ve esyayla da bir hesaplasmasi vardir
(Ozdené')ren 1986: 98; Aktaran Tekin 2014: 148). Romanda mekan unsuru, roman
kisilerinin bireysel ve toplumsal yonlerini yansitmak i¢in anlatici-yazar tarafindan
kullanilabilir. Mekansiz bir insanin anlami olmadig: gibi, insansiz bir mekanin da
higbir anlami yoktur. Romanda mekan, kisinin ait oldugu diinyay1r okuyucuya
vermektedir. Dilharap romaninda Mazlume’nin evlenecegi kisi olarak karsimiza
cikan Razi’nin sahsi yapisi odasinin durumu ile ifade edilmistir.

Bu odada evin sair cihetleriyle cdlib-i nazar-i dikkat bir tezat
mevcuttu, diger odadaki lakaydane intizamsizlik ve adilige bedel
burada -zarafet denmezse de- sikliga ozenis manzur oluyordu. (s.
149-150)

Anlatici, Razi’nin odasi ile diger odalar arasindaki tezatligi ortaya koymustur.
Razi’nin odasindaki siklik, kendisinin gdsteris sahibi oldugunu goéstermektedir.
Anlatici-yazar, mekana atfettigi 6zellik ile Razi’nin karakteri arasinda paralel bir
baglant1 kurmustur.

I¢ ¢dziimleme terimiyle karsilanan romanin bu geleneksel tekniginde, anilan anlatici,
figlirin zihnine rahatca niifuz edip onun bu yonlerini bizzat kendisi dolaylayarak -
tabii figiirli de edilginlestirerek- verir (Sazyek 2013: 162). “Anladi”, “diisiindii” ve
“hissetti” gibi ifadeler, i¢ ¢6ziimleme tekniginin bi¢imsel olarak karsiligidir.
Dilharap romaninda Razi’nin, Giizide Hanim ile evlenmeyi diisiinmesi anlatict
tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

-Damatliga kabul edilmeyecek ne var? Boy pos, hiisn ve cemdl
yerinde; malumat, zekd, dirayet, terbiye miikemmel. Sehriye 2000
kurus da maas ... Neremde noksanmim var? Asalete gelince adam sen
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de... Kiifiiv aramak eski zamandaymug, simdi boyle beyhude efkdrda
bulunanlar yok. Nafile miinasebetsiz stiphelerimle nicin kendimi
tiziiyorum, diyor mutmaindne, magrurdne geziniyordu. (s. 153).

Razi ayni odas1 gibi sadece goriiniise dnem veriyor, evliligi ciddi bir mesele olarak
ele almas1 gereken yerde almiyordu. Anlatici, Razi’nin disiincelerini ortaya
cikararak aslinda onun evlilige uygun biri olmadigin1 ortaya koymustur. Evliligi
esaret olarak goren Razi’nin evliligin gerektirdigi olgunluga higbir zaman
erisemeyecegi kesindir. Hikdyenin sonunu bilen anlatici, Razi’den hesap sorar bir
ifadeyle eseri konusturur:

Magrur geng, bircok hanumani maddi ve manevi mahv ve harap
eden 1ys ve isrete, o insaniyetin diisman-1 Zehr-efsanina miiptela
olusun kabahat degil midir? Ya takip eyledigin rah-1 sefahat ve
hevaperesti! Onu madyibden saymiyor musun? Aile reisi olacak
adamlar i¢in lazim gelen meziyet bunlar midw? Yoksa bu ahval-i
seyyienden hi¢ kimse haberdar degil mi zannediyorsun?(s. 153)

Romanda Tanrisal ara-konugma, olaylari agiklayip yorumlayan ve okuyucuyu
etkileyen bir islevde bulunur. Olayla ilgili okuyucu beklentilerini belli bir yone sevk
eder, ilgisini uyandirir, karakterlerin davranislart konusunda kusku tohumlar: atar,
sahnenin etkisini arttirir vs. O halde okuyucuyu umdugundan daha fazla tanrisal
anlaticinin  diislinceleriyle kars1 karsiya gelir (Tepebashi 1997: 23). Anlatici,
okuyucuyu kurgunun gerektirdigi sekilde dogru yonlendirirse bu bilingli bir
yonlendirme olur. Dilharap romaninda Razi’ye karsi atfedilen bu ifadeler,
okuyucuya bilingli bir yonlendirmede bulunmanin etkili bir yoludur. Okuyucu,
anlaticinin bu diistinceleriyle karsilastigi zaman Razi gibi insanlarin evlilige uygun
olmadigi mesajin1 edinecektir. Boylelikle yazar hem anlatim tercihiyle hem de
okuyucuyu yonlendirerek karakterlerin ruhsal boyutunu aktarmanin yaninda eseri
konusturmus ve amacina ulagsmis olacaktir.

Romanda Razi, Giizide Hamimla izdivacimi gergeklestiremez ¢ilinkii Giizide
Hanim’in babasi Razi’nin zevk ve eglenceye diiskiin bir adam oldugunu bilir ve
kizin1 Razi’ye vermek istemez. Bunu 6grenen Razi aldig1 red cevabina karsin asil,
zengin ve giizel bir kizla evlenmek i¢in arayisa koyulur ve karsisina Mazlume ¢ikar.
Mazlume’nin abisi Razi’yi dikkatli arastirmadigindan bu evlilik uygun goriiliir ve
izdivag gerceklesir. Evinden ayrilmak zorunda kalan Mazlume’nin hassas ruhunu
tanrisal anlatici ise su sekilde aktarir:

Her késesinde, bucaginda buy-1 pederi istismam eyledigi, her
odasinda o viicud-1 muazzezin hayalini goriiyorum zannettigi, her
cihetini bir tirlii hatirdt-1 latife-i sabavetiyle meshun buldugu, su
meskun-1 mukaddesi terk eylemek validesinden, nevazisini gida-y1
ruh bildigi, viicudunu nim kendi viicudu addeyledigi o sefkatkar
kadindan mehcur olmak, zerre kadar bir seyden miiteessir olmasina
kail olmayarak goziiniin icine bakan kardeslerinin musahabe-i
muhabbetkaranelerinden diir bulunmak, onlara bedel alismadigi bir
mahallede, hi¢ muarefesi olmayan birtakim kesan meyaninda
bulunarak kiilliyen bigdne oldugu bir tarz-1 maisete ittibd eylemeye
mahkiim  olarak, birtakim enzar-1 ayb-ciiyane... Belki de
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muahezekaraneye, hedef olmak, samimiyetten ari olacagina hig
stiphe etmedigi miikalemdt ve musahebdtin istima ve istirakine
mecbur bulunmak... Daha neler, daha neler ... (s. 166)

Tanrisal anlatici, Razi gibi evliligi esaret olarak géren Mazlume’nin kederler i¢inde
boguldugunu onun diisiincelerini ve hislerini aktararak ortaya koymustur. Anlatici,
Mazlume’nin zarafetini, asilligini, giizel ahlakini ise tabiat ve tabiata ait unsurlarla
yansitmistir:

Yarim saat sonra, gayet giizel bir ¢ift at kosulmug zarif bir araba
Mazlumeyi ugururcasina gétiiriiyor, hayvanlar giiya hamil olduklar:
viicud-1 bihterinin nasil bir gencine-i ismet, numune-i fazilet oldugunu
biliyormuslar da onu tasidiklarindan dolayr ilan-1 fahr ve gurur
eyliyorlarmis gibi kaldirim taslarini kirarcasina bir siddetle hareket
ediyorlar ve miiteharrik bir serit daha dogrusu zi-hayat bir zincire
benzeyen uzun bir araba katari tarafindan takip ediliyorlardi ki her
bir aradan revnar-nisdr olan miitenevvi renkler, nazarlara sasaaddr
bir mecmua-i elvan arz eyliyordu. (s. 166)

Tabiat dahi, sanki Mazlume’nin fezail-i ahlakiyesi icin hissesine
isabet eden merasim-i takdir ve ihtiramkdrdneyi, yevm-i izdivacinda
tka etmek isteyerek, mevsim-i gitamin bina-y1 viicudunda actig
rahneleri, ettigi hasardti miikemmelen, miiceddiden tamir etmis, levn-
i hazirasi, reng-i ziyasiyla kdinati serdpd bir kisve-i nevine biiriiyerek,
bir haclegah-1 latif haline koymus oldugundan ne tarafa tevcih-i nazar
olunsa bir letafet-i rebiiye, bir setdret-i tabiiye musadif ¢esm-i dikkat
olmaktan hali degildi. Kuslar bile nagamat-1 latifeleriyle sanki
tabiatin tabrikat-1 meserretkdranesine igtirak eyliyorlardi. (s. 167)

Kahramanlarin i¢inde yasadiklari mekéan ile kesfettirilmesi veya agiga ¢ikarilmasi,
XIX. yiizyilda batida yazilan pek ¢cok romanda ele alinan 6nemli bir diisiincedir ve
bir nevi karakter yaratma usuliidiir ve ilmi olma iddiasindadir (Kerman 1998: 31).
Dilharap romaninda da bu durum oldukga agiktir. Tabiatin ruh halini yansitma islevi,
Servet-i Fiinlin doneminde siklikla karsimiza ¢ikan bir 6zelliktir fakat burada farkl
olan kisim Mazlume’nin keder iginde bogularak evden ayrilmasina ragmen giizel
ahlakinin bir yansimasi olarak tabiatin anlamlandirilmasidir. Bir bagka deyisle
Mazlume’nin o an igin hissettikleri tabiatla karsilanmamis ama karakteri ve asilligi
tabiatla aksettirilmistir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda i¢ ¢éziimleme tekniginin daha basarili kullanildig:
goriiliir. Mazlume’nin evlendikten sonra Razi’ye karsi gosterdigi sabir, tanrisal
anlatici tarafindan teknige uygun olarak ifade edilmistir:

Diinyada herkesin kendine mahsus bir revis u hali var. Bu da boyle
alismig. Efal ve harekdtimla ona bir hiisn-i misal olmaya, miinasebet
diistiikce izzetinefsine dokunmayacak surette imall imali sozlerimle
onu bunlardan vazgegirmeye elimden geldigi kadar ¢alisirim, hiisn-
i telakki ederse ne dla! Aksi halinde teessiif eder otururum, validesi
degilim ki terbiyesinden mesul olacagim: bu yastan sonra onu
terbiye ve 1slaha ben memur olmadim ya! efkarinda bulunarak -bir
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insan i¢in miimkiin oldugu kadar- her nev sevdibden beri gérmek
istedigi zevcinde béyle kusur gormekten miitehassil teesstiratini
izaleye ¢alisiyordu. (s. 175)

Tanrisal anlatici, okuyucu ile roman arasina girerek Mazlume’nin i¢ diinyasini,
diisiinsel sebeplerini ortaya koymustur. i¢ ¢dziimleme teknigi ile sunulan ruhsal
boyut, neden ve sonuclar1 ile okuyucuya aktarilir fakat okuyucu anlaticinin
gozlemleri kadar bilgi edinebilir. Burada Mazlume’nin sabir ve miicadelesi,
anlaticinin aktardigi kadar ortadadir.

Mazlume c¢ok gecmeden evliligin ardindaki hakikati 6grenir. Kayinpederi Hami
Efendi’nin kendisinden 6zellikle babasindan kalan meblagdan istemesi, Razi’nin
Mazlume ile sadece mal varligi sebebiyle evlendigini ortaya ¢ikarir. Baba eksikligi
sebebiyle ruhu yarali olan Mazlume bu durum karsisinda iiziiliir. Tanrisal anlatict
Mazlume’nin diisiincelerini su sekilde aktarir:

-Ah! Biitiim bu halleri, beni memul ettikleri gibi maldar
bulamamalarimdan neset ediyor! Simdiye kadar, ayn-i hakikat,
mahz-1 isabet olmak iizere telakki eyledigim “Insan icin servetin
badi-i saadet olamayacag” diisturunun simdi yanlishgina mi
hiikmetmek lazim gelecek? Fakat hayir, velev ki pek zengin olaydim,
bu sicaga kar mi dayanir? Servetimin son ciiziinii miiteakip yine
aynen bu muameleye ducar olmayacak mrydim? Evvel ve ahir, is
buna miincer olduktan sonra, ha zengin olmusum da mamelekimi bu
yolda heba eylemisim ha hi¢ zengin olmamisim, der. Pek teselliye
muhta¢ oldugu zamanlar “Gel benim ydr-i vefadarim, refik-i
teselliyet-medarim” diyerek nedim-i has ve kadimi Fuzuli Divani ile
odasina kapamr oturur. Kdh da nigane-i ferah ve meserret
addedilen dldt-1 tarabin aglarken icra olunduguna yahut icra
olunurken aglandigina bir misal gostermek istiyormus gibi bardan-i
bela gibi esk-i cesmini isale ede ede “Bir katre i¢en ¢esme-i piir hiin-
1 fenadan” sarkisimi kimbilir kag yiiziincii defa olarak piyanoda
calar, miiteakiben “Mihneti kendine zevk etmedir dlemde hiiner”
sarkisimt ¢alarak sanki biraz teselliyet bulur, miinserih olurdu. (S.
184-185)

Burada diger kisimlardan farkli olarak i¢ ¢oziimleme teknigi ile roman baskisisinin
psiko/kiltiirel konumu kitap ve sarkilarlarla belirtilmistir. Fatih Altug romanda yer
alan Fuzuli Divami hakkinda su tespitte bulunur: “Fuzuli’nin Tiirkce divaninin
yiizlerce yazma niishast bulunmakla beraber romanin gectigi tarihlerde on farkl
baskist bulunmaktadir. Bunlardan sonuncusu 1891 tarihli Ahter Matbaasi baskidir.
Mazlume nin bu baskiyi okuyor olmast muhtemeldir (2017: 37)”. Romanda bahsi
gecen sarkilarm ilki Sevki Bey’in Beyati makaminda besteledigi, sozleri Ziya
Pasa’nin Terkib-i Bend’inden alinmuig sarkidir; ikincisi ise Hac1 Arif Bey’in Mahur
makaminda besteledigi, sdzleri Enderunlu Vasif’a ait bir sarkidir (Altug 2017: 77).
Tiim bu bilgiler hikayenin gergekligini arttirmakla birlikte donemin zevk anlayigini
da yansitmaktadir. Mazlume’'nin psiko/kiiltiire]l konumu, aslinda o doénemde
yasayanlarin kadilarin sosyokiiltiirel yapisim vermektedir.
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Romanin sonlarina dogru mekan ile ruhsal boyut yine bir arada goriiliir. Mekanin
atmosferi ile birlikte mekana ait olan nesnelerin de ruhu yansitmada 6nemli bir iglevi
vardir. Nesne, mekandan fiziksel olarak kiiciik olsa da nesnenin mekana olan ufak
bir etkisi her seyi degistirebilir. Odaya yansiyan ufak bir 151k roman kisisinin ruh
halini aktarmada yeterli sayilabilir:

Bir mumun zayif, muhteriz ziyasiyla nim aydinlik odasinda, o kiise-i
tenhayide, o siikiin makber-niimun icinde, bu gece Mazlume nin
hissettigi  hiiziin ve istirap simdive kadar gecirdigi leydli-i
miiellimenin hi¢birisinden c¢ektigi dlam ve istirabata mukayyes
degildi. (s. 191)

Anlatici, Razi’nin bagka birine asik oldugunu 6grenen Mazlume’nin ruh halini
“zayif, nim-aydinlik, o siikiin makber-niimun i¢inde” kelime ve kelime gruplariyla
anlatmistir. Okuyucu, tanrisal anlaticinin goziinden roman kisisinin psiko/sosyal
portresini ve mekan ile Ortiisen yanlarini fark eder. Bu durum realist bakis agisini
kuvvetlendirir. Boylece mekan, olaylar i¢in gerekli olan fon araci olmanin Stesinde
islevsel (fonksiyonel) bir 6zellik kazanir. Kisacasi: Bakilan yer, bakan kisinin
konumunu (psiko/kiiltiirel konumunu) yansitan bir ayna olur (Tekin 2014: 151). Bir
ayrilik sonrasi tekrar Razi ile bir araya gelen Mazlume i¢in mekan ve tabiat gayet
hos ve glizeldir:

Bir latif gece, Razi ile Mazlume, ulu agaglar ile muhat bahgeye nazir
pencerenin ontinde oturup kuglarin civiltilari, boceklerin viziltilar
ile muhtel olan siikinet-i leyl icinde, ziya-y1 simini agag¢larin
zirvelerini yaldizlaya yaldizlaya atlayarak Mazlume’nin setaret-
engiz simaswina kadar vasil olup o vech-i dildrdya nurani, lahuti bir

letafet-i diger ilave eden mah-1 tdbdni seyr ve temasa ederken... (s.
209)

Yansitict  biling yontemiyle roman kigilerinin ruh halleri tabiat {izerinden
verilmektedir. Mazlume’nin, Razi ile barisip evliliklerine kaldigi yerden devam
ettigi siradaki mutlulugu tabiat ile biitiinlesmistir. Her iki roman kisisi i¢in bu gece
latif bir gecedir. Anlatici, ilahi bir giizelligi ahlak ve erdem sahibi Mazlume’ye
atfetmistir.

Dilharap romaninda kullanilan i¢ ¢éziimleme teknigi yazarin bakis agisindaki
tutarliligin1 ve agikligini ortaya koymustur. Olaylarin c¢eperinde yer alan tanrisal
anlatici eserin amacina ulagmasini saglamistir. Romanda i¢ ¢oziimleme tekniginin
en ¢ok Mazlume iizerinde kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun, romanin
yazilis amacindan ve roman yazarinin bir kadin olmasindan kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Dilharap romani, psikolojik bir roman olmasa da goriicii usuli
istemeyerek evlenen bir gen¢ kizin ruh hallerini esya, tabiat, mekan, anlatim
teknikleri vb. unsurlarla aktarmigtir. Bakis agisinin sagladigi imkanlar bu aktarimin
zenginligini etkilemistir. Romanda yer alan i¢ ¢oziimlemeler ise anlatiy1 gercekci
kilmis ve okuyucunun inancini kuvvetlendirmistir.
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b. i¢c Monolog / i¢ Konusma (Interior Monologue)

Ic Monolog (interior monologue) okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars:
karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin -daha
dogrusu anlaticinin- varligi ortadan kalkar, muhtemel yorum ve agiklamalar,
okuyucuya birakilir (Tekin 2014: 289). Gustave Flaubert’e gore anlatici-yazarin
ortadan kalkmasi romani nesnel kilmaktadir. Flaubert’in soziinii ettigi nesnellik,
biiyiik 6l¢iide, yazarin goriislerini kendi sesiyle dile getirmekten kaginmasiyla elde
edilen bir seydir (Aytiir 2009: 26). Bu durum romana, bilimin nesnelligine yakin bir
nesnellik kazandirmaktadir. Yazarin egemenligi ortadan kalktig1 zaman roman kisisi
ile bas basa kalan okuyucu, olaylara dogrudan tanik olma imké&nini1 yakalar. Bu
imkan ile birlikte roman kisisi bizzat okuyucunun karsisinda yer alir ve roman
kigisinin konusma iislubuna yakin bir anlatim sergilemesi okuyucuyu kendine
yakinlastirmasini saglar.

Dilharap romanina baktigimizda i¢ monolog teknigi, i¢ ¢oziimleme tekniginden
daha az kullanilmistir. Bu durumun ana nedeni roman tiiriiniin o dénem bizde Bati’ya
uygun sekilde yerini yeni aliyor olmast ve bu tekniklerin Tiirk romaninda yeni
uygulanmaya baglanmasidir. Araba Sevdast, Mai ve Siyah adli eserlerin nesredilmis
oldugu bir donemde varligini ortaya koyan Dilharap romani, i¢ monolog teknigini
ilk kullanan metinler arasinda yer almaktadir. Romanda ilk i¢ monologu on besinci
tefrikada gormekteyiz:

Kagidr okuyup bitirdikten sonra burusturup bir tarafa atarak
tefekkiire daldi:

Of! Sahih o da var! Bense onu bikiilliye unutmustum, aman ne kadar
uzun isler... Diigiin icin ettigim masraf el vermemis gibi simdi de
nikdh, nafaka vesaire namlariyla sevmedigi bir kadin i¢in birtakim
daha paradan ¢ikmak! Ne kadar gii¢ sey! Lakin ne yapmali? Tatlit
edecek olsam mehr-i miieccelini filan bana tav'an ve kerhen
behemehal verdirirler. Hem de ragmen, mutlaka bittamam vermeye
mecbur ederler! Haklar: da var ya! Bende olsam oyle yaparim! Ah
hi¢ olmamalyydim. Hi¢ evlenmemeliydim! Neyse bir kere oldu!
Adam sen de ondan kolay ne var? Birakmayiveririm vesselam!

Zaten evvel ve ahir hizmetime bakacak bir kimse lazim degil mi? O
da miitehammildir. Saburdur o derecede ki bu kadar hakaret
tizerine, géndermeyeydim daha gidecegi yoktu.

Giizide olmadiktan sonra her cihetle Mazlume den iyisi saghktir.
Zatint bir tiirlii sevemiyorum ama ne ¢are tahammiil lazim.

Miifarakat-1 kiilliye séyle boyle yiiz livaya vabeste! Az para degil!
Hele talihe bak, biz zengin kadindir parasini yiyelim derken, onun
yiiziinden basimiza ne masraflar acildi. Her neyse... Barisiveririm,
hazir otekiler de bir giizellik olur. Hem de latifegiilugii, niikte-
perdazligi ile belki biraz beni isgal eder de bu mertebe kedere
maglup olmam. (s.220)
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Yukaridaki almtida Razi’nin i¢ monologuna yer verilmistir. Tanrisal anlatict
kendisini ortadan kaldirarak Razi’nin zihninden gecen diisiinceleri dogrudan
aktarmistir. Ayn1 zamanda Razi’nin davranislar1 neden-sonug iliskisi i¢inde kendi
agzindan verilmistir. Razi asil sevdigi Gilizide Hanim’a kavusamayinca careyi
Mazlume’ye dénmekte aramigtir. Cilinkii eger bosanirsa Mazlume’ye 6demesi
gereken bir mehir vardir. Ayrica Mazlume sikéyet etmeden onunla hayatina devam
edebilmektedir. Razi’nin bu carpici diislinceleri i¢ monolog ile okuyucuya
aksettirilmistir. Dilharap romaninda i¢ ¢6ziimlemeye oranla az kullanilan ig¢
monolog teknigi donemi i¢inde yazar tarafindan basariyla kullanilmistir.

Romani dikkatle inceledigimizde i¢ monolog tekniginin sadece roman baskisileri
(Mazlume-Razi) i¢in kullamildigin1 goérmekteyiz. Hikayeyi teskil eden ana
karakterler iizerinde bu tekniklerin kullanilmasi, ¢atismayr vermesi bakimindan
gayet mantiklidir. Mazlume’nin Razi ile baristiktan sonra yasadigi ikinci hayal
kiriklig1 i¢ monolog teknigi ile verilmistir:

Yazik! Bu kadar talim ve terbiye gormiis zeki, medeni beyimiz,
daha diin memleketten gelmis kaba bir kéylii, su begenmediginiz
Halil kadar olamadi. O zevcesini, hemsiresini kirlarda, yabancilar
icinde gece yalnz bwrakmadaki mahzuru, béyle habersiz
kalmaktan bizim kesbedecegimiz hali diisiinmedi. Zevke daldi, bizi
unutuverdi. Bu adamsa daha iki giinliik efendilerinin
tiziilmemelerini, merak etmemelerini diigiinmiis de beyin oraya
gitmedigini anlamak igin miidirdne sualler tertip etmig, hi¢ stiphe
yok ki buna zevce olacak kadin, benden ¢ok ziyade bahtiyar
olacak. (s. 220)

Mazlume kendi kendine yaptigi bu konusmada, Razi ile tekrardan barigmanin
pismanligim1 dile getirmistir. Aradig1 saadeti yine bulamayan Mazlume’nin bu i¢
monologu, artik hikdyenin sonunun olumsuz bitecegini aksettirmistir. Mazlume her
zaman sabirli, iyi niyetli ve masum olsa da bir¢ok insandan daha mutsuz bir evlilik
gecirmis ve kendisinden daha bahtiyar olacaklar ile durumunu mukayese etmistir.
Mazlume i¢in olmasi gereken ile gerceklesen arasinda tutarsizlik s6z konusudur.
Razi, Mazlume’nin hayatinda onun beklentilerini karsilayamayan bir adam olarak
kalmgtir:

-Ah meger ne ahmak insanmisim! Bunca harekdt-i na-sezasim
gordiigiim adamda biraz hiisn-i hal emareleri miisahede eder etmez
hemen salah-: hal kesbettigine hiikiim verdim. Nasil gafil bulundum
da aldandim, inandim bilmem ki! Neyse ben kadimim, aldansam da
mazurum. Zaten bir kere barisip beraber yasadiktan sonra
aldanmayp da ne yapacagim? Ya her giin beraber diisiip kalkan
erkeklerin  yekdigerini tanyyamamasina, dgrenememesine ne
demeli? Oh! Ne iyi ettim de ... Bey’e ... Efendi’ye Halil i gonderdim.
Darginligimiz esnasinda o kadar tarafgirlik ettikleri adamin ne
karatta bir mahluk oldugunu anlasinlar; sahabete, himayete layik
olup olmadigim ogrensinler! (s. 221)

Mazlume’nin bu halinin i¢ monolog ile verilmesinin sebebi, Lammert’in ifade ettigi
“bilincimizin dilimizden daha hizli akngi (Tepebashi 2012: 209)” gergegine
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baglanabilir. Razi hakkinda yanildigini fark eden Mazlume’nin aklindan gecen
diisiinceleri i¢ monolog teknigi ile verilmistir. Mazlume’nin yasadig1 aldanma onu
kendi icinde tartismasmma yol a¢mustir. Tanrisal anlatict bu tartigmanin
gerceklesebilmesi igin aradan g¢ekilerek okuyucuyu Mazlume ile bas basa
birakmistir. Sanki Mazlume roman bagkisisi olmaktan ¢ikip somut bir halde gercek
diinyada yer almis gibidir. Okuyucuda olusan bu hissiyat i¢ monolog tekniginin
basarisini gosterir.

Ic monolog diger adiyla i¢c konusma roman kisilerinin kendi kendine konusmasi
seklinde kisaca aciklanabilir. Fakat buradaki 6nemli nokta anlaticinin kendini
hissettirmemesidir. Dilharap romaninda Mazlume’nin kendi kendine konustugu
anlatici tarafindan bildirilir:

Lakin feylesof kiz, bunda da miiteselli olacak bir nokta buldu; kendi
kendine diyordu ki: - Her seyin oldugu gibi bunun da beterini
diisiinerek halime hamd etmeliyim. Boyle miifarakatlar ¢ok vuku
bulur, ama diger taraf ekseriya zevce aleyhinde bir sebep serd
ederler. Halbuki hasimlarim beni itham edecek, kendilerini hakl
gosterecek bir seyi bulup dermeyan edemediler ya! Ben de bu
muvaffakiyetimi sabwr ve siikiitumun miikdfati addeder, Allah’a
binlerle hamd ederim. (s. 230)

Tanrisal anlatici, roman bagkisisinin kendi kendine konustugunu ifade etmeden de
ic monologu daha basarili uygulayabilirdi. Ayn1 durum yukarida Razi’nin i¢
monologunda da goriilmektedir. Anlaticinin béyle bir ag¢iklamada bulunmasi ig
monologun, i¢ ¢dziimlemenin bir tiirevi oldugunu gosterir. ic monolog/i¢ konusma;
figlir olmayan anlaticinin ilahi bakis agisiyla uyguladigi i¢ ¢6ziimlemenin yol agtigt
yapaylig1 ve dolaylilig1 agsma ve figiiriin goériinmeyen yasantisini, onun etkinliginde
verme ¢abalar1 dogrultusunda kullanima girmistir (Sazyek 2013: 167). Dolayistyla
Tiirk romaninda bu ¢abalarin goriiniimii bu sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Psikoloji
biliminin dogmasi ve i¢ monolog kavramimin bir bilim altinda anlam bulmasi ile
Tirk romaninin ilerleyen safhalarinda yer alan basarili psikolojik roman 6rnekleri
(Orn. Peyami Safa’nin eserleri) dogal olarak biinyelerinde i¢ monolog tekniklerini
de barindirmis olacaktir. Dilharap romani kullanmis oldugu bu teknikler bakimindan
roman tarihimizde bir gegisi, ilerleyisi ifade etmektedir.

Romanda kullanilan tiim i¢ monolog sadece bu drneklerde yer almaktadir. Biitiin bu
orneklere baktigimizda okuyucu olaylar1 romanin baskisisinin gozlerinden gortir,
onun agzindan dinler. Bu durum romanin canlilik ve gergeklik kazanmasinda baglica
etkendir (Aytir 2009: 30). Bir diger etken ise roman kisisinin kullandig1 dildir.
Clinki roman kisileri, kendi agizlarindan olay: aktardiklarinda halkin kullandig: dil
de ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum toplumun genel 6zelligini de yansitmaktadir.
Boylelikle i¢ monologun, i¢ ¢dziimleme gibi sosyokiiltiirel yapiy1 verdigine sahit
oluruz.
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Sonu¢

Dilharap romaninda anlatici-yazarin, roman kisilerinin ruhsal boyutunu aktarmak
icin sadece i¢ c¢oOziimleme ve i¢ monolog anlatim tekniklerini kullandigini
gormekteyiz. Tanrisal anlatict ruhsal boyutu aktarirken bakis agisinin sagladig
imkanlardan yararlanmigstir. Bakis agisinin olaylar saptanmasindaki rolii, yazarin
bakis agisiyla okuyucuya takinilacak tutumu yansitmasi, romanin kimi yerinde
anlaticinin nesnel bir yol izleyip kendi varligini ortadan kaldirmasi, kimi yerinde de
kendi varligin1 agik¢a ortaya koyarak anlattiklarinin sorumlulugunu alip olaylar ve
roman kisilerinin arasinda paralellik olusturmasi. .. Tiim bunlar tanrisal konumda yer
alan anlaticinin ruh ¢ozlimlemesindeki islevlerini ortaya koymustur. Bunlarin
disinda Mazlume’ye dair i¢ ¢oziimlemelerin ve i¢ monologlarin olduk¢a iyi
olmasini, yazarin bir kadin olmasina baglayabiliriz.

Biling akis1 ve i¢ monologun Tiirk¢e romanda ilk 6rnegi Recaizade Ekrem’in Araba
Sevdasi’nin tefrikas1 yalniz birkag ay once bitmisken tefrika edilmeye baglanan
Dilharap, boylelikle Tiirkge edebiyatin anlatim teknigi bakimindan Oncii
metinlerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Romanin okurlari, bu teknikle uyumlu
olarak Dilharap’taki virgiill kullaniminmn sikligina, diisiincelerin, i¢ seslerin
zincirleme baglaniglarina dikkat edecektir (Altug 2017: 16). Romanda kullanilan i¢
¢cOziimleme ve i¢ monolog teknikleri, sahislarin davranis ve diisiinceleri arasindaki
neden-sonug iliskisini vermesi bakimindan onemlidir. Anlatici-yazarin, roman
kisilerinin duygu ve diislincelerini kendi agzindan aktararak romanda inandiricilig
kuvvetlendirdigini ve okuyucuyu roman kisisine yaklastirdigini gérmekteyiz.

Dilharap, Mazlume’nin yikik goénliinii serh ederken duygulanimlarin baska
duygulanimlarla olusturdugu terkipler, duygulanimlarin ig¢sel doniisiimlerine,
birbirleriyle ¢arpismalarina dikkat gdsteren, iistelik bu dikkati hem i¢ monolog hem
de duyu-duygulanim birlikteligine kulak kesilmis bir anlatici ile bigimsellestiren bir
romandir (Altug 2017: 17).

Yazar, okuyucu, anlatici, roman karakterleri ve eser arasindaki iligkinin kurulmasini
saglayan bakis agis1 ve anlatim tekniklerinin birgok iglevi vardir. Dilharap romani
ticilincii tekil sahisin hakim oldugu bir anlatimla ele alinmistir. Bu durum anlaticinin
hikdyede serbestce dolagsmasina olanak tanimigtir. Anlatici, hikdyeyi okuyucuya
iletmek icin gercek diinyada yer alan bazi seyleri, karakterlerin sdzlerini, ig
cOziimleme ve i¢c monolog tekniklerini bilgi aktarma araci olarak gérmiistiir. Bu
araclar kullanilarak karakterlerin ruhsal ve sosyal durumlari ortaya konmustur.
Anlatici, hikaye ile okuyucu arasina koydugu mesafelerle bir kameranin odak
noktasini degistirir gibi birden fazla karakterin gdéziinden ve zihninden olaylari
aktarmigtir.
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