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Zusammmenfassung

Einwanderungsgesellschaften sind eine Realitéit unserer Zeit. Mit den in den 60er Jahren zu- bzw.
eingewanderten auslidndischen Arbeitskriften, ist Deutschland zu einem Einwanderungsland
geworden. Diese Arbeitskrifte bzw. “Gastarbeiter”, die unterschiedlichen ethnischen bzw.
kulturellen Wurzeln entstammen, beeinflussten die deutsche Gesellschaftsstruktur sehr stark.
Dieser Einfluss machte sich in allen Lebensbereichen bemerkbar, vorallem im sprachlichen
und kulturellen Bereich. Insbesondere die Deutsche Sprache stellte fiir die ausldndischen
Mitbiirger, die sich in Deutschland niedergelassen hatten, eine Herausforderung dar. Die
Aneignung der Deutschen Sprache war schwierig und es entstanden sogenannte Varianten
des Deutschen. In der vorliegenden Studie haben wir uns gerade auf diese Veridnderungen
innerhalb des deutschen Sprachgebrauchs konzentriert, die durch den hohen Ausléinderanteil,
verschiedenen Einfllissen ausgesetzt war. Es handelt sich hierbei um sogenannte Ethnolekte,
also sprachliche bzw. ethnolektale Varietiten des Deutschen, die u.a. auch als “Kanak Sprak”,
“Tiirkenslang” bezeichnet werden. Diese Arbeit befasst sich insbesondere mit dem Gebrauch
dieser sprachlichen Varietiit in den sogenannten “Ethno-Comedys”. Da auch das deutsche
Fernsehen durch die zugewanderte ausldndische Bevolkerung stark beeinflusst wurde, bietet das
deutsche Fernsehen in den letzten Jahren viele Beispiele fiir diese Shows. In diesen Sendungen
sind Auslidnder, deren Kultur, Integration und Leben in Deutschland und insbesondere deren
Sprachgebrauch, wichtiger Bestandteil und Gegenstand der Programme tiberhaupt. Aus diesem
Grund wurde die Show “Was guckst du?!” von Kaya Yanar, einem deutschen Komiker mit
tirkischer Abstammung, als Beispiel herangezogen. Anhand Yanar’s Show wurden Beispiele
angefiihrt und aus kulturwissenschaftlicher und iibersetzungswissenschaftlicher Perspektive
analysiert. In den herangezogenen Sketchen und Witzen wurden das Tiirkendeutsch und Yanars
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Sprachspiele und Wortwitze in ihrer Ubersetzbarkeit betrachtet. Es wurde festgestellt, dass trotz
der universalen Themen, die in diesen Shows vergegenwirtigt werden, die Ubersetzbarkeit der
oben genannten sprachlichen Erscheinungen in andere Sprachen relativ schwierig erscheint, da
sie sehr sprachgebunden sind und in die jeweilige Kultur (in der sie erzéhlt werden) eingebettet
sind.

Schliisselworter: Einwanderungsgesellschaften, Kulturelle-sprachliche Hybriditédt, Ethno-
Comedys, Ethnolekte, Sprachspiele.

0z

Gog alan tilkeler artik giiniimiiziin bir gercegi. Almanya, 60’11 yillardan beri bir¢ok farkli etnik
kokene sahip “misafir” iscilerin isglicli olarak davet edilmesiyle ve sonraki yillarda da bir¢ok
tilkeden farkli sebeplerle go¢ almasiyla birlikte, glintimiizde artik kosmopolit bir yap1 halini al-
mis ve go¢ alan tilke (“Einwanderungsland”) konumuna gelmistir. Boylelikle, Alman toplumu
bu gegen yillar i¢inde farkli kiiltiirlere ve etnik kokenlere sahip insanlarin da vatan1 olmugtur.
Toplumun bu sekilde farklilagmasinin etkileri kendini hayatin bircok alaninda gostermistir.
Bunlardan birisi de Alman televizyonundaki programlardir. Ozellikle 2000’1i yillarda bircok
Tiirk kékenli Alman stand-up sanatgisi ve komedyen tarafindan hazirlanan ve sunulan “Ethno-
comedy” formatindaki programlar Alman televizyonlarinda yer almaya baglamis ve biiytik
ilgi gormiistiir. Bu caligmada 6zellikle Kaya Yanar’i “Was guckst du?!” (“Ne bakiyosun?!”)
adli sovu ele alinarak, Yanar’in bu programa 6zgti Tiirk tiplemeleri incelenmistir. Bu incele-
me Ozellikle bu tiplemelerin kullandiklar1 “dil” tizerinde yogunlagmustir, ¢linkii Almanya’da
yasayan Ttirkler “etnik diyalekt”, “kanak sprak” vb. olarak da adlandirilan, Almancanin etnik
varyasyonunu (“ethnolektale Varietit”) kullanmaktadirlar. Bu ¢aligmada, yabancilarin kullan-
diklar1 bu dilin gelisim siirecleri, ortaya ¢ikan ilgili dilin kiiltiirel ve dilbilimsel anlamdaki
onemi tizerinde durulmustur. Bu caligmanin amaci, Tiirk kdkenli Alman stand-up sanatgist ve
komedyen Kaya Yanar’in “Was guckst du?” (“Ne bakiyosun?”’) adli sovundan secilen 6rnek-
lerde, etnik komedilerde kullanilan “etnik diyalektin”, dil oyunlarinin ve mizah anlayigimnin
incelenmesi ve 6zellikle bu tiir dil oyunlarinin gevirilebilirliginin tartisiimasidir. Her ne kadar
“Ethno-comedy” evrensel icerikleri ele alsa da, sonug olarak bu sovlarda kullanilan dilsel var-
yasyonlarin, sdzciik oyunlarinin ve mizah anlayiginin, anlatildiklar dilin kiiltiirel baglamina
yerlesik olmalar1 sebebiyle ¢evirilmelerinin zorlugu 6rneklerle ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: Gog, kiiltiirel ve dilsel hibridite, etnik-komedi, etnik diyalekt, s6zciik
oyunlart.

Abstract

Immigrant receiving countries are a fact of our century. Germany has had a cosmopolitan
structure and become a receiving country due to the invitation of ‘guest’ workers
(“Gastarbeiter”’) with various ethnic backgrounds as a new labour force since the early 60s and
other immigrants from many different countries for different reasons for the following years.
Therefore, the German society has been a home for the people with different cultures and
ethnic backgrounds over the years. And the effects of this social differentiation have appeared
in every aspect of life, and one is the programmes on German televisions. In the 2000s, TV
shows in the ‘ethno-comedy’ genre produced and presented by many Turco-German stand-up
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and comedy artists have been on German TV stations and of great interest to public. As the
title implies, these comedy programmes reflect the adaptation problems of those with different
ethnic and cultural backgrounds who immigrated to and began to live in Germany and their
linguistic and cultural differences compared to the German society. In this study, Kaya Yanar’s
show ‘Was guckst du?!” (What are you looking at?!) is taken as an example case and the
Turkish characters peculiar to the show are analysed. This study is primarily focused on the
language employed by these characters as Turks in Germany speak an ethnic variation of the
German language called ‘Kanak Sprak’ and ‘Turks slang’. It is also emphasized in the study
that how the language spoken by the foreigners is developed, and how it is culturally and
linguistically important. The study aims to analyse the ethnic dialect, humour and jokes in
some sketches from Yanar’s, a Turco-German stand-up and comedy artist, show ‘Was guckst
du?!” and more importantly, to discuss how they might be translated. Even though ‘Ethno-
comedy’ has universal contents, the difficulty in translating these language variations, puns
and jokes in these shows is demonstrated for they are settled in the cultural context of the
language they are uttered.

Keywords: immigration, cultural and linguistic hybridity, ethnic comedies, ethnic dialect,
puns.

1.0. Einfiihrung

Die mit den 60er Jahren beginnende Welle, mit der Gastarbeiter und ihre Familien
in Deutschland eine neue “Heimat” gefunden hatten, hat zugleich ein unerwartetes,
gesellschaftliches Problem, mit sich gebracht, das in Max Frisch Worten eine treffende
Aussage fand: “Wir riefen Arbeitskrifte und es kamen Menschen” (Seiler, 1965). Die
Arbeitsmigration hatte ein ganzes soziales System verdndert. Deutschland wurde
in den darauffolgenden Jahren zum Einwanderungsland, in dem mittlerweile jeder
finfte Einwohner einen Migrationshintergrund hat. Diese Tatsache blieb fiir das Land
nicht ohne Auswirkungen, sei es im sozio-6konomischen oder im kulturellen Bereich.
Eines dieser Entwicklungen sind literarische Ausdruckformen der zweiten und dritten
Gastarbeitergeneration. In den 90er Jahren hat sich allméhlich eine Literatur tiirkisch-
stimmiger Autorinnen und Autoren entwickelt, die in ihren Werken ihre eigene
Position als “Fremde” in der deutschen Gesellschaft wiederspiegeln, die sogenannte
Migrantenliteratur bzw. Interkulturelle Literatur. Seit dem Jahr 2000 hat sich eine
weitere kiinstlerische Ausdrucksform herausgebildet, die dhnliche Ziele verfolgt: Die
“Ethno-Comedy” tiirkisch-stimmiger Deutschen, die durch ihre eigenstindige Sprache,
die produktive Auseinandersetzung mit eigenen biographischen und gesellschaftlichen
Erfahrungen herausarbeitet.

IndemvorliegendenArtikelsollderFragenachgegangenwerden,inwieweitsogenannte
“Ethno-Comedys” im kulturwissenschaftlichen und im tibersetzungswissenschaftlichen
Zusammenhang von Bedeutung sind. Bevor wir auf die sogenannten Ethno-Comedys
niher eingehen, werden wir die sozio-kulturellen Voraussetzungen fiir diese Biithnenform
und deren sprachlichen Ausdruck betrachten: Den Gebrauch ethnolektaler Varietiten im
Sprachgebrauch und die damit verbundene Herausbildung bestimmter Abgrenzungs- und

265



Ethno-Comedys und die Frage nach ihrer Ubersetzbarkeit Eine iibersetzungs-
und kulturwissenschaftliche Betrachtung

Identifikationsprozesse, also die Auspridgungen im Sprach- und Kommunikationsverhalten
von Ausldndern in Deutschland. Das Migrationsgeschehen und die demographischen
Verdnderungen der letzten Jahrzehnte fiihrten insbesondere in deutschen GrofBstddten
durch die verbreitete Mehrsprachigkeit und Mehrkulturalitéit zur Entfaltung neuer Sprech-
und Interaktionsstile des Deutschen. Die sprachlich-kommunikative Mehrsprachigkeit
in Deutschland ist gekennzeichnet durch vielféltige und wechselseitige Einfllisse von
Sprachmehr- und Sprachminderheiten. In diesem Zusammenhang ist es speziell die
Gruppe der Jugendlichen, die diese Verbreitung verschiedenster Formen und Spielarten
von Mehrsprachigkeitsmustern und sprachlichen Mischungsprozessen vorantreibt. Einen
wesentlichen Faktor zur Entwicklung des sogenannten “Tiirkenslang* stellen vor allem
Jugendliche tiirkischer und generell Jugendliche nichtdeutscher Herkunft dar. Von diesen
Jugendlichen ist der grofte Teil in Deutschland aufgewachsen und infolgedessen mit
der deutschen Sprache und Kultur oft vertrauter als mit der Sprache und Kultur ihres
Herkunftslandes. Dennoch wachsen sie in einem sprachlichen Umfeld heran, das sowohl
von ihrer Herkunftssprache als auch vom oft bruchstiickhaften Deutsch der Eltern
geprégt ist. So gesehen ist es nicht sehr verwunderlich, wenn Jugendliche ihre deutsche
Umgangssprache mit Einsprengseln aus ihrer Herkunftssprache anreichern. Abgesehen
von diesen Verbindungen zweier Sprachen, verwenden aber auch viele Jugendliche eine
Sprechweise, eine ethnolektale Varietdt, deren deutschsprachigen Anteile bestimmte
grammatische, lexikalische und phonetisch-prosodische Merkmale aufweisen, die
das Deutsche verfremden und die die Sprecher als nicht-deutsch erscheinen lassen.
Die Benennung dieser recht neuen Sprachvarietit ist vielfiltig: Neben Bezeichnungen
wie “Ttrkendeutsch® und “Tirkenslang® finden Ausdriicke wie “Kanak Sprak®,
“Ghettosprache®, “Mischsprache und “Lan-Sprache” Verwendung. Hybride, vielfiltige
sprachliche Mischungsprozesse entstehen und finden insbesondere unter Jugendlichen
Anklang, die diese wiederum kreativ umsetzen und zu bestimmten Zwecken einsetzen. In
diesem Gebrauch neuer sprachlicher Formen und Varietiten driicken sich auch Identitéts-
und damit bestimmte Abgrenzungs- und Zuordnungsprozesse aus, die fiir die Konstitution
und Reorganisation von Identitdtsmustern entscheidend sind (Biicker, 2007, S. 5-6).

2.0. Was sind Ethno-Comedys?

Das gegenwirtige Deutsche Fernsehen bietet eine Vielzahl an sogenannten Ethno-
Comedys bzw. Stand-ups an. Es handelt sich hierbei vorwiegend um Deutsch-Ttirkische
Comedians, Tiirken der zweiten Generation: Kaya Yanar (“Was guckst du?”, “Made in
Germany”), Biilent Ceylan (“Die Biilent Ceylan Show”, “Dé&ner for one — mit alles®,
Halb getiirkt” , “Kebabbel net”, “Ganz schon turbiilent!, “Wilde Kreatiirken*), Murat
Topal (“Getiirkte Fille — Ein Cop packt aus!”), Serpil Pak (“In Schleier Haft”) um einige
beim Namen zu nennen. Es sind u.a. Sendungen, in denen ein Moderator, vorwiegend
nicht-deutscher Herkunft, die Sendung moderiert. Die Sendung beinhaltet eingespielte
voraufgezeichnete Sketche, die zwischen den Vortrdgen des Moderators eingestreut
sind. Der Moderator ist zugleich auch Darsteller der verschiedenen Hauptfiguren in
den eingespielten Sketchen. Es handelt sich in den genannten Beispielen um Tiirken,
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die sowohl tiber die Deutsche Sprache und Kultur als auch tiber die Tiirkische verfiigen
und sich selbst zum Gegenstand des Dargestellten machen. Die Witze und Sketche in
den Shows beruhen auf der Thematisierung von Eigenheiten verschiedener ethnischer
Gruppen und der tibertriebenen Darstellung dieser Charakteristika durch Sprachspiel,
Wortspiel und Verwendung von Ethnolekten, also auf der Wahrnehmung von
kulturellen und sprachlichen Besonderheiten und Unterschieden. Die Betonung liegt
auf Verhaltensweisen, Lebensanschauung, Lebensstil, Tradition von Deutschen und
Tiirken und dem Sprachgebrauch verschiedener Einwanderungsgruppen. Diese neue
Biihnenform wird als “Ethno-Comedy” bezeichnet und “als eine neue Wortkreation
womit komddiantische Unterhaltung welche sich im weitesten Sinn mit kulturellen
Unterschieden auseinandersetzt” (Gring, 2004, S. 16) definiert. Die Ethno-Comedy
bewitzelt Gegebenheiten und Stereotypen der gegenwirtigen deutschen Gesellschaft aus
der Perspektive der Zugewanderten. Gleichzeitig gibt sie der Lust am ethnischen Scherz
Auftrieb und schraubt die Relevanz von Ethnizitdt hoch (Kotthoff, 2004, S. 24).

3.0. Einwanderungsgesellschaften und Ethno-Comedys

Ethno-Comedys enstehen besonders in multikulturellen Gesellschaften wie
z.B. Deutschland, wo die Gesellschaft mit verschiedenen Kulturen vertraut ist. In
einem Einwanderungsland wie Deutschland ist das Bestehen mehrerer Kulturen
und demzufolge sind mehrere Identititen iliblich; man spricht hierbei von “Bi- und
multikultureller Identitdt”. Multikulturelle Identititen werden als Identititen von
Menschen beschrieben, die sich stindig zwischen den Kulturen hin und her bewegen.
Thre soziale und kulturelle Anpassungsfihigkeit ist dadurch sehr geschirft und dies macht
sich in interpersonalen Kontakten sehr positiv bemerkbar. Personen mit multikulturellen
Identitéten sind fdhig Elemente der unterschiedlichen Kulturen in sich zu vereinen. Ihre
personlichen Wertvorstellungen und Verhaltensweisen bestehen aus einem Konglomerat
von Einfliissen der unterschiedlichen Kulturen (Polat, 1998, S. 38). Selbiges gilt fiir
Personen mit bikultureller Identitiit. Sie sind ebenfalls in der Lage sich problemlos in
unterschiedlichen Kulturen zu bewegen und dabei auf die jeweiligen Werte, Normen und
Verhaltensmuster zu achten ohne von den zum Beispiel durch einen Migrationsprozess
ausgelosten Verdnderungen verunsichert, entwurzelt oder gar in irgendeiner Form
psychisch beeintriachtigt zu werden (Polat, 1998, S. 38-39).

3.0. Sprachliche und kulturelle Hybriditét

Deutschland ist ein Einwanderungsland und besitzt eine Gesellschaftsstruktur, die
vielen unterschiedlichen kulturellen Einwirkungen unterlduft und weist eine hybride
Struktur auf, d.h. es entsteht eine Mischform von zwei vorher getrennten Systemen. Dies
kann sowohl kultureller als auch sprachlicher Natur sein.! Die kulturelle Hybriditét bildet

L' Inder postkolonialen Theorie bezieht sich der Kritiker Homi K. Bhabha (Bhabha, 2000) auf die Prozesse
von - ungleichem - Kulturkontakt und Kulturaustausch im kolonialen Kontext. Die Kolonisierten greifen
- bewusst und unbewusst Zeichen und Symbole der kolonisierenden Kultur auf und integrieren sie in
ihr eigenes kulturelles Zeichensystem. Durch diese Aneignung entsteht ein hybrids »Drittes«. Bhabha
argumentiert, dass alle Kulturen den kolonialen Kulturen insofern dhneln, als sie vermischt und heterogen
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eine sprachliche Hybridisierung (Mecklenburg, 2008, S. 115-116). Und somit ist das eine
Bestandteil des anderen und nicht voneinander wegzudenken. Deshalb ist fiir diese Studie
sowohl die sprachliche als auch die kulturelle Dimension in den Shows von Bedeutung.
Sprachen entwickeln beispielsweise eine hybride Form aus zwei oder mehreren
verschiedenen Ursprungssprachen, z. B. Kreol- und Pidginsprachen. Auch im Bereich
von individueller Mehrsprachigkeit knnen hybride Sprachformen entstehen, wenn etwa
Sprecher mit Migrationshintergrund Elemente sowohl ihrer Herkunftssprache als auch
der Sprache der Aufnahmegesellschaft in einem gemischten Sprach-Code verwenden.
Die Art und Weise der Sprachmischung kann unterschiedlichste Formen annehmen und
verschiedene Sprachen konnen “gemischt™ gesprochen werden. Bei Ethno-Comedys
stehen sprachliche sowie kulturelle Hybriditdt im Mittelpunkt. In gemischtkulturellen
Kulturen, wie es in Deutschland der Fall ist, kann natiirlich Gemeinsamkeit zelebriert
werden, auch eine Gemeinsamkeit vor der Folie betonter ethnischer Differenz. In diesem
Fall werden zwei oder mehrere Identitdten gleichermaf3en relevant gesetzt (in den cultural
studies “Hybridisierung” genannt) und in diesem Zusammenhang ist das Erkennen der
“fremden” Elemente in uns von Bedeutung. Unsere Identitit besteht zu einem grof3en Teil
auch aus “fremden” Elementen, erst wenn uns diese Fremdheit bewusst ist, erkennen wir
auch die Ahnlichkeiten mit duBeren Fremdheiten. Ansatz fiir eine solche Kultur sei der
Austausch von unterschiedlichen Lebensformen, Werterhaltungen und Weltanschauungen.
Durch diese Art der “Begegnung‘ entstiinden neue Formen kultureller Verbindungen, die
in einer Art Netzwerk miteinander verwoben werden. Die transkulturelle Gesellschaft ist
also eine Kultur, an der alle teilhaben, egal aus welcher nationalen Kultur sie urspriinglich
kommen. Da der Fokus dieser Forschung im Bereich ,interkulturelle Kommunikation’
in der Regel auf der Kommunikation zwischen Individuen, die zwei unterschiedlichen
Kulturen angehéren (bzw. zwei Kulturen représentieren), sind diese Ethno-Comedys als
Ausdruck dieser Entwicklung innerhalb der Gesellschaften zu sehen. Die transkulturelle
Kommunikation geht von intrakulturellen Differenzen aus, was dazu fiihrt, dass sie
Klischees und Vorurteile gegeniiber anderen Kulturen impliziert (Hofmann, 2006, S.
9-11). Diese Entwicklung ist das Ergebnis multikultureller Gesellschaften (Hofmann,
2006, S.10-12). “Hybriditat” wird als eine “Mischung zwischen den divergierende
Stromungen einer Einzelkultur und eine Mischung zwischen verschiedenen Tendenzen
verschiedener Kulturen” (Hofmann, 2006, S. 28; Mecklenburg, 2008, S. 112-119)
definiert. Dies wirkt sich auch in der kiinstlerischen Darstellung der Ethno-Comedys
aus. Sie stellen sowohl kulturelle als auch sprachliche Hybriditét aus. Sie sind Ausdruck
des Zusammenlebens der deutschen und tiirkischen Kultur und stellen fiir beide Kulturen
eine neue Perspektive dar. Die Darsteller sind geprigt von einer “hybriden Identitét”,
die sie in einem “dritten Raum” (Hofmann, 2006, S. 13; Casmir, 1998, 1999), der weder
ihrer Ausgangskultur noch der Zielkultur angehort, vorfiihren. Dieser “dritte Raum” ist
der Bereich in dem Ethno-Comedys ihren Ausdruck finden, weil sie auf den Differenzen

sind, auch wenn der hybride Charakter der traditionellen europiischen Kulturen, die auf unverinderlichen
Prinzipien von Rasse und Nation zu basieren vorgeben, weniger offen zu Tage tritt als die Hybriditéit der
Kolonialkulturen (Ackermann, 2004, S. 139-150).
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zwischen den Kulturen basieren. Es ist auch der Bereich der Transkulturalitit, womit die
gegenwartige hybride Verfasstheit von Kulturen beschrieben wird (Welsch, 2010). Es
existieren heute nimlich diverse Lebensformen und Lebensstile, die liber die Grenzen der
Nationalstaaten hinausgehen (Welsch, 1995). In diesem Versténdnis driickt das Konzept
der Transkulturalitit die zunehmende Verfliissigung der binédr gedachten Kategorien von
kulturell Eigenem und kulturell Fremden aus. Dieser Ansatz basiert auf einem offenen
dynamischen und detetorrialisierten Kulturbegriff. Das Konzept der Transkulturalitét trégt
in der theoretischen Perspektive zu einer Auflosung bzw. “Entschérfung” von kulturellen
Differenzen bei, indem diese als temporire, durchldssige und heterogene Phidnomene
betrachtet werden. Jede Kultur sei demnach “hybrid“ (Welsch, 1995).

4.0. Ethno-Comedys als Biihnenshows der Postmigration- Fallbeispiel Kaya
Yanar

Seit Mitte der 90er Jahre lasst sich in der tiirkisch-deutschen Literatur eine neuere
Entwicklung beobachten. Die Behandlung kultureller Aspekte erfolgt auf spielerische
und humorvolle Weise. Komische Elemente gewinnen nicht nur in literarischen Texten
im engen Sinn an Bedeutung, insbesondere entwickelt sich im Bereich der Biihnenformen
mit Kaya Yanar das neue Genre der Ethno-Comedy. In dieser Studie wird dem Phdnomen
Ethno-Comedy nachgegangen und dabei hat sich gezeigt, dass die humoristische
tiirkisch-deutsche Literatur der Postmigration eng mit aufler-literarischen Kontexten
verwoben ist. Die Inhalte der Ethno-Comedys spielen auf ein geteiltes lebensweltliches
Wissen tiber die (tiirkische) Einwanderung in Deutschland an, das sowohl auf realen
Erfahrungen als auch auf stereotypen Annahmen basieren kann. Durch Satire und Ironie
werden aktuelle gesellschaftspolitische Gegebenheiten kommentiert. Die spezifische
Komik, beispielsweise die Verfremdung von stereotypen Mustern, kann somit nur von
dem Rezipienten entschliisselt werden, der tiber das entsprechende kontextuelle Wissen
verfiigt. Im transkulturellen Humor werden Auffassungen zu Kultur und kultureller
Identitéit einer kritischen Revision unterzogen. Der Einsatz von komischen Elementen
legt dabei zum einen den Konstrukt-Charakter von Identitit offen. Zum anderen werden
Stereotype und Klischees enttarnt, die einem Kulturbegriff verhaftet sind, der sich als
inadidquat fiir die Beschreibung der modernen, durch Globalisierung und Migration
geprigten Welt herausgestellt hat (Specht, 2009).

Kaya Yanars Shows spiegeln die Lebenssituation in der deutschen
Einwanderungsgesellschaft als brauchbares Thema fiir Komik und Humor wieder. Seine
Scherze spielen in der Regel auf Ethnizitdt an und seine Lachkultur basiert auf einem
Spiel mit ethnischen Stereotypen, Habitus- Wissen und lebensweltlichen Alltagsbeziigen.
Daneben sind die klassischen humoristischen Strategien, wie z.B. das Sprachspiel und das
Witz-Format, von herausragender Relevanz fiir die Sendung. Die um Yanars Protagonisten
herum entfaltete Komik lebt vorallem davon, dass hyperstilisierte Fremde sich auf typisch
deutsche Alltagsszenarien beziehen. Seine Figuren sind nicht nur so iiberzeichnet, dass
ein Spiel mit Stereotypenwissen entsteht, sondern sie sind auch mitten im deutschen
massenkulturellen Geschehen platziert. Von Interesse fiir die Kulturwissenschaften ist
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auch die offentliche Identitétspolitik des Kaya Yanar, die mitreflektiert, dass es beim
Humoristischen nicht egal ist, aus wessen Mund die Witze kommen. In unterschiedlichen
Kontexten wird immer wieder herausgestellt, dass sein Vater Tiirke sei und seine Mutter
Araberin, wodurch seine Komik Legitimierung erfahren soll. Diese Selbstethnisierung
kennzeichnet einen Widerspruch, der auf viele Aktivititen zutrifft, die derzeit unter
dem Label “Ethno” firmieren. Die Sendung bettet sich durchaus ein in die Kreation
einer mehrkulturellen Ingroup, die sich ethnisches Scherzen selbstbewufit erlaubt. Die
Biihnenshows fokussieren die deutsche Einwanderungsgesellschaft und fragen nach
Ungleichheiten zwischen der deutschen Mehrheit und den eingewanderten ethnisch-
kulturellen Minderheiten, hier aus der Perspektive der tlirkischen Minderheit (Specht,
2012, S. 6-7).

5.0. Themen und Inhalte der Ethno-Comedys- Der transkulturelle Humor

Die Themen der Ethno-Comedys wiederum kreisen, wie aus dem Begriff “Ethno-
Comedy” zu entnehmen ist, um die Integration, Religion, Auslidnder, insbesondere um
Klischees und Vorurteile von Deutschen und Tiirken, Angewohnheiten, Denkweise,
Lebensstil, Verhaltensweisen, Essgewohnheiten von Auslindern und Deutschen,
aber es geht auch um die Deutsche Sprache und deren Verwendung von Ausldndern.
Transkultureller Humor ist in erster Linie ein ethnischer Humor (Nilsen & Nilsen,
2000, S.115), der Konstrukte von Ethnizitét (racial identity) und Identitit von Gruppen
auf der Grundlage von nationalen und kulturellen Gemeinsamkeiten thematisiert. Als
transkulturell wird ethnischer Humor bezeichnet, der bei der Reflexion von kulturellen
Mustern die herkommlichen Sichtweisen eines essentialisierenden Kulturbegriffs in
Frage stellt und demgegentiber ein offenes und dynamisches Kulturverstindnis fordert,
indem er den Blick auf die Heterogenitit kultureller Pragungen richtet (Specht, 2012,
S.10). Der transkulturelle Humor wirkt bei der Konstruktion von Identititen einem
essentialisierenden Kulturverstindnis entgegen, indem er ethnische Grenzziehungen
unterlduft. Er bewirkt eine Verunsicherung dichotomischer Gegeniiberstellungen und
stereotyper Reduzierungen im Dienste eines monokulturalistischen Ansatzes und wirft
somit einen differenzierteren Blick auf Kultur und kulturelle Identitét (Specht, 2012, S.10).
In den humoristischen Texten wird lebensweltliches Wissen in Bezug auf “tiirkische” und
“deutsche” Identititen im Zusammenleben in Deutschland thematisiert. Dabei beruht die
Komik héufig auf einer Inkongruenz zwischen dem Wissen iiber die gesellschaftliche
“Realitdt” — das sowohl auf Fakten als auch auf stereotypen Annahmen basieren kann —
und der Situation, wie sie sich im Text darstellt. Diese Inkongruenz wird durch komische
Mittel der Verfremdung, Parodie oder Satire hergestellt. Das implizite lebensweltliche
Wissen muss vom Rezipienten geteilt werden, um die Inkongruenzen aufdecken und
die spezifische Komik verstehen zu koénnen. Texte, in denen sich transkultureller Humor
zeigt, sind also in einem bestimmten Kommunikationszusammenhang lokalisiert und
richten sich an ein Publikum, das mit diesem vertraut ist (Specht, 2012, S. 11).
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6.0.Sprachliche Varietiiten

In diesem Artikel werden wir uns vorallem auf die Sprachverwendung und auf
die Wortspiele in diesen Shows konzentrieren. Bei den in dieser Studie beobachteten
Ethno-Comedys von Kaya Yanar spielt insbesondere die Sprache an sich, sei es das
Deutsche, das Tiirkische oder die sogenannte “Kanak Sprak™ eine wesentliche Rolle. Es
handelt sich also hierbei um einen “Ethnolekt”. Der Ethnolekt ist ein Sammelbegriff fiir
sprachliche Varianten bzw. Sprechstile, die von Sprechern einer ethnischen (eigentlich:
sprachlichen) Minderheit verwendet und als fiir sie typisch eingestuft werden. Hierzu
gehoren beispielsweise Sprechweisen, die durch diverse Besonderheiten die nicht-
deutsche Abstammung des Sprechers ausweisen. In multilingualen Umgebungen haben
sich ethnolektale Formen des Deutschen durchgesetzt und werden u.a. als “Ghettoslang”
bezeichnet.

6.1. “Kanak Sprak” als Vorreiter

Der urspriinglich 1995 von Feridun Zaimoglu nach dem gleichnamigen Buch
(“Kanak Sprak - 24 Misstone am Rande der Gesellschaft”) geprigte Begriff “Kanak
Sprak”, stellt in der deutschsprachigen Literatur einen Meilenstein dar. Denn er brachte
mit seinem Werk nicht nur die Bezeichnung “Kanak Sprak™, die er als eigenstindige
Sprache, als “Tirkenslang™  formulierte, sondern auch das Problembewusstsein
der Diskriminierung und der Integrationsprobleme zum Ausdruck. Die Problematik,
worauf Zaimoglu damals literarisch aufmerksam machte, kam spéter mit den Ethno-
Comedys auf der Biihne zum Vorschein. Der Begriff “Kanak Sprak” wurde abgeleitet
von dem Wort “Kanake” und bezeichnet das Tiirkendeutsch, den deutschen Soziolekt,
der von tiirkischen Migrantengruppen dominiert und mit eigenen Sprachstrukturen und
Sprechstilen herausgebildet wird. Kanak Sprak ist eine informelle Bezeichnung fiir
eine deutsche Sprachvarietiit, die vorwiegend von den zweiprachig aufgewachsenen
nachfolgenden Generationen der meist tiirkisch-stimmigen Immigranten (“Gastarbeiter*)
im deutschsprachigen Raum geprégt wurde und synonym zu den Begriffen “Tiirkenslang®
(Auer, 2003), “Kiez-Deutsch® (Wiese, 2006) oder “Tiirkendeutsch® (Simsek, 2011)
verwendet und haufig als multi-ethnolektale Jugendsprache deklariert wird. Aus den
Definitionen geht hervor, dass sich dieser sogenannte Tirkenslang innerhalb der
multikulturellen Gesellschaft herausgebildet und entwickelt hat, spiter besonders in der

Der Ausdruck Kanak Sprak, zundchst 1995 durch Feridun Zaimoglus Buch Kanak Sprak — 24 Mifstone vom
Rande der Gesellschaft (Zaimoglu, 1995) popularisiert. Der Schriftsteller Feridun Zaimoglu beschrieb das
geprefite und genuschelte Deutsch als eigenstindige Sprache: Die “Kanak-Sprak”. Wie das jamaikanische
Kreolisch, so behauptete Zaimoglu, wiirde auch das Immigrantendeutsch als eine neue, kreative Sprachform
entstehen, mit Wortneuschdpfungen und “Underground-Kodex”. Zwar wurde der Sprachstil schnell von der
sogenannten “Ethno-Comedy” vereinnahmt. TV-Komiker wie Erkan und Stefan oder Kaya Yanar (“Was
guckst du”) etablierten das Tiirkendeutsch als leicht debiles Gestammel schrulliger Machos: Lingst ist das
latent diskriminierende Mimen goldkettchentragender Tiirkenprolls zum gern verwendeten Stilmittel im
Alltagsdeutsch geworden. (Liiber, 2006; Fiiglein, 2000; Hinnenkamp, 1989, 2000, 2002; Kallmeyer, Keim
& Nikitopoulos, 1982).
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Musik seinen Ausdruck fand.* Die “Medienkarriere® von Tiirkendeutsch ist ein Produkt
von miteinander verbundenen soziolinguistischen Entwicklungen, die in den letzten
Jahren in Deutschland zu beobachten waren. Die erste Entwicklung ist die Entstehung
neuer Ethnolekte unter Migrantenjugendlichen (Migranten der 2./3. Generation).
“Ethnolekt™ wird hier verwendet als Sammelbegriff fiir Varietdten oder Sprechstile,
die von Sprechern nichtdeutscher Herkunft verwendet und als typisch fiir sie eingestuft
werden (Kallmeyer & Reinhold, 1996; Auer, 2000). In den letzten 10 Jahren aufgekomme
Bezeichnungen wie “Tiirkendeutsch”, “Tirkenslang®, “Kanaksprak®, “Auslidndisch®,
“Auslédnderslang®, “Streetslang*, “Ghettoslang®, “Stadtteilsprache*, “Mischsprache® usw.
deuten darauf hin, dass wir es eher mit einer Varietidtenfamilie als mit einer homogenen
Varietdt zu tun haben. Wie in der Alltagssprache wird auch hier “Tiirkendeutsch® als
eine Art Sammelbegriff verwendet, er bezeichnet also auch Varietéten, die nicht (nur)
von tiirkischen bzw. tlirkischstimmigen Sprechern verwendet werden. Der prototypische
“Nihrboden® solcher Varietiiten sind Stadtteile mit multiethnischer Zusammensetzung
und hohen Auslédnderanteilen (Androutsopoulos, 2001, S.4).

6.2. Ethnolekte

Der sowohl fiir diese Arbeit als auch generell fiir die Soziolinguistik grundlegende
Begriff “Varietit” bezeichnet wiederumeine Ansammlung vonmiteinander vorkommenden
Varianten aus vielen Variablen, eine so genannte “innere Mehrsprachigkeit (Polenz,
1991, S. 60-61). Einen Ethnolekt bezeichnet man als Varietidt des Deutschen, der “von
den Sprechern selbst und/oder von anderen mit einer oder mehreren nicht-deutschen
ethnischen Gruppen assoziiert wird* (Auer, 2003, S. 256). Dabei handelt es sich, wie
die in der Einleitung aufgefiihrten verschiedenen Bezeichnungen dieser Sprechweise
bereits andeuteten, um keine homogene Varietit, sondern um eine “Varietidtenfamilie
mit ausgeprdgtem Nonstandard-Charakter (Androutsopoulos, 2001, S.323). Es ist
demgemil festzuhalten, dass es nicht den Ethnolekt gibt, sondern dass unterschiedliche,
von der Standardvarietit abweichende ethnolektale Realisierungen Verwendung finden.*
Aus den ihnen zur Verfiigung stehenden sprachlichen und kulturellen Ressourcen wihlen

“Die Sprache im deutschen HipHop ist hart geworden. Die betroffenen Kiinstler selbst rechtfertigen den
Sex- und Gewaltslang mit einem der Rapkultur eigenen Bediirfnis nach ungeschminktem Abbilden sozialer
Realitit und dem Hang zu verbaler Aggression: Potentielle Konkurrenten mit Worten moglichst effektvoll
zu degradieren sei nun einmal ein fester Bestandteil der HipHop Kultur, behaupten die Enfants terribles
der Szene wie Bushido oder Sido. Zu diesem Zweck bediene man sich eben Metaphern, die im jeweiligen
Kulturkreis das grofitmdogliche Provokationspotential besitzen. “Die HipHop Szene wirkt als Verstiarker
fiir einen neuen Ethnolekt des Deutschen, der auf oftmals erstaunlich kreative Weise Deutsch mit Tiirkisch
oder anderen Immigrantensprachen kombiniert”, sagt der Sprachwissenschaftler und Rap-Experte Jannis
Androutsopoulos von der Universitit Hannover* (Marszk, 2000).

Grundlegende Austfiihrungen zu den verschiedenen Formen des Ethnolekts liefert Auer der eine Einteilung
in den priméren, sekundiren und tertifiren Ethnolekt vornimmt. Zu den Hauptmerkmalen des priméren
Ethnolekts gehdren zum Beispiel ein silbenzéhlender Sprechrhythmus, Verdnderung der Genera, fehlende
Artikelformen und Prépositionen, Verwendung bestimmter Diskursmarker, Verstirker und Evaluativa
(Auer, 2000).
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die Mitglieder einer Gruppe aus und schaffen sich ihren eigenen Stil, tiber den sie sich
selbst definieren und von anderen Gruppen abgrenzen. Dieser kommunikative soziale
Stil wird innerhalb der Gruppe zur sozialen Positionierung der Sprecher eingesetzt und
signalisiert soziale und kulturelle Zugehorigkeit (Keim, 2000, S. 377; Kallmeyer, 1999,
S. 273). Eine solche Herausbildung gemeinsamer Werte, Normen und Sprechstile aus
verschiedenen FEinzelstilen zu einem relativ einheitlichen Gruppenstil entspricht dem
Konzept der Bricolage, eine fiir jugendliche Kommunikation insgesamt bezeichnende
spielerische und kreative Verkniipfung verschiedener Sprechweisen und kultureller
Versatzstiicke unter strukturfreien Rahmenbedingungen (Schlobinski, Kohl & Irmgard,
1993, S. 112). Die Entfaltung kommunikativer sozialer Stile und die damit einhergehende
Selbstpositionierung und Differenzierung von anderen Gruppen markieren folglich
einerseits Verbundenheit mit der eigenen Gruppe und andererseits Abgrenzung von
Auflenstehenden. Der von der Linguistin Heike Wiese eingefiihrte Begriff “Kiezdeutsch*
ist demnach eine legitime sprachliche Variante, die die Zugehorigkeit zur Jugendkultur
anzeigt. Dabei ist Kiezdeutsch nicht der Sprachgebrauch einer isolierten, sich
abschottenden Gruppe einer bestimmten Herkunft, sondern bezieht alle Jugendlichen
mit unterschiedlicher Herkunft in multiethnischen Wohngebieten ein. Es ist ein Beispiel
flir eine besonders gelungene sprachliche Integration: ein neuer, integrativer Dialekt, der
sich im gemeinsamen Alltag ein- und mehrsprachiger Jugendlicher, deutscher ebenso
wie anderer Herkunft, entwickelt hat. Kiezdeutsch ist ein deutscher Dialekt, der das
Deutsche bereichert, indem es dem Spektrum der deutschen Varietéten ein neues, vitales
Element hinzufiigt (Wiese, 2006). Trotz vieler Kontroversen ist die Sprachwissenschaft
sich dariiber einig, dass wenn sich die Bevolkerungsstruktur eines Landes dndert, das
auch Auswirkungen auf die Sprache haben wird (Stute, 2011). Insgesamt liegen also
drei verschiedene Phinomenbereiche vor: (a) neue Varietiten von migrantenstimmigen
Jugendlichen; (b) Fille der Sprachkreuzung (wobei migrantensprachige Elemente
von deutschstimmigen sowie anderen Migrantenjugendlichen tibernommen werden)
und Herausbildung gemischter Varietdten; und (c) gelegentliche Verwendungen
eines ethnolektal markierten Akzentes mit aggressiver Konnotation auBlerhalb seiner
urspriinglichen Gruppe (Androutsopoulos, 2001, S.5-6).

7.0. Zur Sprache der Biihnenshows

In den letzten Jahren sind ethnolektale Muster in einer ganzen Reihe von sprech- und
schriftsprachlichen Mediengattungen erschienen. Relevante sprechsprachliche Gattungen
umfassen Comedy-CDs, Radio-Shows, Songtexte, Werbespots, Filme oder Talkshows;
schriftsprachliche Gattungen sind Belletristik, Comics und Web-Seiten. Sprachlich
lassen sich die medialen Reprisentationen von “Tiirkendeutsch” als Zusammensetzungen
oder Mischungen auffassen, die Elemente aus der soziolinguistischen Realitét der 2./3.
Migrantengeneration mit Stereotypen fiir “gebrochenes Deutsch” und idiosynkratischen
Elementen verbinden (Androutsopoulos, 2001, S. 7). Die oben angefiihrten
Sprachvarietdten (u.a. “Tiirkendeutsch®, “Kiezdeutsch®, “Kanak Sprak*, “Ttirkenpidgin”,
”Jugendslang”, “Tiirkendeutsch”, “Pidgin-Deutsch”) sind fester Bestandteil der
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deutschen Sprachvariationen. Die Kabarettisten verwenden in ihren Biihnenshows zwar
abwechselnd Hochdeutsch, gebrochenes Deutsch, aber fester Bestandteil der Shows ist
der angewandte Ethnolekt.’ Diese ethnolektale Varietit des Deutschen driickt die Ghetto-
Identitét ihrer Sprecher aus. Auf diese Weise identifizieren sie sich eher mit dem von
der Gesellschaft auferlegten Stereotyp eines Tiirken (Kraemer, 2008). Dieser primére
Ethnolekt ist wiederum der Bezugspunkt fiir den medial-sekundédren Ethnolekt, den
vorwiegend deutsche Medienmacher nicht-deutschen, meistens tiirkischstimmigen
Personen in Filmen und Comedies zuschreiben. Hierbei wird ein Akt der Transgression
(Language Crossing- Sprachkreuzung) vorgenommen, weil in Form von Stilmitteln und
Sprachwitzen auf den priméren Ethnolekt zurtickgegriffen, dieser dadurch stilisiert und
damit die ethnische Grenze tiberschritten wird. Bei derartigen medialen Représentationen
ist von Hybridbildungen die Rede, weil reale soziolinguistische Vorkommnisse mit
klischeehaften und stilisierten Darstellungen verbunden werden (Androutsopoulos,
2001, S. 321). Die Aneignung des medialen “Tiirkendeutsch* wird durch drei Faktoren
gefordert: Erstens, “Tirkendeutsch® beliefert die Sprecher mit neuem, exotischem
Material fiir ritualisierte Sprechhandlungen wie Begriilen, Ansprechen, Fluchen und
Beschimpfen, Begeisterung und Arger ausdriicken. Im Extremfall dient es als Quelle
neuer Varianten fiir innovationsfreudige lexikalische Kategorien (Androutsopoulos,
1998, S. 437-438).5 Zweitens, die Aneignung von Tiirkendeutsch ist eine Sonderform
bestimmter Diskursstrategien, die als typisch fiir die informelle Interaktion unter jungen
Leuten gelten. SchlieBlich ist festzustellen, dass “Tiirkendeutsch® als Medienzitat
eingesetzt wird, um einen gemeinsamen Erfahrungshorizont zu kontextualisieren, den

5 Typische Eigenschaften dieser Sprache sind unten vorgefiihrt: So wird aus “ich” beispielsweise “isch”.

Wir finden neue Funktionsworter wie “lassma” und “musstu” (“lass uns mal” und “musst du”) und
Zusammenziehungen wie “ischwor” (“ich schwore”), mit dem eine Aussage bekriftigt wird - ganz dhnlich,
wie umgangssprachlich die Zusammenziehung “glaubich” (“glaube ich”) eine Aussage abschwicht. Das
Wort “so” wird nicht nur zum Vergleich verwendet, sondern auch zur Betonung (“Ich hore Alpa Gun, weil
er so aus Schoneberg kommt.”), so entsteht ein neues Funktionswort, das wir tibrigens auch auflerhalb von
Kiezdeutsch finden. Das ist nicht schlampig formuliert, sondern hat System. Im Ehtnolekt schrumpft der
deutsche Gesamtwortschatz kontinuierlich zusammen. Einfache Satzkonstruktionen werden aus Subjekt,
Pradikat und Objekt gebildet, zudem werden tiirkische, arabische oder serbo-kroatische Lehnwdrter
eingebunden. Einschiibe wie ,,Lan“ oder ,,Moruk® sind ebenso geldufig wie die deutsche Entsprechung
dieser Vokabeln: ,,Alta“. Zum Sprachgebrauch gehéren Ausrufe wie ,,isch schwore” oder ,,weissu® (fiir
»weibt du®). Geldufig sind auch Worte wie ,,wallah® (ist doch so), ,,yalla® (auf geht’s) oder ,,mussu®
(von: du musst). Wichtig dabei ist die spezielle Stakkato-Intonation. Und typisch ist auch die sogenannte
Koronalisierung des Ich-Lauts: Isch, misch, disch — was klingt wie ein Sprachfehler, ist tatsidchlich
beabsichtigt. Ebenso das Weglassen von Artikeln und Prépositionen. Deshalb lautet ein mustergiiltiger
Satz auf Ethnolekt: ,,Isch gehe gleisch Bibliothek.” Was geht ab, Alder?», «voll krass» oder «korrekt» mit
gerolltem «r» - die so genannte Kanak Sprak ist nicht nur beliebter Bestandteil von Comedy-Sendungen,
sondern Teil der Alltagssprache auch deutscher Jugendlicher. Merkmale des eigentlichen Sprechstils der
tirkischen Migrantenkinder - eines so genannten Ethnolekts - sind etwa ein reduzierter Satzbau und das
Fehlen von Artikeln und Pripositionen. “Auf jeden Fall gehort zu diesem Sprechstil das Einbeziehen auch
tiirkischer Worter und Sétze.” Gesprochen wird so meist nur in bestimmten ethnischen Milieus, um die
Zugehorigkeit zu bekunden (Cindark, 2010; Cindark&Aslan, 2012; Wiese, 2006).

Das (ethnolektal markierte) Wort krass etablierte sich als wichtigster positiver Bewerter, tibernahm also
alle Diskursfunktionen die normalerweise Worter wie geil, spitze, klasse usw. erfiillen (Androutsopoulos,
1998, S. 437-438).
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Kommunikationspartnern das Gefiihl zu geben, dass sie der gleichen, durch Medienkonsum
abgegrenzten Gemeinschaft angehoren. Die Popularitdt von “Tiirkendeutsch® hingt
mit tieferen gesellschaftlichen Veridnderungen in der Bundesrepublik zusammen. Die
Entwicklung von der Arbeitsmigration der 60er Jahre zur mehrethnischen Gesellschaft
der 90er konfrontiert die Mehrheitsgesellschaft mit neuen Lebenswelten und sozialen
Typen. Medientexte (vor allem massenmedial verbreitete kiinstlerische Ausdrucksformen)
haben in diesem Zusammenhang die Funktion, Facetten dieser neuen Wirklichkeit zu
thematisieren, indem sie neuartige (oder als neuartig empfundene) Situationen, Milieus und
Menschentypen in dramatisierter oder iibertriebener Form portrétieren (Androutsopoulus,
2001, S. 18).

8.0. Zur (Un)Ubersetzbarkeit von Sprachvarietiiten und Wortspielen

In den Ausschnitten der Comedys soll aufgezeigt werden, wie der sprachliche
Umgang bzw. die Ubersetzung der Kulturunterschiede in den Wortspielen und
Ethnolekten verlduft. Dabei ist zu bemerken, dass man in dieserm Zusammenhang von
der Schwierigkeit spricht Wortspiele in eine andere Sprache treu zu tibertragen.’

8.1. Sprachvarietiiten als Ubersetzungsproblem

Dieverwendete Sprache indenbehandelten Ethno-Comedysistnicht Standardsprache,
also Hochdeutsch, sondern es werden als Stilmittel vorwiegend Sprachvarietiten,
sogenannte Ethnolekte eingesetzt. Hierbei handelt es sich um Wortspiele, Metaphern und
Interlingualspiele zwischen dem Deutschen und dem Tiirkischen. Der Ethnolekt ist eine
sprachliche Varietiit, die eben durch Sprachkontaktsituationen zwischen unterschiedlichen
Kulturen und Sprachen entstanden ist. Die Komddianten benutzen diese “Sprache” als
“Stilmittel”, um die Protagonisten, die sie darstellen (z.B.Hakan), zu charakterisieren, um
ihren soziokulturellen Hintergrund zu markieren. In den Shows tritt meistens der Komiker
selbst auf und présentiert seine Show in Form eines Monologs, wobei er abwechselnd
Hochdeutsch und die abweichende Variante, den Ethnolekt verwendet. Der Gegenstand
der Shows ist vorwiegend die Differenz Deutsch-Tiirkisch, die in Form von Sketchen
und Witzen unterstrichen werden. Um diese “Witze” zu verstehen, ist die Kenntnis beider
Kulturen und Sprachen von Bedeutung. Genau an diesem Punkt entsteht die Schwierigket
diese Biihnenform zu tibersetzen. Die Schwierigkeit entsteht dadurch, weil sich dieser
Ethnolekt bzw. das Pidgin-Deutsch von der Standardsprache durch phonologische,
morphologische, lexikalische, syntaktische und pragmatische Abweichungen unterscheidet
(Snell-Hornby, Honig, KuBmaul und Schmitt, 1999, S. 279). Bei der Ubersetzung miissen
die Varietdten als solche erkannt werden und man muss in der Ausgangssprache (AS)
iiber die entsprechende linguistische und kulturelle Kompetenz verfiigen. Trotzdem wird
es an dieser Stelle schwierig Sprachvarietiiten in eine andere Kultur bzw. Sprache zu

7 Koller spricht im Rahmen der Aquivalenzdiskussion von der Schwierigkeit bei der Ubersetzung von

Sprachspielen (Koller, 1992, S. 254-266; Heibert, 1993, S. 236-238).
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tibertragen, denn Sprache schafft die kulturelle Identitét der jeweiligen Kultur: “Sprache
schafft Identitdt, und Sprachvarietéten tragen immer Werte und den Status der jeweiligen
Sprechergruppe mit. ... Die Bedeutungen der Sprachvarietiten und die Assoziationen,
die sie auslosen, sind fest mit der jeweiligen Kultur verflochten. Darauf muss die Wahl
der Ubersetzungsstrategie Riicksicht nehmen: auf die Bedeutung, die der iibersetzte Text
bzw. die im Zieltext (ZT) gewihlte Sprachvarietit fiir die Leser/Zuschauer als Angehorige
der Zielkultur besitzt-oder, anders ausgedriickt, auf die Funktion des ZT in Hinblick auf
das Zielpublikum, das sich mit seinen kulturbedingten Werten und Wahrnehmungen und
seinem spezifischen Wissen vom AS-Publikum unterscheidet” (Snell-Hornby, 1988,
S.42).

8.2. Wortspiele als Ubersetzungsproblem

Besonders in Komddien, Kabaretts und Shows werden Wortspiele sehr oft eingesetzt.
Es gibt sehr unterschiedliche Erscheinungsformen fiir Wortspiele (Heibert, 1993;
Tecza, 1997), auf die wir nicht weiter eingehen werden, jedoch sind allen Wortspielen
gemeinsam, dass sie zwei (oder mehr) Ausdriicke in Opposition zueinander setzen, die
unterschiedliche Bedeutungen, aber die gleiche oder eine &dhnliche Form haben. Aus
diesem Grunde wird die Ubersetzung dieser Form kompliziert, denn “(j)ede Sprache
verbindet Form und Bedeutung auf weitgehend arbitrdre und sprachspezifische Weise,
so daB die Verkniipfung von formaler Ahnlichkeit und semantischer Verschiedenheit,
die ein Wortspiel in einer Sprache moglich macht, in einer anderen Sprache sehr oft
nicht wiedergegeben werden kann”(Snell-Hornby, Honig und KuBmaul, 1999, S.285).
Im Allgemeinen wird die These vertreten, dass Wortspiele kaum oder tiberhaupt nicht
tibersetzbar sind. Jedoch gibt es trotz dieser Annahme Moglichkeiten (Heibert, 1993;
Tecza, 1997) sie in eine andere Sprache zu iibertragen.?

9.0.Die Frage nach der Ubersetzbarkeit am Beispiel von Kaya Yanars Shows

Die Sprache, die Kaya Yanar in seinen Shows benutzt variiert von lupenreinem
Hochdeutsch, zum gebrochenem Deutsch, wobei sowohl Aussprache (Phonetik), Wortwahl

8 1. Das Wortspiel in der AS wird durch ein Wortspiel der ZS iibersetzt. 2 Das Wortspiel wird durch eine

Wendung ohne Wortspielcharakter wiedergegeben, durch die beide Bedeutungen des Wortspiels (durch
eine wortspiellose Verkniipfung) erhalten bleiben oder durch die eine der beiden Bedeutungen geopfert
wird. 3. Das Wortspiel wird durch ein wortspieldhnliches rhetorisches Mittel (Wiederholung, Alliteration,
Reim, referentielle Vagheit, Ironie, poetische Metapher, Paradox usw.) wiedergegeben, mit dem man den
Effekt des AS-Wortspiels zu erhalten versucht. 4. Die Textstelle mit dem Wortspiel wird weggelassen. 5.
Der Ubersetzer reproduziert das AS-Wortspiel und eventuell auch seinen unmittelbaren Kontext in der
Originalformulierung, d.h. ohne es wirklich zu tibersetzen. 6. Der Ubersetzer fiigt als Kompensation fiir
anderswo verlorengegangene Wortspiele oder aus anderen Griinden ein Wortspiel an einer Stelle der ZS ein,
wo die AS kein Wortspiel hatte. 7. V6llig neues Textmaterial wird hinzugefiigt. Es enthilt ein Wortspiel,
das in der AS keine erkennbare Vorlage hat und dient der Kompensation. 8. Erkldrende Fufinoten (Snell-
Hornby, Honig, KuBmaul und Schmitt 1999, S. 286-287). Obwohl dem Ubersetzer die oben angefiihrten
Anwendungsmoglichkeiten zur Verfligung stehen, sollte er berticksichtigen, welche Funktion das Wortspiel
fiir das Zielpublikum hat, also den Skopos in Betracht ziehen. Ein weiterer, sehr entscheidender Punkt ist
die Akzeptabilitidt von Wortspielen in der Zielkultur (Snell-Hornby, Honig, KuSmaul & Schmitt, 1999, S.
287; Heibert, 1993, S. 238-264).
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und Grammatik fehler- bzw. mangelhaft ist. Die Sprache wird durch Parodisierung,
Wortwitz und Sprachspiele stilisiert und zum Gegenstand der Shows gemacht. Der
dauerhafte Wechsel zwischen Hochdeutsch und des Tiirkenslang ist fester Bestandteil
der Sendung “Was guckst du!?”. Die Poente in den Shows bildet im Grunde die Sprache
an sich. Die Sprache wird zum Gegenstand (Metasprache) in Form des Ethnolekt, der
Sprachspiele und des Wortwitzes. In den Biihnenshows bzw. Sketcheinlagen von Kaya
Yanar®, die unten angefiihrt werden, verwendet er bestimmte ausldndische Worter, Akzente
und Betonungen. Neben dem Einsatz des Ethnolekts, basiert die Show auf Wortspielen
(“Interlingualspiele”)!® und Witzen (“Homophone Witze”)!! und dem Wortwitz. Die
Komik ensteht also durch das Zusammenspiel zwischen dem Deutschen und Tiirkischen,
indem seine Protagonisten (mit Migrationshintergrund) die Widerspriiche der deutschen
Mehrheitsgesellschaft fiir sich zu nutzen wissen. Unter den Verfahren der Komisierung
findet man bei Kaya Yanar alle klassischen Verfahren, von Wortspiel iiber Parodie, Collage
und Pointe bis zu Ironie. Das Wortspiel wird vor allem sprachiibergreifend verwendet,
z.B. indem klangliche Ahnlichkeit ausgebeutet wird. Man blendet beispielsweise einen
indischen Kanal ein, auf dem jemand das Wort “Aschra® verwendet. Es wird dann die
Homophonie zu “Arschratte fokussiert. Das Studium der auslidndischen Presse nutzt
Kaya Yanar fiir homophonen Witz (Kotthoff, 2004, S. 17). In seiner Sendung “Was guckst
Du!?* sind Witze ein bedeutender Bestandteil, wobei es sich vorwiegend um ethnische
Witze handelt, da der “Ethno-Inhalt” fiir den Humor der Sendung von fundamentaler
Bedeutung ist (Keding & Struppert, 2006, S. 176-183). Fiir die Witz-Erzéhlung sind
Typenstilisierungen und Evokationen stereotyper Lebensweltausschnitte der im Witz
handelnden Figuren zentral (Kotthoff, 2004, S. 9). Die Witz-Erzdhlung und der Sketch
leben eben auch von der Hyperstilisierung der Charaktere und ihrer Lebenswelten. Die
Lebenswelten werden tiber stereotype Details bis hin zur Parodie evoziert (Kotthoff,
2004, S. 9; Kotthoff, 1998). Die hohe Relevanz von Typen- und Szenenstilisierung ist
wesentlicher Faktor fiir den Sketch. Sie wird bildlich und durch Sprechstilistik hergestellt
(Sandig & Selting, 1997). In seinen Witzen und Sketcheinlagen, in denen er typische
ausldndische Charaktere typisiert bzw. stilisiert, spricht Yanar gebrochenes Deutsch und
zwar mit genau den Merkmalen, die z.B. Tiirken beim Deutschlernen in der Tat aufweisen.
Die Satzstellung ist vorwiegend falsch, sowie Wortwahl und Aussprache (Phonetik). Ein
wichtiger Anhaltspunkt ist hierbei die Tatsache, dass Kaya Yanar in seinen Sketchen

Kaya Yanar ist ein deutscher Komiker und Fernsehmoderator. Kaya Yanars Eltern lebten vor ihrer
Auswanderung nach Deutschland in der siidtiirkischen Stadt Antakya und sind tiirkisch-arabischer
Herkunft. Yanar spricht nach eigenen Angaben nur schlecht Tiirkisch und gar kein Arabisch. Er wurde vor
allem durch die mehrfach ausgezeichnete Sat.1-Comedysendung Was guckst du?! bekannt. In der Sat.1-
Comedysendung Was guckst du?! (2001 ff.), spielte er mit den Klischees verschiedener kultureller Gruppen.
Innerhalb der Entwicklung einer Akzeptanz multikultureller Kulturerzeugnisse in Deutschland wird Yanar
als Schliisselfigur und Wegbereiter genannt, da sein breiter Erfolg zum Zeitpunkt seines Auftauchens in
den deutschen Medien bis dahin fiir einen Kiinstler mit tiirkischem Migrationshintergrund im deutschen
Sprachraum ohne Beispiel war (Yanar, 2012c).

10 Interlingualspiele (Heibert, 1993, S. 94).
11" Homophone Witze (Heibert, 1993, S.46-47; Tecza, 1997, S.144-146).
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auf den Sprachgebrauch der Tiirken in Deutschland verweist indem er ihre Sprache als
Tiirkendeutsch (“Asi-Turk-Deutsch”) definiert. In der Inszenierung seiner Figuren bezieht
sich Yanar auf klassische Stereotype insbesondere bei seinen tiirkischen Charakteren
(Kedding & Struppert, 2006, S. 88-94, 144-149). Zudem werden sie durch Sprachwahl,
Duktus und Kérpersprache so iibertrieben, dass man nicht tliber die dargestellte Figur
— beispielsweise den Tiirken — lacht, sondern tiber die Witzfigur des Tiirken.

Die ausgeprigteste Varietit des Turkdeutschen (“Turksprech”, Deutsch mit
tiirkischem Akzent) spricht Hakan. Hakan ist eine Tiirkenparodie und Darstellung eines
typischen Tiirken in Deutschland. Typische Ausdrucksweisen seines Tiirkenslang sind
immer wiederkehrende, ritualisierte Spriiche wie “Du kannst hier net rein!” (Yanar, 2009)
oder “Guckst du krasse Tagesguck mit Nachrichten und so!” (Yanar, 2012b). Er verwendet
tiberwiegend Imperative vom Typ: “rufst Du an”, keine postpalatalen lenis-Frikative (ch),
stattdessen “sch” (isch statt ich), viele Frageanhingsel vom Typ “oder was?” “Bist du
doof oder was?”. Die Verwendung von Diskursmarkern ist auffallig: “Ey Alder, Alter”.
Zur Anrede wird “Alter” als Ersatz fiir die tiirkische Form “moruk” verwendet. Die
Formeln wie “isch schwor” dienen zur Bestitigung der Wahrheit von Aussagen. Die
deutsche Grammatik wird tiberwiegend fehlerhaft benutzt, dabei kommt es zum Wegfall
oder falschem Gebrauch von Pripositionen und Artikeln in Lokal- und Richtungsangaben
("Bin isch Kino”, “Am Bundeswehr”, “Isch geh in Disco”), das Genus wird oft falsch
verwendet (“Der wollte deutsche Geld haben”). Abgehackte, unvollstindige Sitze oder
Einwortsitze sind weitere typische Ausdrucksweisen des “Turksprechs” von Hakan
(Kedding & Struppert, 2006, S.145-146). Ein typisches Beispiel zu diesen sprachlichen
Besonderheiten ist folgender Dialog, der sich zwischen Hakan und einem Bankbeamten
abspielt (“Was guckst du? Hakan holt sich Geld”). Hakan ist auf der Bank und will einen
Kredit aufnehmen:

Beamter: Guten Tag.
Hakan: EY ALDDER, WAS GEHT?

Hakan: BRAUCH ISCH KORREKT Geld fiir TIEFERLEGUNG von
3er BMW, WEISS du?

Beamter: Wie HOCH soll er denn sein?

Hakan: Sag mal, BISTE doof oder was, HAB ISCH gesagt TIEFER
LEGEN.

Beamter: Ich meine den Kredit.

Hakan: Kredit KRASS hoch legen, 5 Scheine...
Beamter: Was denn fiir Scheine? 10er, 20er, 50er?
Hakan: Sag mal, WILLSTE mich verarschen...

Beamter: Wissen Sie schon wie Sie die Summe zuriickzahlen wollen?

Hakan: Was zurtickzahlen?
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Beamter: Ja, ich meine zusammen oder in RATEN?

Hakan: Wieso soll ich RATEN? Sag du mir doch wie...

Beamter: Wie wollen Sie die Summe ABSTOTTERN?

Hakan: ABSTOTTERN? Ey, HAB ISCH SPRACHFEHLER ODER
WAS?

Beamter: Na gut, dann zahlen Sie alles auf einen SCHLAG.

Hakan schldgt den Beamten zusammen (Yanar, 2011).

An diesem Beispiel sind neben der Verwendung des Tiirkenslang, inbesondere die
Sprachspiele und der Wortwitz sehr deutlich zu beobachten. Typische Anredeform ist
wieder “Ey Aldder” und die Verwendung von “krass” oder “korrekt”, zur Unterstreichung
und Ubertreibung des Gesagten, insbesondere in der Bedeutung fiir “klasse, toll, geil”.
Die Satzstellung wird umgestellt und der Satz beginnt immer mit dem Verb, welches ein
typischer Fehler bei Deutsch lernenden Tiirken der Fall ist (“Brauch isch ...” , anstelle
von “Ich brauche...”). Das Wegfallen des Artikels ist ein weiterer typischer Fehler:
“Kredit krass hoch legen...” anstatt “Den Kredit ....” Besonders an diesem Beispiel ist
erkennbar, dass Sprachspiele vorwiegend einzelsprachengebunden sind und es schwierig
ist, sie in eine andere Sprache zu iibersetzen. In dem Beispiel wire die Ubersetzung
des gebrochenen Deutsch beispielsweise ins Tiirkische moglich, wobei es unméglich
erscheint das Wortspiel “abstottern” als Synonym fiir “Raten abbezahlen” und gleichzeitig
fiir einen “Sprachfehler” ins Tiirkische zu libersetzen, da es sich in dieser Sprache um
ganz andere Verben handeln wird, die keinen Zusammenhang in diesem Sinne aufweisen
wiirden (z.B. “kekelemek” wird im Tiirkischen fiir Sprachprobleme benutzt, fiir Stottern,
fiir Raten abbezahlen wird ein anderes Verb “taksitle 6demek™ benutzt. Es handelt sich in
dieser Sprache also nicht um ein Synonym).

Yanar prisentiert in der Sketcheinlage “Dolmetscher” einen Tiirken (“Herr Ergiil”)
auf dem Arbeitsamt bei der Arbeitssuche, der von einem anderen Tiirken (Kaya Yanar)
begleitet wird und als Dolmetscher behilflich sein soll. Bei der Ubersetzung handelt es sich
allerdigns nur um eine Ubertragung des Hochdeutschen in den Tiirkenslang. Der Tiirke
versteht das Hochdeutsch des Beamten nicht, doch die Ubertragung seines Landsmannes
in den Tiirkenslang ist ihm verstdndlich:

Beamter: Na, dann tibersetzen Sie mal, “Guten Tag, Herr Ergiil”!
Ubersetzer: NA ALDDER?

Beamter: Und plotzlich hat Thnen Thr Arbeitgeber gekiindigt.

Ubersetzer: Dann haben DISCH die SCHWEINE mit ARSCHTRITT
VOR DIE TUR GEJAGT.

Beamter: Konnen Sie sich vorstellen als Packer zu arbeiten?
Ubersetzer: EY WILLSTE SCHEIBJOB ALS PACKER ODER WAS?
... (Yanar, 2010a).
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In diesem Beispiel sind die schon oben erwihnten Ausdrucksweisen vorzufinden. In
diesem Sketch spielt der kulturelle Kontext beim Verstidndnis eine wesentliche Rolle. Er
besteht auf der Tatsache, dass Tiirken sich bei Behdrden nicht korrekt verstidndigen knnen,
sich weder selbst addquat ausdriicken noch seinen Gegeniiber verstehen konnen (daher
der Dolmetscher) und as Vorurteil eventuell durch den Deutschen bzw. die deutschen
Behorden benachteiligt zu werden. Dieser ganze Kontext wiirde im Falle einer Ubersetzung
eine wesentliche Rolle spielen und die Ubertragung in die Zielsprache bzw. -kultur
erschweren. Auf der anderen Seite erkennt man in diesem Dialog den betonten Gebrauch
des Tiirkenslang, welches bei der Ubersetzung in eine andere Sprache nicht erschweren
wiirde, da man in allen Sprachen einen Slang vorfindet und einsetzen kénnte. In diesem
Dialog ist es auBerdem interessant zu beobachten, wie der Ubersetzer auch phonetisch
zwischen beiden “Sprachen” wechseln kann. Wenn er sich in der Hochsprache ausdriickt,
ist seine Wortwahl, Grammatik und Aussprache wie die eines Muttersprachlers, wenn er
allerdings in den sogenannten Tiirkenslang tibergeht, ist die Sprache dementsprechend in
Wortwahl, Grammatik und Aussprache fehlerhaft (Prosodie).

Ein weiteres Beispiel dafiir ist die Sketcheinlage “Tiirkischunterricht”, wo deutsche
Schiiler eine Sprachschule besuchen und Tiirkisch lernen, doch es handelt sich hier nicht
um Tiirkisch, sondern um den sogenannten Tiirkenslang. In der folgenden Sketcheinlage
soll ein Schiiler (ein Deutscher) den Satz “Ich konnte gestern Abend meine Hausaufgaben
nicht machen” in einen Verneinungssatz umformen. Der Lehrer (auch ein Deutscher)
gibt Anweisungen und Tipps wie man einen Satz auf “Tiirkisch” (in diesem Fall, im
Tiirkenslang) formuliert (Beginnen mit “Ey Alter”, “Ey bist du schwul” und Beenden
mit “du Arsch”). Den Anweisungen zufolge bildet der Schiiler den Satz wie folgt: “EY
ALDDER, BIST DU SCHWUL ODER WAS, ISCH HAB meine Hausaufgaben nicht
gemacht und jetzt HALT DIE FRESSE ODER ISCH MACH DISCH PLATT.” Der
Lehrer sagt zufrieden: “Sehen Sie? Geht doch” (Yanar, 2012a).

Die Sketcheinlage “Tiirkische Fahrschule- Fahrlehrer Kelal Yildirim” bietet dem
Zuschauer Einblick in Mentalitit und Sprache der Tiirken anhand ihrer Lebenseinstellung,
Auffassung zum Autofahren und zu den Gesetzen in Deutschland. So sitzen bei dem
Fahrlehrer mehrere verschleierte Frauen auf dem Riicksitz des Kleinwagens, die lautstark
Wiinsche duBern, denen der deutsche Fahrschiiler nachkommen muss. Auf dem Dach
sind immer so viele Koffer verstaut, als sei die Fahrschule permanent bei der alljahrlichen
Tiirkeireise der typischen, in Deutschland lebenden, tiirkischen Familie. In dem folgenden
Sketch fahrt ein deutscher Fahrschiiler in Kelal Yildirims Auto:

Fahrschiiler: Da vorne steht ein Polizist und winkt.
Yildirim: Na und? WINKST DU freundlich zuriick.
Fahrschiiler: Aber ich muss doch anhalten.

Yildirim: Hast du wieder vergessen? Tiirkische Logik. Was machst du
bei Polizei-Kontrolle?

Fahrschiiler: Den Fiihrerschein vorzeigen.
Yildirim: Gut. Hast du Fiihrerschein?
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Fahrschiiler: Natiirlich nicht.
Yildirim: Siehst du, ISCH auch NISCHT. Also gib Gas.
(Der Fahrschiiler gerit in Panik).

Yildirim: IMMA ruhig bleiben. HAST DU TURKISCHE Auto, HAST
DU Extras. ... (Yanar, 2008).

Kelal Yildirim ist eine typische Stereotype des Tiirken in Deutschland (Kedding
& Struppert, 2006, S. 90, 147). Herr Yildirims Satzstellung, Phonetik und Aussprache
des Deutschen weisen groftenteils Eigenschaften der Deutsch lernenden Tiirken auf
(falsche Satzstellung, Deutsch mit Akzent). Hierbei ist festzustellen, dass dieser Dialog
keine Wortspiele ausfweist, sondern nur typische Ausdriicke des gebrochenen Deutsch
anzutreffen sind. Aus diesem Grund wire eine Ubersetzung des Sketches beispielsweise
ins Ttrkische mdglich und verstdndlich und wiirde im tiirkischsprachigen Raum und
Kontext eine dhnliche Wirkung erzeugen.

In der Sketcheinlage “Tiirkischer Supermarkt Adese” tritt Kaya Yanar in seiner
eigenen Rolle als Moderator auf und versucht dem deutschen Publikum den Supermarkt
als eine exotische Besonderheit vorzustellen, in dem er durch die Regale spaziert und
Produkte, die dort gefiihrt werden, niher betrachtet. Dabei macht er Werbung fiir Produkte
wie “SCHOKOKRASSIS”, “REDISTANBULL”, wobei es sich um Wortspiele handelt
und deren Ubersetzung schwieriger wird, weil der Rezipient in der Zielsprache- und
kultur tiber beide Kontexte verfiigen miisste. Dies gilt auch fiir die weiteren Beispiele:
Yanar stellt ein Waschmittel namens “Diiden”vor, hélt die Flasche in die Kamera und
moderiert: “Worterbiicher gibt es auch bei uns Tirken. Die sind allerdings fliissig.”
DUDEN?". In diesem Sketch wird das Wortspiel durch die Anspielung auf das deutsche
Woérterbuch “DUDEN” und das tiirkische Wort “DUDEN” erzeugt. Dabei verweist er
insgeheim auf das héufige Vorkommen des Konsonanten “ii”” in der tiirkischen Sprache.
Im weiteren stellt er dem tlirkischen Metzger im Supermarkt folgende Frage:”Wie
nennt man einen tiirkischen Metzger?” Der Metzger antwortet, indem er die tiirkische
Entsprechung nennt:”Kasap”. Kaya Yanar: “MACHMEHT” in Anspielung auf den
tiirkischen Méannernamen “MEHMET”. Doch das von Yanar genannte Wort beinhaltet
folgende Silben: “MACH”, also das Verb “machen” und “ET” (zu tiirkisch) “Fleisch”,
was soviel bedeutet wie, “Jemand, der Fleisch macht, bzw. herstellt”. Dann begibt sich
Yanar in die Backwaren-Abteilung und fragt den Bécker nach den tiirkischen Stiispeisen,
die dort ausgestellt sind. Der Bicker antwortet: “BAKLAVA” Yanar fragt: “Wie heif3t es
denn bevor es in den Ofen kommt? “TEIGLAVA”? Yanar wendet auch hier ein Wortspiel
an und verweist auf “backen” in dem Wort “Baklava” und folgert daraus, dass es vor dem
Backen wohl noch “Teig” war (Yanar, 2010b).

Die Sketcheinlage “Polizei-Kontrolle” verlédsst sich auf den Wissensbestand bzw.
auf das Vorurteil, dass Tiirken vorwiegend illegal handeln und tiber wenig bzw. schlechte
Deutschkenntnisse verfiigen. Der Tiirke ohne Fiihrerschein ist demnach ein Klischee
bzw. eine Stereotype. Der Witz beruht vorwiegend auf die vermeintlich mangelnden
Deutschkenntnisse des Tiirken und die Missverstindnisse, die dadurch ausgeldst werden.
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Ein weiterer wichtiger Faktor ist die Annahme von Auslidndern in Deutschland, dass
Deutsche rassistisch sind. Da diese zwei Faktoren zusammentreffen wird der Witzeffekt
erzeugt. Die Protagonistengestaltung ist ein weiterer wichtiger Bestandteil des Witze
bzw. Sketches. Die Figurenstilisierung ist ein Frithwarnsystem ihrer Identitit — und erst
recht die Hyperstilisierung. Der Tiirke wird durch seine Erscheinung (und die seiner
Frau) typisiert. Er und seine Frau haben dunkle Haar-und Augenfarbe. Der Mann tragt
einen Schnurrbart, die Frau trigt ein Kopftuch, beide sind in ihrer Kleidungsweise
nicht europdisch, sondern haben eine siidldndische Erscheinung. Typisch fiir Stidldnder
ist auBerdem ihre temperamentvolle Art, in Gestik und Mimik kommt dies besonders
zum Vorschein. Der Tiirke ist iiber jede AuBerung des Polizisten erschrocken und geriit
in Panik, obwohl diese nur vorgetduscht ist, da er nur verbergen will, dass er keinen
Fiihrerschein besitzt:

Polizist: Konnen Sie sich AUSWEISEN?
Tiirke: AUSWEISEN? Aus Deutschland?

Polizist: Haben Sie Thren FUHRERschein dabei?
Tiirke: FUHRER, ADOLF FUHRER, HITLER (gerit in Panik).

Polizist: NA, SIE wissen schon.........

Tiirke: NAZI.

Polizist: Ich RASTE gleich aus (genervt).

Tiirke: RASTE; RASSE, RASSISTISCH (stotternd).

Polizist: Wissen Sie was, fahren Sie einfach weiter. Geben Sie in Zukunft
aber nicht so viel GAS.

Tiirke: GAS ? (schreiend)
(Yanar, 2007).

An diesem Sketch ist bemerkenswert, wie Yanar keine interlingualen Wortspiele,
sondern Wortspiele des Deutschen einsetzt. An diesem Beispiel wird die Schwierigkeit
der Ubersetzbarkeit von Sprachspielen in eine andere Sprache besonders deutlich, da es
sich im Deutschen um andere Worter handelt und beispielsweise im Tiirkischen um ganz
andere und daher koénnte man bei der Ubersetzung nicht denselben Effekt erzeugen.

10.0. Schlussfolgerung

Dieobenangefiihrten Beispiele zeigen, dass es sichinden Showsum verschiedenartige
Eigenschaften in Bezug zum Sprachgebrauch handelt. Es werden Ethnolekte, Witze
und Sprachspiele benutzt. Bei dem Tiirkenslang handelt es sich vorwiegend um
Grammatikfehler und Fehler beztiglich der Aussprache. Diese in eine andere Sprache zu
tibersetzen wiire nicht von groBer Schwierigkeit. Die Ubertragung von Wortspielen und
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Wortwitzen in eine andere Sprache erscheint wiederum schwierig, da die Ubertragung in
eine andere Sprache auch eine Ubertragung in eine andere Kultur bedeutet. Wenn diese
andere Kultur nicht tiber den Erfahrungshorizont der Ausgangskultur verfiigt, kann von
einer nahezu groflen Unwahrscheinlichkeit gesprochen werden, den Ausgangstext in die
Zielsprache bzw. Zielkultur zu ibersetzen. Eine grundlegende Strategie des transkulturellen
Humors wird durch stereotype Verallgemeinerungen, die zur alltdglichen Wahrnehmung
und Welterfahrung einer bestimmten Kultur angehoren, bewirkt. Aus diesem Grund
sind Ethno-Comedys in vielen Kulturen anzutreffen, weil sie auch besonders in der
gegenwirtigen Zeit als Antwort auf die Multiethnizitit der Gesellschaften fungieren.
Trotz des universalen Charakters der Inhalte, ist deren Ubersetzbarkeit zu bedenken. Kaya
Yanar, der 2008 in Istanbul auftrat, trug eben aus diesem Grund seine Show auf Deutsch
vor. Trotzdem wird mit der Ethno-Comedy ein breites Publikum unterschiedlicher Ethnien
angesprochen. In ihrer Eigenschaft beide Kulturen auf eine humoristische Art und Weise
einander gegentiberzustellen bringt eine Entladung vorurteilsbehafteter Energien mit sich
und trigt zur Volkerverstidndigung bei (Doynova, 2010, S. 5-6).

In dieser Studie wurde hervorgehoben, wie kulturelle Hybriditét, die sprachliche
Hybriditit mit sich bringt und dies ihren Ausdruck in Kultur und Sprache innerhalb der
deutschen Gesellschaft findet. Es wurde der Frage nachgegangen, ob und inwiefern es
moglich erscheint Ethno-Comedys in deutscher Sprache ins Tiirkische zu tibertragen und
fiir die Zielgesellschaft (in diesem Fall die Tiirkische) verstindlich zu machen oder gar
dieselben Wortwitze bzw. —spiele und kulturell wie sozial verankerten Poenten angemessen
in der Zielsprache wiederzugeben und denselben Effekt wie in der Ausgangssprache
bzw. —kultur zu erzielen. Den Schwerpunkt der Studie bildete also die Darstellung
des transkulturellen Humors in seiner Ubersetzbarkeit und es wurde festgestellt, dass
Sprache in ihrer Varietit, in libersetzungswissenschaftlicher Hinsicht, relativ schwierig
zu libersetzen ist, weil sie sprach-und kulturgebunden ist. Der universale Charakter der
Ethno-Comedys, wie ihn Yanar beschreibt'?, bleibt leider in der jeweiligen Sprache und
Kultur eingebettet und ist nur in dieser in seiner ganzen Bedeutung zu erfassen.
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