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Bahriye Ugok, Atatiirk’iin izinde Bir Arpa Boyu (1985) baglikh yapiindaki “Islam ve
Kadin Haklan” adli makalesinde Atatiirk’iin kadina tamdig: haklarla ilgili sunlan dile ge-
tirir:

Bugiin Tirkiye'de yagayan musliman Tdrklerin goguniugu,
kadinlarin siyasal ve sosyal haklara kavugmalarini, Atatirk dev-
rimleriyle fakat islam dininin emirlerine karsi olan kanunlarca
gerceklestigi inancindadirtar. Oysa, islam’in kadina tanidig,
fakat gesitli tarihi nedenlerden 6tirli uygulamadaki érnekleri az
bulunan hakiarta giinimiizde yasayan kadinlarin hak ve 6zggr-
lukleri kargilagtinldi§gn zaman goériilen farklar aile ve miras
hukukunun bazi ayrintilanyla ilgilidir. (42)

ilahiyat profesorii Ugok’a gore kadinlarin meslek dallaninda ¢ahgmalarinin islamiyet
agisindan higbir sakincasi yoktur. Ugok ayrica Atatiirk’iin hem bunu, hem de islamin kadin-
lara tamdign hak ve dzgiirliiklerin ¢ogunun Osmanli déneminde nasil ve neden ortadan
kaldinldigin1 ¢ok iyi bildigini, bunun da Anit Kabir miizesindeki kitaplar iizerinde
Atatiirk’iin aldig1 notlardan agikca anlagilabilecegini ileriye siirer. Ugok’a gore Atatiirk,
yeniden dogan Tiirk devletinin saglam temellere dayanabilmesi igin kadinlara haklannin
verilmesini zorunlu gémmiistiir. “O, Tiirk kadinina meslek sahibi olmanin, sanatin, bilimin
ve sosyal hayatin kapilarim ardina kadar agt” (Ibid) der Ugok ve devamla, “Tiirk kadiinin
Atatiirk’le elde ettigi haklanin “Batih kadinlann bile yakin yillara degin elde edemedigi
diizeyde;...” (Ibid) oldugunu ekler.

* H.U. Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
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Bunun ne denli dogru oldugunu anlamak i¢in ingiliz kadin yazar Virginia Woolf’un
1929 yilinda yayimlanan Kendine Ait Bir Oda adli yapitint okumak yeterlidir. 1928 yihnda
konferans vermek icin davet edildigi Oxbridge* iiniversitesinin kiitiiphanesine girmek
isteyen Woolf yaninda bir erkek akademisyen veya bir tavsiye mektubu olmaksizin kadin
ziyaretgilerin kiitiiphaneye alinamayacagint ogrenince bunun nedenlerini aragtirmaya
baslar. Ve vardigi nokta bunun kadinin geri birakilmast ile ilgili oldugudur. Bir yandan da
kadin yazarhgimn ve yaraticiliginin tarihgesini inceleyen Woolf, kadinlara nasil yiizyillardir
tiim egitim kurumlannm ve egitim olanaklarimin kapali oldugunu, kadimin yaraticthgimn
kendine ragmen nasil bastnldigim ve meslek hayatinda evlilik diginda higbir kapinin ona
agik birakilmadigin, evlilik iginde ise cahisan kadimin kazandigi paramn sahibi olamadigim
gesitli kaynaklara dayanarak anlatir. Woolf’a gore eger simdiye kadar erkekler kadar
basarih kadin romanci, kadin sair, kadin miizisyen yetismemis ise bunun sorumlusu sanat,
bilgi ve tecriibe diinyasm1 kadinlara agmayarak, onlann zihinsel geligmelerini engelleyen
erkek egemen toplum diizenidir. Woolf’a gore kadinlar ekonomik ozgirliklerini elde
etmedikge ve kendilerine ait odalara sahip olmadikga ki bu sembolik olarak ailenin miigterek '
yasam alanindan kendi bireysel mekanina gegmesi yani birey olmasi anlamina geliyor,
kadinlar sanat ve diisiince diinyasinda yerlerini alamayacaklardir. Yine Woolf’a gore kadin-
larin bu alanlarda erkekler kadar basarili olabilmeleri ancak oniimiizdeki yiiz sene igerisinde
gergeklesebilecektir.

Kendine Ait Bir Oda 1929 yihinda yaylmlandiglna gore, Ingiltere’de kadinlar
Woolf’un gosterdikleri hedeflere ancak 2029 yilinda ulagmg olacaklardir. Halbuki bugiin
1998 yihmn son aylarinda Tiirkiye’de bu hedeflere ulagmis pek ¢ok kadin bulunmaktadir.
Kadimn uyams1 Tiirkiye’de Cumhuriyet’le baglar. Cumbhuriyetten once kag meslek
kadinimin veya edebiyat, sanat ve diigiince diinyasinda sivrilmis kag kadinin adim sayabili-
riz? Ama Cumhuriyetten sonra bu sayilar her yil artarak devam ediyor. Gazetelerde yayim-
lanan mesleginde ilk olan kadinlann geref listesine bakmak bile Tiirkiye’de kadinin
uyamginm nasil her alanda ve ne denli giiclii gergeklestigini, adeta bir patlama olustur-
dugunu anlatmaya yetecektir. Isin sosyolojik agidan en ilging yam, bu uyamgin bir anda,
adeta sihirli bir degnek degmiscesine baglamasindadir. Atatiirk devrimleridir bu sihirli
degnek. Ama herseye ragmen Tiirk kadim da bu sihirli degnekle 6niinde agilan kapilardan
iceriye girmis ve kendisine verilen haklara sahip ¢ikma miicadelesini heniiz tamamlamasa
da asla elden birakmamugtir. Cumhuriyet’in 75. yilinda aydin Tiirk kadim Atatiirk’ii unut-
marms, geldigi yere kendisini getirene sitkran duygulan ile baglanmig ve bunu verdigi eser-
lerle kanitlamistir. Oniimde duran bir ¢ok kitap arasindan segilmis ii¢ kitap Atatiirk mucize-
si igiginda gergeklesen aydin Tiirk kadint mucizesine ornektir, kanitdir.

*  Oxbridge; Oxford ve Cambridge iiniversitelerinin adlarindan tiiretilen bu isimle Woolf her ne kadar Cambridge
{iniversitesince davet edilmis olsa da, her iki iiniversiteyi de aynt sekilde suglamak igin kullanir.
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Inceleyecegim birinci kitap bir roman. Eczacilik fakiiltesinde profesor iken yazar ol-
mak i¢in emekli olan, bir ¢ok hikaye kitabimn yazan Erendiz Atasii’niin Dagin Oteki Yiizii
adli romam. ikinci kitap, Bir Dinozorun Amilar, bir am kitab veya bir otobiyografi, Ingiliz
Edebiyat profesoric Mina Urgan tarafindan kaleme alinmig. Ugiincii yapit ise istiklal
madalyah profesor Raif Karadeniz’in kiz1 $adan Karadeniz’in U¢an Kagan Sozciiklerin
Ardinda adl: giincesi.

Birgok 6ykii kitabinin yazan Erendiz Atasii’niin ilk romam Dagin Oteki Yiizii (1995)
aslinda bir ilk romandan ¢ok dil, bigim ve anlatim agilarindan olgun bir yapit 6zelligi tag1-
yor. Cagdas Tiirk romanina gerek bigim gerekse tema agisindan da yenilikler getiriyor.
Atasii’niin romaninda Post-modernizm’le Bati romanina giren gesitli yaz tiirlerinin bir ara-
da kullamlmasi, gercekle kurmacanm, tarihle kurmacanin, tarihle biografinin, yaratda

yanyana, birarada yer almas: 6zellikleri de goriiliiyor.

Romanin dykiisii, kendisi Cumhuriyetgi Atatiirk’gii ilk kugagin ¢ocugu olan yazar/an-
laticimin aile tarihi iizerine kurulmusg. Atasii veya anlatici kisi kendi aile “saga”s1 ile birlik-
te, Tiirkiye’nin Osmanhdan Cumhuriyet dénemine gegisinin ve Cumhuriyet doneminin ilk
on yihnin dykiisiinii kaleme almig. Atasii’niin elindeki malzemeler “gergek” olmakla bir-
likte, roman 6geleri iginde kullanildiklarindan, gergekten kurmacaya kaymiglar. Olaylar,
yazann aile fertleri, Atatiirk, hem gergek olay ve kisiler, hem de roman kiileri olmuglar; bir
yandan yazann anlatimi ve hayal giicii ile gergek kisilerden farklilagmiglar, kisaca yazinsal
metnin, kurmacanin pargalan olmuglar, diger yandan da arpici bir gekilde “gergek”likleri-
ni siirdiirebilmigler. Yapit, yakin tarihimizin dykiisiiniin bir kadin romanci tarafindan bu
sekilde ele alimgmnin ilk 5rmegi, eserin 6nemi de buradan kaynaklamyor.

Metin’de dig gergeveyi olusturan tarih’in akis: biitiin Sykiiyii kavrayan, siiriikleyen ve
bir nehire kapilmis gibi 6niine kapip gotiiren bir gii¢ olarak beliriyor ve romandaki karak-
terlerin hayatlanim, kaderlerini dogrudan dogruya etkiliyor ve degistiriyor. Omegin,
yazar/anlaticinin annesinin ailesi, Imparatorlugun ¢okiisii ile Selanik’den Anadolu’ya gogii-
yor, bir dayis1 Dersim isyamnda, digeri Kore savaginda gazi oluyor, anlaticinin geng
Cumhuriyetin Atatiirk¢ii 6gretmenleri anne ve babasi, Atatiirk’in 6liimiinden sonra degisen
siyasal yapi ve yiikselen kapitalist degerler kargisinda yenilgiye ugruyorlar. Yazar/anlatici
da yapitimn sonunda tarih ile insan yazgisi arasindaki iligkileri gorityor ve “Yazgi nedir ki,
kisinin igine dogdugu tarihselligin simrlanindan bagka” (278) diyerek kaderini kabulleni-
yor.

Roman bagindan sonuna dek hiiziinlii bir tonu siirdiiriiyor. Bu hiiziinlii ton romamn
hep bitiglerden, sonlardan soz etmesinden kaynaklaniyor kanimca. Yagamin tikenisi, nesil-
lerin gelip gegmesi, Imparatorlugun ¢okiisii ve yeni Cumhuriyetin geng idealist nesillerinin

71




Cumbhuriyetin 75. Yilinda Kadin Yazinindan Ornekler : Erendiz Atasii, Mina Urgan, Sadan Karadeniz

ihanete ugrayislari. Romanin dykiisii Cumbhuriyetin ilk on yihnda yetisen Kemalist kusagimn
bakis agilan ve kaderleri iizerinde dzellikle duruyor. Zaten romanin bagkisisi ve yazar/an-
laticr’nin annesi Vicdan Hayreddinde bu yeni kugagin temsilcisi. Oykii yazar/anlaticinin an-
nesinin 6liimii ile baghyor. Annesinin 6liimiinden sonra ona ait eski resim ve mektuplan bu-
lan yazar/anlatici, bunlarda tamdi o suskun ve hiiziinli kadindan ¢ok daha farkli birisini
kesfediyor. Geng, neseli iimit dolu idealist Atatiirkgii bir geng kizdir bu buldugu. Yine bu
belgelerden hareketle yazar geriye doniip ailesinin ve Cumhuriyet’in izini siiriiyor, yapitin
sonunda olaylar1 tekrar bagladifinda artik annesinin neden dyle hiiziinli bir ihtiyara

doniistiigiinii anlamig ve bu seriivenin sonunda kendisini de kesfetmisgtir.

Romanin bagkigisi Vicdan Hayreddin ile kocast Raik idealist Atatiirk kugaginin tem-
silcileri olarak gizilmigler. Emekleri ve gabalart ile devrimleri yiicelten, karsilik beklemek-
sizin CumhuriyetA icin ¢alisan o temiz, idealist kusaklar. Atasii 6zellikle onlarin Atatiirk’e
duyduklari o engin sevgi ve baghlif1 ve hayatlarii nasil fedakarca yasadiklarim vurgulu-
yor. Bunun yanisira roman bu neslin nasil ihanete ugradigim, nasil yalmz birakildigimi ve
unutturuldugunu da sergiliyor, Vicdan ile Raik’in yagamlarinda:

Sessizlik Vicdan’la Raik'in arasina bile girdi. Eskiden nigan-
hyken, evliliklerinin ilk yillarinda, hatta savag siirerken, siirler
soylerlerdi birbirlerine tenhalarda; mektup satirlan arasinda. Ko-
caman dinyay! umutla sarmalayan dizelerin gairi... Ne kadar
oldu yitireli bu aligkanh@i? Biliyorlardi birbirlerini korumak igindi
susmalari. Biriikte sessizce bekliyorlardi, seslerine kavusacak-
lari giinii... Hayir dyle bir giin gelmeyecekti... Vatan bunca al-
databilir miydi insani, sadakatsiz bir giizel gibi... Aldatiyordu
iste... Beklenen giin dogmayacakti... Oykiiler susmus, dizeler
kinlmigt... (168)

Kitabin baghgmin anlam da burada ortaya ¢ikar zaten. Roman kigileri icin de

Cumhuriyet i¢in de dagn oteki yiiziinde, zirveden inisin tiim acilan ve sonu vardir.

Atasii romaminda bir ilki de gerceklestirmis, Atatiirk’ii bir karakter olarak romanina
koymus. Atatiirk yapit’da iki kere goriiliiyor. Birisi gergek bir kargilagmanin anlatimt. Vic-
dan Hayreddin veya yazar/anlaticinin annesi bir bursla Ingiltere’ye gonderilmeden once
Ata’nmin huzuruna kabul edilir ve Atatiirk geng Vicdan Hayreddin’in bakig agisindan gizilir.
ikincisinde Atatiirk yalnizdir. Yash ve hastadir, hakkinda bir siirii dedikodu yayilmigtir. Her
iki portrede de ama ozellikle ikincisinde yazar Atatiirk’ii muzaffer bir kumandan veya bir
devlet adarm ozellikleri ile degil yanhz ve hiiziinlii bir adam olarak cizer. Lider yamindan
¢cok, insan yani vurgular. Atatiirk’de de annesinde izledigi o anlatilmaz hiiziin, o engin

yanlizlik duygusu vardir:
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Yoo, hayir, highir karar igin pisman degildi. Yazgisini sonuna
dek izlemis, bagarmig, bagarinin bedelini ddemigti. Sevincin yiti-
mi.

Muharebeler yénetmig bir kumandan insaniar: birer say olarak
gdérmezse seving duygusunu yitirirdi. Mustafa Kemal igin gelmis
gegmis ve ilerde meydana gelecek bitiin gatigmalarin kurban-
lari birer trajedi kahramaniyd ve yUregini daglamaktayd:. (256)

... Gergekten de gelecedi gorebilen erkek veya kadin bir dost is-
terdi yaninda, hig olmazsa ara sira. Gene de, garip bigimde,
ileride O'nu anlayacaklarim biliyordu. Simdi yagayanlardan da-
ha derinlemesine, ilerde, heniiz dogmamig gocuklar, Vicdan
Hayreddin gibilerin gocuklar O’'nu anlayacak ve seveceklerdi.
O’nun gergek evlatian bu gocuklar olacakiardi. (257)

Roman Vicdan Hayreddin’in kizimin anne ve babasinin mezarlan baginda kendini ve

iilkesini tamyg1 ile son bulur, O da tipk: annesi gibi kendi kizimin elinden tutarak iilkesinin

yazgisi igersinde kendi yazgisim yagamak iizere ve bu “bitig”le yeni bir baglangica adimmm

atar:

Annemle babamin mezarlarina uzanmig kendimi taniyorum,
ogreniyorum. Gévdemin — erkek dokunuglarindan uzakta- eski-
den oldugu gibi bog, yarim ve kuru olmadigini fark ediyorum.
Canliyim ve 6zglrim!

Acth ve kanli Glkemle, zavalli ve acimasiz Glkemle -yangin yeri-
ne bliyik celigki var aramda! Ben bu geliskiden yaratiidim!
Yizyihn baglangiciyla bitiginin dar sarmal araliginda, yere ser-
iimig bir halkin yarali gocuklarindan -dirilig mucizesinin
yaraticilarindan- dogan ben! (281)

Atasii ile birlikte okur da ¢agdag aydin Tiirk kadimmin “bu geligkiden” ve
cizesinin yaraticilarindan” dogdugunu bir kez daha kabulleniyor.

“dirilis mu-

“[htiyarlar ne yaparlar? Amilann: yazarlar. Ben de bunu yaptyorum iste” (1998:9) diye

baghyor Mina Urgan Bir Dinozorun Amlar’na, ama okudukga kargimzda bir ihtiyar degil

seksen iki yaginda bir geng buluyorsunuz. Urgan yazdiklanmin dogrulugu konusunda

belleginin giiglii olmadigim, herseyi aynen animsayamayacagim sdyliiyor, bir de yapitinda

kendisini derinden yaralayan olaylara, onlan tiimii ile unutmak istedigi igin, hi¢ degin-

medigini ekliyor.

Bir Dinozorun Amilari, adindan anlagilabilecegi gibi bir otobiografi. Urgan, her yazar

gibi elindeki malzemeler arasindan bir segim yaparak kurgusunu kuruyor. Bir ani veya oto-

biografi yazan da elindeki malzemeler arasindan segim yapma hakkina sahiptir giiphesiz.
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Yapitda bu segim ylesine dogru yapilmis ki, kitab1 bir kez elinize aldimz m, bir daha
bitirmeden birakamiyorsunuz. Kendisi Ingiliz Edebiyat: profesorii olan Mina Urgan’mn
konugma dilini kullanmasin, sade ve gergekgi bir dille yazmasini da hig yadirgamiyor-
sunuz, zaten olaylar dylesine heyecan verici, tamtilan kisiler dylesine ilgi gekici ki akicilis
saglamak ve aym zamanda dikkati olay ve kisiler iizerinde yogunlagtirabilmek sade ve
gergekei bir dil kullanmakla saglaniyor.

Mina Urgan’in yapitim gekici yapan yanlardan biri de yazann kendisini apagik, hig
saklamaksizin ateistlifi ve koministligi ile ortaya koyusundadir. Bu goriislerine katil-
masaniz bile ki otobiografinin amaci sadece bir yagam Oykiisii sergilemektir, seksen iki
yasindaki yiirekli, korkulardan, iki yiizliliklerden arinmis bu geng ruha saygi duyuyor-
sunuz. Yazann kadin olusu bu yiirekliligi daha da belirginlestiriyor, ve bdylesine bir kadin
yazarin ancak Cumhuriyet’den sonra bdylesi bir yapiti ortaya koyabilecegini diistiniiyor-
sunuz. Urgan da zaten yapiinda kendisinin “o birinci ve tek Cumhuriyetin gocugu
oldugunu sdyleyerek kendisinin ve neslinin sonraki nesillerden farkh kilan bazi ozellikleri-
ni dile getiriyor:

O birinci ve tek Cumhuriyet g6ziimizin dninde kuruimaktayd:.
Eger caligirsak, dogru diirist egitim gorirsek, ag bilag ortalarda
kalmayacagimizi biliyorduk. Gugli bir umut igimize dyle derin
kokler salmisti ki, simdi yagadigimiz toplumsal felaketler, hort-
layan gericilik bile, benim gibi dinozorlar hala yildiramad. (10)

Urgan yasam dykiisiine, Atasii’niin romaninda oldugu gibi, bugiinden geriye donerek,
eskiyi ammsayarak baglar. Zengin ve renkli gocuklugu, annesi ve babast, dadis, kolej egiti-
mi, iiniversite, is hayat, evliligi, kocast ile paylastigi yasam, dostlan, sanaig1 gevresi, poli-
tik gevresi hepsi sirasi ile dykiide yerlerini alirlar. Yine Atasii’niin romaninda oldugu gibi
Mina Urgan’in yasamimn tam ortasinda annesi Sefika vardir. 19.yy Ingiliz romanlarindan
firlamis bir kadin karakteri animsatan Sefika zekasi, hazircevaphg1, hassashg yamsira, her
kosulda yagamla bagetme giicii, Bati ve Dogu terbiye ve Kkiiltiiriini hog bir bi¢imde kisili-
ginde birlestirigi ve ondan kaynaklanan kendine 6zgii davraniglan ile yapitin en unutulmaz
kisilerinden birisidir. Yazar'in da annesine, “anne” diye degil de “"Sefika” diye hitap
etmesi bu giiclii portrenin anneye duyulan hayranlikla ¢izildigini agikhyor. Gergekten kizi-
na “kavanoz pehlivan” lakabin takan, ¢ok onemli ve anlaml sozleri mutlaka Fransizca
sdyleyen, servetini yiyip bitirdikten sonra “Artik param yok; Falih Rifk1’ya (kocasi) taham-
miil etmek zorundayim. Ama etmeyecegim” (109) diyerek kocasim bogayan cesur ve ozgiir

ruhlu Osmanli kadimini sevmemek miimkiin degil.
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Atatiirk 6ykiileri de anilann en ¢arpici kistmlanim olusturmug yapitda. Urgan bunlan
yine bir evvelki yapitda oldugu gibi annesinden isittigi sekli ile naklediyor. Falih Rifki’nin
esi olarak Atatiirk’iin ok yakin gevresine girebilen Sefika drnegin, Atatiirk’iin o iinli* kariz-
masim yakindan izliyor ve ona “milli sef” yerine “milli agifte” adim yakigtinyor, giinkii Se-
fika’ya gore Atatiirk birisini etkilemek isterse, “tepeden tirnaga safi charme” kesiliveriyor
(161). Sefika’da, Atasii’niin de romaninda igaret ettigi gibi, Atatiirk’iin 6zel yagaminda yal-
mz ve mutsuz olduguna isaret eder. Mina Urgan’in Atatiirk ile ilgili kendi amilan ise daha
cok ikinci kugaga ait amlardir ki bunlarin benzerlerini bugiin benim yasimda olanlar kendi
anne ve babalarindan yani Cumhuriyetin onuncu yihm Atatiirk’le beraber yagayan kusak-
lardan dinlemiglerdir. Bunlar genellikle Ata’mn 6liimii, veya onuncu yil kutlamalan bazen
de ilk on yilda Ata’nin sosyal yasama karigti§i zamanlann oykiileridir. Urgan’da bdyle bir
amyi, Ata’mn 6liimiinii bekleyislerini §oyle dile getirir:

Mustafa Kemal Dolmabahge Sarayr’nda can gekigirken, bizler
tniversiteli gengler, sabah aksam sarayin éniindeki caddeye
giderdik. Sabah, fakiiltemize gitmeden, aksam evimize dén-
meden, oraya ugrardik mutlaka. Sanki bir yakinimiz orada has-
ta yatiyordu. Sagma bir umutla, iyi bir haber alabilmek umuduy-
la, giremedigimiz sarayin 6niinde sessizce dolanirdik. Gézle-
rimizi sarayin damindaki bayraktan ayiramazdik. Ve bir sabah,
dokuzu beg gege, ben ve arkadaglanm, o bayragin yariya in-
dirildigini gérdik. Gene sessizce, birbirimize sarldik. Benim
yagimda olmayanlarin hi¢ anlayamiyacag! kigisel bir aciydi.
(165)

Urgan’in kitabr bundan sonra, yine Atasii’niin romaninda oldugu gibi, yazarin kendi
yasaminin; kendi kaderinin akiginin Cumhuriyet tarihinin ¢alkantilar, inig ¢ikiglari, ihtilal-
leri arasinda siiregelmesi seklinde devam eder ve bir kez daha kigisel yagam seriiveninin
kiginin icinde yasadif tarihsel kesit ile iginde yasadigi iilkeye ne denli bagh gelistigini
kanitlar. Ama bir otobiografiden beklenen bu tarihsel akig igerisinde o kiginin hi¢ kimseye
benzemeyen portresininde ortaya gikmasidir. Bu da gergeklestirilmis yapitda. Oncelikle Ur-
gan’in ilgi duydugu kisilerin portrelerinde; ki bunlar ¢ogu yakin tarihimizin iinlii sanatg
kisileri. Urgan’in adeta yeniden tamtti§1 sanat isimleri arasinda Abidin Dino, Arif Dino, Sait
Faik, Neyzen Tevfik, Necip Fazil, Yahya Kemal ve Halide Edip’in yanisira, politikaci ve
aile yakim portreleri de yer alir. Bu da yazann sanatgi egilimini ortaya koyar. Aynca Urgan
hig ¢ekinmeden “credo” larimi, yani kendi dogrulanm her firsatta dile getirir. Omegin son

yirmi yildaki yiikselen kapitalist degerleri reddederken goyle der:
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.., zenginlerden hi¢ mi hi¢ hoglanmam genellikle. Kendi ailemin
eski serveti dahil, her zenginiigin arkasinda ya bir haksizlik, ya
bir sémiiri, ya bir hirsizlik olabilecedi konusunda kugkularim
vardir hep. Onun igin onbes yagimdan beri zengin olmak ayibin-
dan kurtuldugum, ekmek parasini kendi alninin teriyle kazanan
calisan bir kadin oldugum igin gurur duyarim. Bunlar gok dino-
zorca dusinceler elbette. Ama dinozorca diglinmekten hi¢ mi
hig utanmiyorum. (248)

Urgan’in portresi kendisinin “dinozorca diye tammladig, deneyimlerle oturmus,
prensipleri olan bir kisilik sergiliyor. Atasii’niin geng yazar/anlaticis1 gibi kendini yeniden
kesfetmiyor. Hergeye ragmen Urgan da Atasii gibi kendini gansh buluyor ve bulundugu
yerde olugunun bir dl¢iide kadere bagh oldugunu diisiiniiyor. Bir tren istasyonunda gordiigi
geng koylii kizi ona herseyin nasil tesadiiflerden kaynaklandigini hatirlatiyor:

Benim ben olmam, yabanc: diller bilmem, Gniversitede okumam,
kiiltirlo sayilmam, kendi marifetim degil, bir rastlantinin sonu-
cuydu sadece. O tatihsizdi, ben talihliydim, iste o kadar. (253)

Urgan bunu sol goriis cercevesinde toplumsal ve ekonomik diizenin bir haksizlig1
olarak degerlendiriyor ve bu haksizlii ortadan kaldiracak yeni bir diizen kurulmasi gerek-
tigini ve kendisini solculuga bu haksiz diizenin yonelttigini vurguluyor. Siiphesiz hakhdir
da. Ben, Cumhuriyetin 75. yithnda Urgan’dan bir adim geri, belki de bir adim ileri giderek
degerli yazann bir kadin olarak bu konumda olmasim “ilk ve tek Cumbhuriyetin ¢ocugu
olusuna baglayacagim. Atatiirk’iin kadinlara tamdi1 haklar olmasayd: belki bugiin sayin
Urgan eski Istanbul’un asil ailelerinden birinin yabanct dil bilen kizi olarak kalacak asla

Prof. Urgan olamayacak ve bu kitabi yazamayacakti.

Virginia Woolf Three Guineas (1928) adli kitabinda 20.yy’in ilk 20 yilinda
ingiltere’de iyi aile kizlan igin, ki bunlar “educated men’s daughters” diye tanimlar,
miimkiin olan tek ve en biiyiik meslegin hala “evlilik” oldugunu yazar. (120) Hala o yillar-
da kadnlann kilise-de diplomaside, ordu ve devlet’de gorev alamadiklarindan, yazarhk gibi
bazi mesleklere zorla girenlerin ise seslerini duyuramadiklarindan yakinir. Ornek olarak
okumus bir ailenin kiz1 olan seyahatname yazan Mary Kingsley’in ailesindeki erkek ¢ocuk-
lara yiiksek tahsil yaptinlirken, Kingsley’in egitimi i¢in ailesinin para harcadig tek duru-
mun ona Almanca ders aldirmak olduguna da isaret eder. (118) Hernekadar kadin erkek
ayrimcihgindan hoslanmiyorsak da simif aynmeiligs kadar, kadin erkek aynmciliginin bu-
lundugunu ve Atatiirk’iin Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurarken bu ayrimcilig ortadan kaldir-
mak i¢in gaba sarfetmis ilk kisi oldugunu kabul etmemiz gerekir.
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Bu giizel eseri bagindan sonuna dek, elinizden hi¢ birakmadan okuyup bitirmek isti-
yorsunuz demistim yazimin baginda. Gergekten dyle. Son satirlar hiiziinle okuyorsunuz ve
bu giizel insanin hig de dinozorca olmayan sozlerinin gergekten “son s6z” olmamasi:a dili-
yOrsunuz.

Yaz okumalanm: segmek igin kitapgiya gittigimde kargima ¢ikan kitaplardan birisi
Ucan Kagan Szciiklerin Ardinda. Yazan $adan Karadeniz’in Bir Cevirmenin Giincesi diye
alt baghkladig1 bu yapit aslinda bir giinceden ¢ok bir dizi denemelerden oluguyor. Tiirlerin
birbirine boylesine kangtig1 bir donemde yapita giince-déneme demek ¢ok aykiri olmasa
gerek. Eco’nun Giiliin Adi’ min gevirmeni olarak tamdigim Sadan Karadeniz’in bu yapitinin
bana neler verebilecegi konusunda baglangigta pek fikrim yoktu ama Tiirkiye’de 6zellikle
kadin yazarlann iriinlerini izlemek adetim oldugu igin yapit ilgimi gekmigti. Ancak
okudukga secimin ne denli dogru yapilmig oldugunu gordiim, ilgim ve hayranhgim artti.
Karsimda engin kiiltiirii ve bilgisi, diigiinme kapasitesi ile tam bir entellektiiel vardi. Bu en-
tellektiielin kadin olmasi beni ayrica heyecanlandirdi. Duygu’nun kadina diigiincenin erkege
ait oldugu sanilan bir diinyada, goylesi bir deneme de yapilabilir Karadeniz’in yapit1 ile diye
diislindiim kendi kendime. Yazarin adin1 kapatsam ve pasajlann bir gogunu yiiksek sesle
okusam ve yazarin cinsiyetini sorsam, acaba ne cevap alirdim?

Kitap insam eline alir almaz saran ve siiriikleyen bir kitap degil. Aksine zorlayan,
diigiinmeye sevkeden, bilgi dagarcifimza sik sik donmenizi gerektiren bir yapit. Yazann
diigiincesinin akigim kagirmadan izleyebilmek, tartigmalara girebilmek, ortaya auilan
sozciiklerin anlamlarim yazarla birlikte aragtirmak igin dikkatinizin yogun olmas: gereki-
yor. Ama bu zorlama sizi zamanla sarmaya ve yazann zihinsel ve duygusal seriivenini izle-
meye gotiirilyor. Okudukga baghgin tagidig1 anlam da netlesiyor. Ugan kagan sozciikler, ge-
virmenin anlamlan yakalamakta kullandifi, zihnindeki, sozliikk ve ansiklopedilerindeki o
zapt rapt altina alinamayan sozciikler. Tam anlami yakaladifim sandigin anda kayan
sozciikler.

Kitab1 okurken salt entellektiiel bir zorlama ile karsilagiyorsunuz. Yoksa, yazann
kusursuzluga erigmis ve durulagmig Tiirkgesi hemen itk anda sanyor okuru. Ozellikle “dil
den zevk alanlann ellerinden birakamayacaklan bir bagucu kitab1 yapiyor yapiti, anlati Oyle-
sine net ve dylesine ustaca. Gergek bir dil ustast Sadan Karadeniz.

Yazar yapitim bir giince olarak ele almg ve ilk boliimlerde yapit gergekten de Bir Ce-
virmenin Giincesi. 1988 yilinin Ekim ayinda ¢evirmek igin bir yaymnevi ile anlagngi Eco’-
nun Faucault Sarkaci ile kendi deyimiyle “tanigmak” iizere Frankfurt’a ugusuyla bagliyor
oykii. Giinceler genellikle yazanin taminmasini, anlagiimasim saglayan ve bittiginde bir kisi-
1ik, kimlik resmeden, o yolda bilgiler igeren yapitlardir. Bu yapit da 6yle siiphesiz ancak Ka-
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radeniz giincesinde 6zel yasamimn anilarindan gok zihin emekgiliginin anilarina yer verdigi
igin tek tarafh bir resim olustugu diisiinilebilir. Ornegin Frankfurt yolculugu onun igin bu
sehri gezmek veya tanimaktan ¢ok gevirecegi yapiti taméima, onun diinyasini kesfetme an-
lamim tagir ve anilan o yolda siralanir,

Ve giince devam ediyor: kitabi ilk goriis, sonra kapag ilk agig, kapagin icindeki an-
lam: anlagilamayan alinti, korkular, sonra kitaba 1sinma, diinyasini tamima, 6nce Ogrenme
anlama ve sonra cevirme siireci. Karadeniz’in deyimiyle “korkularla, kaygilarla dolu...
uzun, gapragik seriivene girig” (12) ama bir kez zihin yapiun “ritmine alabildigince ayar-
landiktan sonra” (14) sonuca dogru durmaksizin gidilen bir seriiven. Ceviri siirecini boyle
tanmimhyor Karadeniz.

Yapit 6ncelikle bir geviri kurarmi bagyapiti. Aym zamanda geviri bilim ve sozciik bi-

lim konularinda da hem bir bagyapit hem de bagucu kitabi, diigiinmek igin oldugu kadar,
ogrenmek i¢in de malzeme var. Ornegin agagidaki gibi bir pasaj diislindiiriicii oldugu kadar
da bilgilendirici ve ogretici de:

., gevirmen yapiti yalnizca okur goziyle degil, gevirmen

gbzliyle de okur. Bdylece gevirmen-okur-yazar gibi ¢l bir ko-

numu vardir gevirmenin. ... Cevirmen yapiti parga parga yeni-

den, yeniden okur. Burada, Eco’nun bir s6zini animsiyorum:

gevirmen yapiti yazardan gok okur, der. ... Gevirmen, bir yan-

dan sézliklere, bagvuru kitaplarina bakar, bir yandan da yapiti

hem okur, hem gevirir, hem yazar. (17-18)

Dogal olarak geviri siirecinin igine geviriden bagka konular ve konuklar da giriyor.
Bunlar da bu siirecin yazarin kargisina gikartuig1 olaylar. Bunlanin iginde gizli bilimler, ka-
bala’dan tutun da, etimolojiye kadar uzun bir spektrum iizerinden yapilan incelemeler ve bu
konularda “uzman” kisilerle kurulan iligkiler de var. Nihayet yapitin “cogalmast” (52) ve
bitis ama bitisi de izleyen geviri sonrasi siireci. Yazar tiim bu siiregleri duygu olarak da his-
settiriyor okura:

Geviri sonrasi siireci yagamaya bagliyorum ucundan kiyisindan.
Belli belirsiz bir hiiziin duygusu var igimde. insanin uzun bir za-
man dilimini birlikte gegirdigi, aciy) tatly! bolistigi bir yapittan
bir anda kopmas! olanaksiz... Gevirmen olugturdugu yapitin
noktasini koyduktan gerekli dizeltmeleri yapip yayinevine tes-
lim ettikten sonra da zihni bir siire o yapitla ugragir; (53)

Bu ceviri siirecinin bitimiyle yazarin geviri ugragi bitmis olmuyor. Om¢gin Mansfield
cevirileri devam ediyor, ancak sanki ikinci plana atilmug gibi oluyor geviriler bir siire ve
yapit ayr ayri konularda ele ahnmig bir dizi deneme seklinde geligiyor. Ornegin, ciddi
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kararlar sonucu satin alinan Bilgisayar kargisinda diigiinceler ve bu yeni teknolojiyi
kavrayis; okunan kitaplar, dinlenen miizik, gocukluk amilan -yoksa yapit tekrar giince mi
oluyor diyorsunuz- farketmez; ve diigiinceler izliyor aci, 6lim ve yok olus iizerire. Bu
béliimlerde bilim kadinhiimin yam sira cogkulu bir kadin kisiligi sergiliyor Karadeniz.
carpici ama garpici oldugu kadar yerine oturan imgelerle tamimliyor deneyimlerini, tipki
asagidaki pasajda oldugu gibi:

Trapezin birini birakip kendini bogluga atmak, o6teki trapezi

yakalayincaya dek gegen bir an, yagamla 6lim arasindaki bigak

sirti, trapezin yakalandigt anda duyulan seving. Kimi zaman da

bitin 6lglp bigmelere, hesap kitaplara kargin, oteki trapezi

yakalayamama korkusu, beki de bu karkunun yol aghdi bir anlik

bir denge yitimi; beyni, yuregi, organlan kapsayan kilpay! bir

denge. Yagamin dyle ‘anlan vardir ki, tipki bir trapezci gibi

duyumsar kisi kendini, yasam irmaginin bir yakasindan 6te

yakasina gegerken,... (130)

Imge 6ylesine basarih ki, bu satirlan okurken kag kez yasamin yazann “trapez” im-
gesi ile tammladif hassas dengeler arasinda gidip geldigini, yakaliyamiyorum dedigim an-
da oteki trapezi yakaladigimu diigiiniiyorum. Yapitta bazen bir doga pargasinin, bazen de bir
naturmorte’un yazara sozciiklerle resim ¢izdirebildigini goriiyorsunuz. Bazen diisiinceleri
bir 6ykiiniin, bir siirin, bir oyun veya bir miizik pargasi iizerinde odaklasiyor ama bunlarin
yaminda bu konularla baglantih bagka konular veya dykiiler de yer aliyor. Omegin Mans-
field’in oykiileri ile Beethoven; cin-tonik findiklar ve Orhan Peker; yine Mansfield’in
Giincesi ve oliimle yazar; Bilge Karasu ve Beauvoir'in Sessiz Bir Oliim’ii; Doga, Japon
Hayiku ozani Basho ve William Wordsworth gibi. Her béliimde yazann titizligini, kusur-
suzluk arayisim, estetik diizen fikrini izliyorsunuz. Ozenle diizenliyor gevresini, yagamini ve
kitabimin sayfalarint $adan Karadeniz. Bu kusursuzluk arayisi ve estetik diizen kaygis: her
boliimde ayn bir tad verdigi gibi, yapitin o inamlmaz- yogunlugunu olusturuyor. Ve bu
yogunluk yapitin siiratli okunmasini engelledigi gibi 6zetlenmesini de engelliyor. Ben de
burada yapit1 boliim boliim 6zetlemeyi, okurun Karadeniz’in dil, diisiince ve bilgi zengin-
ligini kendisi kegfetmesi i¢in kitabi bulup okumasin: tavsiye ederek birakiyorum.

Yazimin baginda her am kitabi, her otobiografi bir kisilik sergiler demigtim. Yapiti
okuyup bitirdigimiz zaman karsimza ¢aligkan, bilgili, yetenekli ama o denli tevazu dolu
kigiligi ile ¢ikiveriyor yazar. Kendisine caligkanlifi belki de perfectionalistligi yani kusur-
suzlugu arayicihig, diginda pay gikartacak higbir sozciik sarfetmiyor; dylesine ki, yapitinin
bagarisini bile insan belleginin giiciine bagliyor, bellegimiz bize en azindan zaman zaman
boyun egmeseydi “ne bilgi olurdu, ne bilim, ne de sanat... Ne de yasamimizi siirdiirebilirdik

bilingli varliklar olarak™ (207) diye bitiriyor soziinii yazar.

79




Cumhuriyetin 75. Yiinda Kadin Yazinindan Ornekler : Erendiz Atasii, Mina Urgan, $adan Karadeniz

Cumhuriyet’in birgok aydin kadim gibi bu ii¢ degerli aydin ve sanatg1 Tiirk kadim
Atatiirk'iin ve Cumhuriyet’in aydinliginda yetistiler, ancak bu ii¢ degerli yazar ve onun gibi-
leri hala azinliktalar. Yine rahmetli Bahriye Ugok’un sdyledigi gibi;

... bilyiik gehirlerimizde ve kasabalanmizda kadinlarin bugiin,
bilim, biirokrasi, teknokrasi, 6gretim, egitim, ticaret ve ekonomi
alaniarinda yiiklenmig olduklari rollere bakarak kendimizi aldat-
mayalim. Bugiin bile Tiirkiyemiz kadinlarinin blyik bir blima
Cumhuriyetie gelen devrimlerin kendilerine tanimis oldugu hak-
lardan habersizdirler; hatta islamiyetin vermis oldugu haklardan
da habersizdirler. (57)

Herseye ragmen bu aydinhga ve Atatiirk mucizesine sahip olan bizler igin, miicadele
bitmese de, eldekiler ve elde edilenler azimsanmayacak kadar yiireklendirici goriiniiyor.
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