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Life after Doomsday in the Illustrations of the Ahvâl-i Qiyâmeh Manuscripts

Bahattin YAMAN**

Öz
Di¤er toplumlar gibi Osmanl› toplumunun da, dünyan›n sonu ve dünya sonras› hayatla yo¤un
olarak ilgilendi¤i görülmektedir. K›yamet ve k›yamet sonras›n› bir bütün olarak ele alan
Ahvâl-› K›yâmet adl› eser Osmanl› toplumunun k›yamet kültürünü yans›tmas› bak›m›ndan
önemli bir eserdir. Eserde dini gerçeklerden öte daha çok halk kültürü yans›t›lmaktad›r.
Eserin kütüphanelerde birçok resimsiz nüshas›na rastlan›rken bilinen resimli iki nüshas›
vard›r. Bunlar Süleymaniye Kütüphanesi Hafid Efendi 139, Berlin-Staatsbibliothek Ms. Or.
Oct. 1596 numaral› yazmalard›r. Berlin-Staatsbibliothek’de bulunan nüshas›ndaki 21 tasvire
karfl›l›k Süleymaniye Kütüphanesi’ndeki nüshas›nda 17 tasvir mevcuttur. Nüshalar resim ve
metin üslubu olarak 16. yüzy›l sonu yada 17. yüzy›l bafl›na tarihlendirilmektedir. Bu iki
nüshadan baflka Ahvâl-› K›yâmet nüshalar›ndan ç›km›fl resimli yaprak fleklinde Philadelphia-
Free Library’de dört, ‹ngiltere’de özel bir koleksiyonda ise 13 tasvir bulunmaktad›r.
Resimlenen k›yamet ve k›yamet sonras› olaylar› Azrail, ‹srafil, Mahfler, Cennet ve Cehennem
fleklinde s›n›fland›rmak mümkündür. Ahvâl-› K›yâmet yazmalar›nda yer alan, ‹slam kültürüne
göre k›yametin kopmas›ndan sonra insanlar›n hesaplar›n›n görülece¤i toplanma yeri ve
zaman› olan Mahfler’le ilgili resimler, baflka çal›flmalarda olmamas› bak›m›ndan özgündür.
Peygamberler, cennetlikler ve sancak alt›nda toplananlar konulu resimler d›fl›nda, Ahiret’le
ilgili resimlerdeki figürler ç›plak olarak sahnelenmifltir. Eserin tasvirlerinin genel anlamda
metindeki ifadelerle uyumlu oldu¤u görülmektedir. Ressam konuyu canland›rmada büyük
ölçüde metindeki aç›klamalar› göz önüne alm›flt›r. 

Anahtar sözcükler: Resim, K›yamet, Mahfler, Cennet, Cehennem.

Abstract
Like other societies, the Ottomans seem to be intensely interested in the end of the world and
Hereafter. The Ahvâl-i Qiyâmeh, dealing with Doomsday and Hereafter, is an important work
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that reflects the Doomsday culture of Turks living in the Ottoman period. The book of Ahval-
i Qiyâmeh, deals more with folk culture than with realities in Islam. There are only two
known illustrated manuscripts whereas there are a lot of non-illustrated ones. One of them is
in Suleymaniye Library, numbered as Hafid Efendi 139, and the other is in  Berlin
Staatsbibliothek, numbered as Ms. Or. Oct. 1596. The manuscript which is registered to
Berlin Staatsbibliothek contains twenty one miniature paintings whereas the manuscript
registered to Suleymaniye Library contains seventeen miniature paintings. These copies are
dated the end of sixteenth or the beginning of seventeenth century, as regards the style of
illustrations and their texts. In addition to these two copies, there are four illustrations at the
Philadelphia-Free Library, and thirteen illustrations at a special collection in England as pages
torn off from different Ahval-i Qiyâmeh copies. The illustrations which are concerned with
Doomsday and Hereafter could be categorized as Azrael, Israfil, the Day of Judgment, Hell
and Heaven. The  Ahvâl-i Qiyâmeh manuscripts are original in that they contain  illustrations
about the Day of Judgment. Except for the paintings dealing with the Prophets, the persons in
heaven and the persons gathered under heaven shadow, the figures in the illustrations related
with the Hereafter are naked peoples. Illustrations generally seem to be coherent with
expressions in the text. The Painter, in the representation of the topic, took into consideration
to a great extent the explanations within the text.

Keywords: Illustration, Doomsday, Hereafter, Paradise, Hell.

Girifl
Ölüm ve k›yamet her dönemde güncelli¤ini korumufl k›yametle ilgili birçok

toplumda de¤iflik fikirler ileri sürülmüfl, farkl› tarihler iddia edilmifltir. Hz. Muhammed
bu konuda s›k s›k sorulara muhatap oldu¤u gibi Kur’an-› Kerim de bu ilgiyi
vurgulamaktad›r. Allah, Hz. Peygambere bu tür sorular soruldu¤unu vurgulad›ktan sonra
k›yametin kopaca¤› zaman› ancak kendisinin bildi¤ini (A’raf, 7/187; Nâziât, 79/42-44),
k›yamet saatinin yak›n (Ahzab, 33/63; fiûra, 42/17; ‹sra, 17/51) ve kesin (Kehf, 18/21;
Tâhâ, 20/15; Hac, 22/7; Gâfir, 40/59; Câfliye, 45/32) oldu¤unu, ans›z›n gelece¤ini
(A’raf, 7/187; En’am, 6/31; Yusuf, 12/107; Hac, 22/55; Zuhruf, 43/66; Enbiya, 21/40)
bildirmektedir. Osmanl› toplumunun da , di¤er toplumlar gibi dünyan›n sonu ve dünya
sonras› hayatla yo¤un olarak ilgilendi¤i görülmektedir. Hz. Muhammed’e atfedilen
dünyan›n yafl› ile ilgili bir rivayetin Osmanl› dünyas›nda endifleye yol açt›¤›
görülmektedir. Bu rivayete göre dünyan›n yarat›l›fl› ile yok oluflu aras› yedi bin y›ld›r ve
Hz. Muhammed son bininci y›l›nda, yani dünyan›n yarat›l›fl›n›n alt› bininci y›l›nda
gönderilmifltir (Suyûtî, 1994, II, s. 105-107). Hz. Muhammed’e atfedilen bu sözden
dolay› olsa gerek, ‹slâm dünyas›nda hicri 1000. y›lda k›yametin kopaca¤› fleklinde bir
inanc›n› varl›¤› görülmektedir. Hicri 1000 (1591-1592) y›l› yaklafl›rken III. Murad’›n
(saltanat y›llar›: 1574-1595) k›yamet kayg›s›yla bir tak›m önlemleri ald›rtt›¤›
görülmektedir. Hicri 1000. y›l›n efli¤inde ‹stanbul’da meydana gelen iki büyük yang›n
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veba salg›n› ve 1589 yeniçeri ayaklanmas› bu beklentiyi iyice güçlendirmifltir. Halk
aras›ndaki büyük endifle devam ederken Sultan Murad hicri 1000 y›l›ndan önce tüm
eyaletlerde geçen olaylar›n kayda al›nmas›n› emreder. Hicri 1000. y›l geldi¤inde
k›yametin kopmad›¤› anlafl›l›nca herkes rahat bir nefes al›r (Fleisher, 1996, s. 137-138;
‹nalc›k, 2000, s. 53-64). Ahvâl-› K›yâmet’in resimli nüshalar›, k›yamet endiflesinin
yafland›¤› böyle bir ortamda haz›rlanm›flt›r. Ahvâl-› K›yâmet kelime olarak k›yametin
halleri, k›yametin durumlar› gibi anlamlara gelmektedir. Eser ilk olarak, 13. yüzy›l
flairlerinden fieyyad Hamza taraf›ndan manzum olarak yaz›lm›fl (Dilçin, t.y., s. 49; Akar,
1986, s. 1) daha sonraki y›llarda mensur hale getirilmifltir. 

K›yamet öncesi ortaya ç›kacak olaylar›, k›yamet alametlerini resimli olarak anlatan
Türkçe metinlerin bafl›nda Tercüme-i Miftâh-› Cifru’l-Câmi gelmektedir. ‹lk olarak
Abdurrahman b. Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistâmi (ö. 858/1454) taraf›ndan
Arapça  yaz›lan ve yazar› taraf›ndan ed-Dürrü’l-Munazzam fî S›rr›’l-‹smi’l-A’zam olarak
isimlendirilen eser Cifru’l-Câmi olarak da bilinmektedir. fierif b. Seyyid Muhammed b.
fieyh Seyyid Burhan taraf›ndan yap›lan Türkçe çevirisinin ad› Tercüme-i Miftâh-›
Cifru’l-Câmi olan eserin resimli üç nüshas› bilinmektedir. Bu nüshalardan, III.
Mehmed’in saltanat› y›llar›nda (1595-1603) haz›rlanan yazma bugün Topkap› Saray›
Müzesi Kütüphanesi’nde (Ba¤dat 373), I. Ahmed’in padiflahl›¤› zaman›nda (1603-1617)
haz›rlanan yazma ‹stanbul Üniversitesi Kütüphanesi’nde (Nadir Eserler Bölümü, TY
6624) ve I. Mahmud’un padiflahl›¤› y›llar›na (1730-1754) rastgelen 1160/1747 tarihli
yazma ise  bugün Dublin, Chester Beatty  kütüphanesinde (No: 444) bulunmaktad›r.
Yazmalarda k›yamet alametleri ile ilgili ayr›nt›l› anlat›mlar›n yan›nda çok say›da resim
bulunmaktad›r (Yaman, 2002, s. 75-148). K›yamet ve k›yamet sonras› hayat› tasvirli
olarak anlatan yazma eserlerin bafl›nda gelen Ahvâl-› K›yâmet’in, sâde ve Anadolu
Türkçesiyle kaleme al›nm›fl olan mensur flekli metin üslubu olarak 16. yüzy›la
tarihlendirilmektedir (Y›ld›z, 2002, s. 10). Yazmalarda konular, eserin bafl›nda
belirtildi¤i gibi (Ahvâl-› K›yâmet, Süleymaniye Kütüphanesi [SK],  yaprak [y.] 2a) 36
bafll›k alt›nda incelenmektedir:

1. Günefl ve y›ld›zlar 
2. Tövbe kap›s› 
3. Deccal 
4. Deccal’›n efle¤i
5. ‹sa peygamber
6. Ye’cüc ve Me’cüc 
7. Dabbetü’l-Arz
8. Meleklerin ademo¤ullar› için a¤lamas›
9. ‹srafil’in sura üflemesi 
10. Ölüm mele¤inin kendi can›n› almas› 
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11. Yerlerin ›ss›z kalmas›
12. Yer ve gö¤ün duman ile dolmas› 
13. Surun flekli
14. Burak
15. Hz Muhammed’in kabrinden mahflere ç›kmas›
16. Mahlukat›n kabirlerden ç›kmas›
17. Son hesap 
18. Ejder yelinin ç›kmas›
19. Minberlerin konulmas›
20. Cehennem
21. Mahfler
22. Ademo¤ullar›n›n kelebek ve çekirgeye benzemeleri
23. Melek ve insanlar›n saf tutmalar›
24. Kürsüler
25. Alemler
26. Cennet ve Cehennem’in bulundu¤u yer
27. Cehennem
28. Hesap verme.
29. Kalemden hesap alma
30. Gökten amel defterlerinin ya¤mas›
31. Cennet rüzgar›
32. Cennet
33. Asilerin cehenneme sürülmeleri
34. Cehennemdeki azap çeflitleri
35. Cehennem ›rma¤›
36. Zakkum a¤ac›

Kütüphanelerde birçok resimsiz nüshas›na rastlan›rken eserin bilinen tasvirli iki
nüshas› vard›r. Bunlar Süleymaniye Kütüphanesi Hafid Efendi 1391, Berlin-
Staatsbibliothek [BSB] Ms. Or. Oct. 15962 numaral› yazmalard›r. Berlin ve
Süleymaniye nüshalar› eksiksiz olup metin olarak da ayn›d›r. Ancak kopya esnas›nda
nâsihin, hattat›n kelime ve yaz›m hatalar›ndan kaynaklanan farkl›l›klara s›kça
rastlanmaktad›r3. Berlin-Staatsbibliothek’de bulunan nüshas›ndaki 21 tasvire karfl›l›k
Süleymaniye Kütüphanesi’ndeki nüshas›nda 17 tasvir mevcuttur. Nüshalar resim üslubu
olarak 16. yüzy›l sonu ya da 17. yüzy›l bafl›na tarihlendirilmektedir (Milstein, 1990, s.
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96; Mahir, 2005, s. 102; Tan›nd›, 2006, s. 13; Ba¤c› ve di¤erleri, 2006, s. 198). ‹nce
f›rçan›n kullan›ld›¤› nüshalar›n nakkafl› ile, Tercüme-i Miftâh-› Cifru’l-Câmi’nin
‹stanbul Üniversitesi Kütüphanesi’nde bulunan ve I. Ahmed’in saltanat y›llar›nda (1603-
1617) haz›rlanan nüshan›n (T. 6624) nakkafl› ile ayn› olup tasvirlerde Nakkafl Hasan
üslubu takip edilmifltir (Ba¤c› ve di¤erleri, 2006, s. 197). Bu iki nüshadan baflka Ahvâl-
› K›yâmet nüshalar›ndan ç›km›fl resimli yaprak fleklinde Philadelphia-Free Library’de
dört4 (Milstein, 1990, s. 95-96), ‹ngiltere’de özel bir koleksiyon olan Keir Collection’da
ise 13 tasvir5 bulunmaktad›r (Merediht-Owens, 1976, s. 227-228). Philadelphia-Free
Library [PFL] Rare Book Department, Lewis Ms. O. T4-T7 ve Keir Collection IV. 9-21
numaralar›na kay›tl› resimlerin konular›n›n örtüflmemesi; farkl› konularda olmas› ilk
bak›flta her iki kurumdaki bu resim yapraklar›n›n ayn› nüshadan ç›km›fl olabilece¤ini
düflündürmektedir. Ancak Free Library’deki resimlerin ait oldu¤u nüshan›n talik hatt›,
Keir Collection’daki yapraklar›n ait oldu¤u nüshan›n ise nesih hatt› ile yaz›lm›fl olmas›
bu resimlerin farkl› nüshalara ait oldu¤unu göstermektedir. Keir Collection’daki
yapraklar›n ait oldu¤u nüsha di¤er Ahvâl-› K›yâmet nüshalar›ndan, metninin daha özenli
yaz›lmas› bak›m›ndan ayr›lmaktad›r. Sat›r aralar› alt›n yald›zla s›vanm›fl nüsha büyük
olas›l›kla sultan için haz›rlanm›flt›r (Ba¤c› ve di¤erleri, 2006, s. 198).

Ahvâl-› K›yâmet metninde konular 39 bafll›k alt›nda incelenmesine karfl›n her
bölümde resim bulunmamaktad›r (Tablo 1). Yazmalarda farkl› konular›n resimlenmesi,
sahnelenen konularda da belirli bir resim program› olmad›¤›n› göstermektedir. Eserde
her ne kadar 39 konu ele al›nm›fl olsa da bu konular›n k›yamet alametleri ve k›yamet
sonras› olmak üzere iki ana bafll›k alt›nda toplanmas› mümkündür. Bu çal›flmadaki amaç,
Osmanl› kültüründeki k›yamet sonras› hayat tasavvurunu ortaya koymak oldu¤u için
k›yamet alametleri ile ilgili resimler dahil edilmemifltir. 

Azrail
Eserde, varl›klar›n can›n› alan melek olarak bilinen Azrail’in flekli ile ilgili

aç›klama olmay›p flu rivayete yer verilmektedir: Ölüm mele¤i ‘Beytü’l-Makdes’e gelir
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nüshalar›n›n metni  ile ayn› olmas› ve resim konular› bak›m›ndan örtüflmesi bu resimli yapraklar›n Ahvâl-
› K›yâmet nüshas›na ait oldu¤unun göstergesidir (Ba¤c› ve di¤erleri, 2006, s. 198). Katalogda resim
konular›n›n aç›klanmas›nda da yanl›fll›klar yap›lm›flt›r. Sözgelimi 19 numaral› yapraktaki mele¤in ölüm
mele¤i, iki elinde tuttu¤u ›fl›klardan siyah olan›n lanetli kiflilerin ruhu oldu¤u, beyaz›n›n ise kutlu kiflilerin
ruhu oldu¤u belirtilmifltir (Merediht-Owens, 1976, s. 228). Halbuki ilgili resmin üst ve alt›ndaki metnin
öncesi ve sonras› takip edildi¤inde, bu mele¤in gece ve gündüzü oluflturmakla yükümlü melek oldu¤u,
elindeki siyah ve beyaz ›fl›klar›n ise gece ve gündüz oluflumunun temsili oldu¤u anlafl›lmaktad›r.  Metinde
bu mele¤in sa¤ elini açt›¤›nda nur saç›l›p gündüzün olufltu¤u, sol elini açt›¤›nda ise karanl›k saç›l›p gecenin
olufltu¤u yer almaktad›r (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 6a-6b). 



ve sahra tafl› üzerine oturup Allah’tan ferman gelmesi için gözünü gö¤e dikerek oturup
beklemeye bafllar. Ferman gelir: ‘Ey ölüm mele¤i! Sa¤ elini arfla do¤ru uzat sol elini
toprak alt›na koy. Ne kadar mahluk varsa tümünün can›n› al. Yerde ve gökte kimse
kalmay›ncaya kadar canlar› al. Yaln›zca Cebrâil, Mîkâil, ‹srâfil melekleri ve ölüm
mele¤i olarak kendinin can›n› alma.’ Allah’tan kendi can›n› almas› için bir nida daha
gelir. Ölüm mele¤i Cennet ile Cehennem aras›na gelip bir kanad›n› yatak, di¤er kanad›n›
örtü yapar ve sa¤ elinin parma¤›n› gözüne sokarak kendi can›n› al›r. Can verirken öyle
büyük bir ç›¤l›k atar ki, insanlar ölmemifl olsayd› bu ç›¤l›kla helak olurlard›. Azrail bu
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Tablo 1. Ahvâl-› K›yamet Yazmalar›nda Resim Konular› ve Sayfa Numaralar›
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1. Güne in batıdan do ması  7b   
2. Gece ve gündüzü olu turmakla görevli  melek 8b   IV-19 
3.  Deccal’ın etrafını duvarla çevirmesi 11b   IV-21 
4.  Deccal’ın yeryüzüne tekrar çıkık ı  10b   
5.  Deccal zamanında kıtlık  14b   
6.  Deccal’ın Ahmed Padi ah ile sava ı 15b    
7.  Deccal’ın Hz. sa tarafından öldürülmesi  15b   
8.  Ye’cüc-Me’cüc 18b 17a  IV-12 
9.  Dabbetü’l-Arz 20a    
10.  Meleklerin insano lu için a laması 21a   IV-10 
11.  srafil 22a   IV-18 
12.  Azrail 23b   IV-17 
13.  Hz. Muhammed’in Mekke’ye yolculu u 28a   IV-9 
14.  Mah er’de insanların ayakta beklemesi 32b 26b   
15.  Mah er’den güne in insanlara çok yakın olması  27b   
16.  Mah er’de Hz. Muhammed, Ebu Bekir ve Ömer   28a   
17.  Meleklerin saf olu turması  29b  IV-11 
18.  Mah er’de ar  ve sadaka gölgesi  30a   
19.  Mah er günü insanların kaçı ması  31a   
20.  Mah er günü saf tutan melekler 34b 32a   
21.  Mah er günü secde ve dua eden melekler 35b   IV-14 
22.  Mah er’de kurulan kürsüler 36a 33a  IV-16 
23.  Mah er’de insanların sancaklar altında toplanması  34a  IV-15 
24.  Hesap veremeyenlerin hali 38b 35a T-5  
25.  Hesabın iddetli olu u  36b  IV-13 
26.  Hesabın iddetli olu u  38b   
27.  Göklerden amel defterlerinin inmesi 43b 42b T-4  
28.  Cennet 50b 49a T-7  
29.  Cehenneme götürülme  51b   
30.  Cehennem 55a 57b T-6  



s›rada flöyle bir serzeniflte bulunur: Ey rabbim! E¤er ölümün bu kadar a¤›r oldu¤unu
bilseydim senden özür diler hiç kimsenin can›n› almazd›m (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 22b-
23b).

Süleymaniye nüshas›ndaki resimde Azrail için,
geleneksel melek kal›b›na uygun olarak kanatl› ve taçl›
figür betimlemesi söz konusu olup mele¤in parma¤›n›
gözüne sokarak can›n› almas› sahnelenmifltir. Metinde
yatarak can›n› almas› geçerken resimde olay ayakta
gerçekleflmektedir. ‹nsanlar aras›nda ürpertici bir
melek olarak düflünülen Azrail’in sevimli bir yarat›k
olarak resmedilmesi dikkat çekicidir (Resim 1). Keir
Collection’daki resimde ise Azrâil metindeki anlat›ma
uygun olarak uzanm›fl flekilde tasvir edilmifltir
(Merediht-Owens, 1976, s. 228).

‹srafil
‹srafil ‹slam kültürüne göre k›yamet gününü ‘Sûr’

denilen bir çeflit boruya üfleyerek bafllatmakla sorumlu
melektir. Ahvâl-› K›yâmet’te Hz. Peygambere atfedilen
rivayete göre ‘Sûr’un flekli büyük bafl hayvan boynuzu gibidir. Yar›s› alt›ndan yar›s›
gümüflten olup dört buda¤› vard›r. Birinci buda¤› ‘arfl alt›nda’ d›r, ikinci buda¤› ‘yerin
yedi kat alt›nda’ d›r, üçüncü buda¤› bat›dad›r ve dördüncü buda¤› do¤udad›r (Ahvâl-›
K›yâmet, SK, y. 25b). Metinde ‹srafil’in ‘Sûr’u üfleme zaman› flöyle tarif edilmektedir:
Rivayete göre gökten yere yar›s› atefl yar›s› kar olan bir melek iner. Ateflin kar›
eritmedi¤i gibi kar da atefli söndürmemektedir. Bundan yedi gün sonra, insanlar iflleriyle
u¤rafl›rken ‹srafil ‘Sûr’u üfler. Halk afla¤› yukar› bakar ama bir fley göremez. Korkudan
hamile kad›nlar düflük yapar, emziren kad›nlar da çocuklar›n› b›rak›rlar. ‹srafil ikinci kez
‘Sûr’a üfledi¤inde Allah’›n diledi¤i hariç yerde gökte ne varsa tamam› ölür (Ahvâl-›
K›yâmet, SK, y. 21b-22b). ‹nsanlar›n ölümü ile ‹srafil’in görevi bitmez, üçüncü defa
‘Sûr’a üflemesi gerekir: Hak Teâla ‹srafil’e üçüncü kez ‘Sûr’a üflemesini emreder.
‹srafil üçüncü kez ‘Sûr’a üfledi¤inde tüm insan, cin, kurt kufl ve yerde gökte yarat›lm›fl
ne varsa tamam› dirilir (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y 29a).

Konu ile ilgili biri Süleymaniye Kütüphanesi’ndeki nüshada ve di¤eri Keir
Collection’da olmak üzere iki resim vard›r. Resimlerde ‹srafil mele¤i de genel melek
kal›b›na uygun olarak betimlenmifltir. Metinde belirtilen ‘Sûr’daki dört budak,
Süleymaniye nüshas›ndaki resimde sesin dört ç›k›fl bölümü olarak tasvir edilmesine
karfl›l›k Keir Collection’daki resimde ‘Sûr’daki sesin ç›k›fl bölüm say›s› yedidir (Resim
2-3).
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Resim 1. Azrail’in kendi can›n›
almas› Ahvâl-› K›yâmet,
SK, y. 23b.



Mahfler
Mahfler kelime olarak toplanma yeri anlam›na gelip ‹slam kültürüne göre k›yametin

kopmas›ndan sonra insanlar›n hesaplar›n›n görülece¤i toplanma yeri ve zaman›d›r.
Burada, insanlar dünyada yapm›fl olduklar› faaliyetlere göre de¤erlendirilir ve daha
sonra Cennet ya da Cehennem’den birine gönderilir. Ahvâl-› K›yâmet ’te Mahfler’le ilgili
bir çok rivayete yer verilmektedir. Yazmalardaki resimlerin ço¤unlu¤u Mahfler’le
ilgilidir. 

‹slam kültürüne göre Mahfler insano¤lu için s›k›nt›l› bir safhad›r. Eserde de bu
s›k›nt›lara dikkat çekilmektedir. Ancak dünyada iken iyi ifller yapan insanlar için
s›k›nt›y› hafifletici durumlar›n olaca¤›na da iflaret edilmektedir. Eserin resimli
yazmalar›nda Mahfler sürecinin farkl› aflamalar›n›n ayr› ayr› tasvir edildi¤i görülür.

Güneflin Bir M›zrak Boyu Yaklaflmas›
‹slam kültüründe s›kça vurgulanan Mahfler anlat›mlar›ndan biri, güneflin bir m›zrak

boyu insanlara yaklaflacak olmas›d›r. Eserde de bu konuya dikkat çekilmifltir. Hz.
Muhammed’e atfedilen rivayete göre Allah günefle emreder ve günefl yere bir m›zrak
boyu kadar yaklafl›r. Münaf›klar›n beyni kazan gibi ‘fokur fokur’ kaynar. Münaf›klar
günün fliddetinden o kadar terlerler ki ter sular› baz›lar›n›n dizlerine kadar ç›kar,
baz›lar›n›n ise boyunu aflar. Herkes günah› kadar azap ve iflkence çeker (Ahvâl-›
K›yâmet, SK, y. 30b).

Berlin nüshas›nda yer alan resimde güneflin yak›nl›¤› ve ter sular›n›n yükselmesi
canland›r›lm›flt›r. Bir k›s›m insan ter sular›na gömülürken, iyi insanlar olarak
resimlendi¤i tahmin edilen kifliler suyun yüzeyindedirler (Resim 4).

Ahvâl-› K›yâmet Yazmalar› Resimlerinde K›yamet Sonras› Hayat

224

Resim 2. ‹srafil’in sura üflemesi. Ahvâl-›
K›yâmet, SK, y. 22a.

Resim 3. ‹srafil’in Sûr’a üflemesi. Keir
Collection, IV-18. (Merediht-
Owens, 1976, Colour Plate 28)



Mahflerde ‹nsanlar›n Ayakta Beklemesi
Ahvâl-› K›yâmet’e göre Mahfler s›k›nt›lar›ndan biri

de ayakta beklemektir. Rivayete göre insanlar
Mahfler’de toplan›r ve bin y›l ayakta dururlar. Sa¤ ve sol
taraflar› s›cakl›ktan yanar. O gün arfl ve sadaka
gölgesinden baflka gölge yoktur. Kim inanarak ‘la ilahe
illallah muhammedün resulullah’ derse arfl gölgesinde
olur. Asi kullar ise gölgesiz yerde s›cakta bin y›l kal›rlar.
Allah nida eder ve cehennemlikler Cehennem’e,
cennetlikler Cennet’e konulur (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y.
32a-32b).

Konu ile ilgili Berlin ve Süleymaniye
nüshalar›nda birer resim bulunmaktad›r. Süleymaniye
nüshas›ndaki resimde günefl alt›nda bekleyen insanlar
canland›r›lm›flt›r. Baz› insanlar beyaz, baz›lar› siyah

olarak resmedilirken
baz›lar› da ‹slam resim sanat›nda kutsal kiflileri belirleyen
hâleye benzer bir flekille betimlenmifltir (Resim 5). Berlin
nüshas›nda ise güneflin yak›nl›¤› ve arfl gölgesinin de ayr›ca
resimlendi¤i görülür. Arfl gölgesi bir mele¤in elinde tutmufl
oldu¤u örtünün gölgesi olarak canland›r›lm›flt›r (Resim 6).

‹nsan ve Meleklerin Saf Tutmas›
Eserde peygamberler ve ümmetlerinin Mahfler’deki

durumlar›na da at›flar vard›r. Hz. Muhammed’e atfedilen
rivayete göre o gün tüm
mahlukat iki yüz yirmi saf
olacak. Bunlardan seksen
saf› Hz. Muhammed’in
ümmeti geri kalan yüz
k›rk saf› di¤er peygamber-

lerin ümmetlerinin saf› olacakt›r. Ayr›ca o gün tüm
melekler do¤udan bat›ya de¤in uzanan yedi saf
olufltururlar. Bunlardan kimi ‘tesbihatta’ bulunur
kimi tekbir getirir, kimi ‘rükû’ya e¤ilir, kimi secde
eder (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 33b-34a). 

Berlin nüshas›ndaki iki resimde de insanlar›n ve
meleklerin saf oluflturmas› canland›r›l›rken Süleyma-
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Resim 4. Mahfler’de güneflin yaklafl-
mas›. Ahvâl-› K›yâmet,
BSB, y. 27b.

Resim 5. Mahfler’de insan-
lar›n ayakta bekle-
mesi. Ahvâl-K›yâ-
met, SK, y. 32b.

Resim 6. Mahfler’de insanlar›n ayakta
beklemesive gölgesi. Ahvâl-›
K›yâmet, BSB, y. 30a.



niye nüshas›nda ve Keir yapraklar›nda sadece meleklerin saf oluflturmalar› betimlenmifl-
tir. Meleklerin ayakta, oturur durumda ve secde fleklindeki konumlar› farkl› nüshalarda
görülmektedir (Resim 7-8).

Kürsüler
Eserde ele al›nan bir di¤er konu da Peygamberlerin Mahfler günündeki

konumlar›d›r: O gün arfl gölgesinde Hz. Muhammed için nurdan bir kürsü, üç kürsü
sa¤›nda, üç kürsü solunda, üç kürsü önünde kurulur. Sa¤›ndaki üç kürsüde Adem,
‹brahim ve Zekeriyya peygamberler oturur. Solundaki iç kürsüde ise Ebu Bekir Ömer ve
Osman; önündeki üç kürsüde ‹sa peygamber ile Ali ve Hamza oturur (Ahvâl-› K›yâmet,
SK, y. 35a-36a).

Berlin nüshas›nda yer alan resimde, figürler metindeki konumlara göre
yerlefltirilmifltir. Ortada Hz. Muhammed, sa¤›nda halelerinden peygamber oldu¤u
anlafl›lan üç figür, solunda üç figür, önünde ise biri haleli üç figür yer al›r. (Resim 9)
Benzer bir canland›rman›n yap›ld›¤› Süleymaniye nüshas›nda ve Keir Collection’daki
resimlerde farkl› olarak öndeki kürsülerde oturan ‹sa peygamberin halesiz betimlendi¤i
görülmektedir (Resim 10).

Sancaklar
Eserde ümmetin çeflitli s›n›flara ayr›larak Hz. Peygamberin önde gelen

arkadafllar›n›n tutmufl olduklar› sancaklar›n alt›nda toplanmas›ndan bahsedilmektedir.
Metne göre Hz. Muhammed’in on sanca¤› olur. Birinci alem Ebu Bekir elinde, ikinci
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Resim 7. Mahfler’de meleklerin ve insanlar›n saf
tutmas›. Ahvâl-› K›yâmet, BSB, y. 29b.

Resim 8. Mahfler’de meleklerin saf tutmas›.
Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 34b.



sancak Ömer elinde, üçüncü alem Osman elinde, dördüncü alem Ali elinde, beflinci
alemi Muaz elinde, alt›nc› sancak Abdullah b. Mesud elinde, yedinci sancak Bilal elinde,
sekizinci sancak Hamza elinde, dokuzuncu sancak Ebu’d-Derda elinde, onuncu sancak
Ebu Zerr’in elinde olur. Do¤ru söyleyenler Ebu Bekir’in tuttu¤u sancak alt›nda, edepli
olanlar Ömer’in tuttu¤u sancak alt›nda, hayâl› olanlar Osman’›n tuttu¤u sancak alt›nda,
cömertler Ali’nin tuttu¤u sancak alt›nda, alimler Muaz’›n tuttu¤u sancak alt›nda,
müezzinler Bilal’›n tuttu¤u sancak alt›nda, dervifller Hamza’n›n tuttu¤u sancak alt›nda
olurlar (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 36b).

Berlin nüshas›nda yer alan resimde, metinde de belirtildi¤i gibi on sancak ve
sancaklar›n alt›nda kalabal›k bir gurup bulunmaktad›r. Keir Collection’da yer alan
resimde ise Hz. Muhammed öncülü¤ünde on kifli ve bu kiflilerin tafl›d›¤› sancaklar
canland›r›lm›flt›r. Sancaklar›n her biri, Berlin nüshas›ndaki tasvirde oldu¤u gibi farkl›
renktedir. Bu koleksiyondaki resim, Hz. Muhammed’in betimlenmesi, sancaklar›
tafl›yanlar›n d›fl›nda insan toplulu¤unun olmamas› ve sancaklar›n küçük üçgen
fleklindeki küçük parçalardan olmas› bak›m›ndan Berlin nüshas›ndaki tasvirden ayr›l›r
(Resim 11-12).

Göklerden Amel Defterlerinin Ya¤mas›
‹slam kültüründe Ahiret konusunda yo¤un olarak ifllenen konulardan birisi de amel

defterinin verilmesidir. Bu kültüre göre insanlar›n iyi ve kötü davran›fllar›n›n yaz›ld›¤›na
inan›lan amel defteri kiflinin sa¤ eline verilirse o kifli kurtulur, sol eline verilen kifli ise
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Resim 9. Mahfler’de kurulan kürsüler ve
sahipleri. Ahvâl-› K›yâmet, BSB, y.
33a.

Resim 10. Mahfler’de kurulan kürsüler ve
sahipleri. Keir Collection, IV-16.
(Merediht-Owens, 1976, Plate 102).



ceza görür. Eserde bu hususa dikkat çekilmektedir: Hz. Muhammed’e atfedilen rivayete

göre Mahfler günü göklerden amel defterleri ya¤ar. Kiminin sa¤ eline ak amel defteri

kiminin sol eline kara amel defteri gelir. Mahlukat, her yerde bin y›l olmak üzere, befl

durakta periflan bir flekilde kal›r. Hz. Ali’ye atfedilen rivayete göre Kirâmen Kâtibîn

meleklerinin yazd›¤› defterler tomar fleklinde olup iyi ifller yapan kiflilerin bu defterleri

ak olur ve sa¤ ellerine verilir. Bunlar›n hesab› kolay olur, bir saat içinde biter ve bu

kiflilerin yüzleri nurlu olur. Kimin amel defteri ak olursa sonunda her türlü beladan

kurtulur. Amel defterini aç›p okur ve sevinir ve ‘ey dostlar gelin görün, amel defterimde

ne taatlar var!’ diye nida eder. Amel defteri sol eline verilenlere ‘Ashâbü’l-Mefl’eme’

denir ki bunlar cehennemlik olanlard›r. Amel defterleri kapkarad›r ve kendileri hor ve

hakir durumdad›rlar. ‹çinde iflledikleri her türlü günah vard›r (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y.

43a-44b).

Konu Philadelphia, Süleymaniye ve Berlin nüshalar›ndaki tasvirlerde görülür.

Resimlerde siyah ve beyaz tomar fleklindeki ka¤›tlar, beyaz ve kararan insanlar ortak

özelliklerdir. ‹lave olarak güneflin yak›nl›¤› ve ter sular›n yüksekli¤i Süleymaniye

nüshas›nda görülürken, Philadelphia’daki resimde ter sular› içinde bo¤ulmak üzere olan

tipler dikkat çekmektedir (Resim 13-15).

Cehennem

Cehennem’le ilgili aç›klama ve rivayetler Ahvâl-› K›yâmet’te önemli yer tutar.

Rivayetin birinde Cehennem bir anlamda devasa bir canavara benzetilmifltir. Bu rivayete

göre, Cehennem’in dört aya¤› vard›r. Bir aya¤›ndan di¤er aya¤›na olan mesafe befl yüz
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Resim 11. Mahfler’deki sancaklar ve sancak alt›nda
toplananlar. Keir Collection, IV-15.
(Merediht-Owens, 1976, Colour Plate
27).

Resim 12. Mahfler’deki sancaklar ve sancak alt›nda
toplananlar. Ahvâl-› K›yâmet, BSB, y.
34a.



y›ll›k yoldur. Cehennem’in bin bafl› vard›r ve her
bafl›nda bin yüz, her yüzünde bin a¤z›, her
a¤z›nda iki yüz bin duda¤› vard›r. Alt duda¤›nda
üst duda¤› aras› befl yüzy›ll›k yoldur. Her
a¤z›nda her biri Uhud Da¤› büyüklü¤ünde yüz
bin difli vard›r. Her bafl›nda yüz bin zincir, her
zincirde yüz bin halkas› vard›r (Ahvâl-› K›yâmet,
SK, y. 36b-37a).

Eserde, Hz. Ali’ye atfedilen ve ‘tamu yedi
perde ola …’ fleklinde bafllayan  rivayette
Cehennem’deki yedi perdeden bahsedilmek-
tedir. Birinci perdede zina edenler bin y›l k›zg›n
ateflte yanarlar daha sonra Cehennem’e girerler.
‹kinci perdede hayas›zlar bin y›l k›zg›n ateflte
kal›rlar sonra Cehennem’e girerler. Üçüncü

perdede ana ve ata hakk›n› yerine getirmeyenler bin y›l ateflte kal›r daha sonra
Cehennem’e giderler. Dördüncü perdede k›z ve erkek evlatlar›na iyi davranmayanlar bin
y›l azap görürler sonra Cehennem’e giderler. Beflinci perdede kul ve hizmetçilerine iyi
davranmayanlar bin y›l azap görürler akabinde Cehennem’e giderler. Alt›nc› perdede
akraba ve komflu haklar›n› yerine getirmeyenler bin y›l azap gördükten sonra
Cehennem’e giderler. Yedinci perdede toplumun hakk›n› yiyenler onlara zulmedenler
bin y›l azap gördükten sonra Cehennem’e girerler (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 38b-40a).
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Resim 13. Mahfler’de amel defterlerinin
ya¤mas›. Ahvâl-› K›yâmet,
BSB, y. 42b.

Resim 14. Mahfler’de amel defterlerinin
ya¤mas›. Ahvâl-› K›yâmet,
SK, y. 43b.

Resim 15. Mahfler’de amel defterlerinin ya¤-
mas›. Ahvâl-› K›yâmet, PFL, T.4.



Baflka bir rivayette Cehennem’deki azap çeflitlerinden bahsedilmektedir. Rivayete
göre Mi’rac gecesinde, kapkara yüzlü kedi gözlü, uzunlu¤u befl yüz y›ll›k yol
mesafesinde olan Mehayil adl› melek Hz. Muhammed’e Cehennem’i gezdirir. Birinci
yerin uzunlu¤u yüz y›ll›k olup içindekilere çeflitli flekillerde azap edilir. ‹kinci yerde
cehennemliklere azap etmek için zincir ve kelepçeler gizlidir. ‘Nar’ adl› üçüncü yerin içi
atefl, akrep, y›lan ve ç›yan doludur. ‘Melut’ adl› dördüncü yerin içi ise kibrit doludur.
Beflinci yerin ad› ‘Siccin’ olup içi kafir ve münaf›klarla dolu olup sürekli azap ederler.
‘‹cin’ adl› alt›nc› yer atefl denizidir. Çeflitli azaplar›n bulundu¤u yedinci yerin ad› ise
‘Sakar’d›r. (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 53a-b) Konunun devam›nda Cehennem kap›s› ve
kap›daki görevli meleklerden bahsetmektedir: Cehennem’in kap›s› karanl›k geceden
daha kara ve demirdendir. Bir kap›s›ndan di¤er kap›s›n› yüz y›ll›k yol mesafesindedir.
‹lk kap›s›n›n ad› Safhayil olup kap›c›s›n›n ad› Mahayildir. Eli alt›nda yetmifl bin zebani
vard›r. ‹kinci kap›n›n ad› Laza, kap›c›s›n›n ad› Tufayildir. Eli alt›nda yetmifl bin zebani
vard›r. Üçüncü kap›n›n ad› Hatama, kap›c›s›n›n ad› Sentatayil’dir. Eli alt›nda yetmifl bin
zebani vard›r. Dördüncü kap›n›n ad› Sakar, kap›c›s›n›n ad› fiemtayil’dir. Eli alt›nda
yetmifl bin zebani vard›r. Beflinci kap›n›n ad› Sa’ir, kap›c›s›n›n ad› Tabtayil’dir. Eli
alt›nda yetmifl bin zebani vard›r. Alt›nc› kap›n›n ad› Cahim kap›c›s›n›n ad› Tufayildir. Eli
alt›nda yetmifl bin zebani vard›r. Yedinci kap›n›n ad› Gayya, kap›c›s›n›n ad› Malik’dir.
Eli alt›nda yetmifl bin zebani vard›r. Belirtilen zebanilerin yüzleri kapkara, gözleri kedi
gözüne benzer.Bunlar›n a¤›zlar›ndan ve burunlar›ndan alev saçarlar. Hak Teala
cehennemde Celib ve Belib adl› iki canavar yaratm›flt›r. Celib aslan suretli erkek, Belib
kurt suretli diflidir. Her ikisinin boyu befl yüz y›ll›k yol mesafesindedir. Hergün
çiftleflirler. Bu çiftleflme sonucundan Cehennem’i dolduran y›lanlar Celib’in
kuyru¤undan dökülür (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 54a-55a).

Cehennem’i tasvir eden resimlerde aslan suretli Celib ve ve kurt suretindeki Belib
adl› canavarlar ön plana ç›kmaktad›r. Konu ile ilgili Berlin nüshas›ndaki resim mahfler
günü insanlar›n kaç›flmalar›n›n anlat›ld›¤› bölümde yer al›r. Resimdeki ayr›nt›lara dikkat
edildi¤inde sahnenin cehennem oldu¤unu göstermektedir. Resimlerde Belib ve Celib
adl› canavarlar cehennemliklere çeflitli flekillerde azap etmektedir. Süleymaniye
nüshas›nda Celib elindeki m›zrakla cehennemlikleri flifllerken Belib ise a¤z›yla
parçalamaktad›r. Berlin nüshas›nda Celib elindeki alev toplu sopayla vururken, Belib
alev püskürtmektedir. Philadelphia nüshas›nda iki canavar da cehennemlikleri atefle
atmaktad›r (Resim 16-18).

Cennet
Eserde Cennet’le ilgili ayr›nt›lar di¤er konularla k›yasland›¤›nda çok az yer

tutmaktad›r. Konu ile ilgili Hz. Muhammed’e atfedilen iki rivayete yer verilmektedir. Bu
rivayetlerden birine göre Cennet’e Nahiye ad› verilen nurdan yarat›lm›fl bir yel eser. Bu
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rüzgarla müminlerin yüzleri nurlan›r, cennet a¤açlar›
birbirine dokunur ve budaklar›ndan ‘tesbihât’ duyulur.
Cennet’te ne kadar köflk varsa kap›lar› ve manzaralar›
aç›l›r. Hurilerin örtüleri dalgalan›r. Cennet’te misk ve
anberden tepeler vard›r, kokusu müminleri rahatlat›r.
Burada müminlere bir y›l bir gün gibi k›sa gelir. Bir di¤er
rivayete göre ise Cennet için de çay›rlar ve gana denilen,
Cennet ehlinin ‘davar’lar› olan canavarlar vard›r. Bunlar
Cennet’te otlan›rlar (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 50a-50b).

Resimlerde yeflillik, köflk ve kad›n görünümlü huriler
vurgulanmaktad›r. Süleymaniye nüshas›nda ilave olarak
nehir betimi yer al›r. Tasvirlerdeki canl›l›k mevsim olarak
bahar› hat›rlatmaktad›r (Resim 19-20).

Sonuç
K›yametin ve k›yamet sonras›n› bir bütün olarak ve resimlerle ele alan Ahvâl-›

K›yâmet yazmalar› dönemin halk kültürünü yans›tmas› bak›m›ndan önemlidir. Eserde ve
resimlerinde dini gerçeklerin yan›nda çok halk kültürü de yer almaktad›r. Anlat›mlarda
Kur’an-› Kerim’e at›flar yap›lmakta ve ayetlere yorum eklenmektedir. Sözgelimi “Kime
kitab› sa¤›ndan verilirse Hesab› çok kolay bir flekilde görülecek” (‹nflikâk, 84/7-8)
mealindeki ayetinde amel defterleri sa¤dan verilenlerin hesab›n›n görülece¤i süre

Bahattin YAMAN

231

Resim 16. Cehennem. Ahvâl-› K›yâmet,
SK, y. 55a.

Resim 17. Cehennem. Ahvâl-› K›yâmet,
BSB, y.31a.

Resim 18. Cehennem. Ahvâl-›
K›yâmet, PFL, T.6.



hakk›nda herhangi bir bilgi olmamas›na karfl›n ayetle ilgili aç›klamada bu kiflilerin
hesab›n›n bir saat  içinde bitece¤i ifade edilmektedir (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 44a).
Ayr›ca Hz. Muhammed’e atfedilen rivayetlere yer verildi¤i gibi, Hz. Ali’ye dayand›r›lan
Cehennem’deki perdelerle ilgili örnekte (Ahvâl-› K›yâmet, SK, y. 38b-40a) oldu¤u gibi
peygamber d›fl›ndaki flahsiyetlere atfedilen sözler de yer almaktad›r.

Resimli Ahvâl-› K›yâmet nüshalar›n›n haz›rland›¤› dönem, Osmanl› resim
sanat›nda, fiehzâde Mehmed’in 52 gün ve gece süren sünnet dü¤ünü flenliklerini konu
alan Sûrnâme-i Hümâyun örne¤inde oldu¤u gibi büyük resim projelerinin yan›nda dînî
içerikli tasvirlerin de dikkat çekti¤i y›llard›r. III. Murad’›n saltanat y›llar›n›n (1574-
1595) sonlar›nda haz›rlanmaya bafllan›p III. Mehmed döneminde (1595-1605)
tamamlanan, Erzurumlu Darir’in Hz. Muhammed’in hayat›n› konu alan Siyer-i Nebi adl›
eserinin alt› ciltlik resimli nüshas› bu çal›flmalar›n bafl›nda gelmektedir. Hz. Adem’den
son peygamber Hz. Muhammed’e kadar tüm peygamberlerin hayat hikayelerinin yer
ald›¤› resimli K›sâs-› Enbiyâ nüshalar›n önemli bir k›sm›n›n 16. yüzy›l sonu ve 17.
yüzy›l bafl›na tarihlendirilmesi (Milstein ve di¤erleri, 1999, s. 185-217), dini konulu
resimlerin, dönemin resim faaliyetlerindeki yeri hakk›nda fikir vermektedir. Çal›flman›n
bafl›nda da belirtildi¤i gibi, ‹slâm dünyas›nda hicri 1000. y›lda (1591-2) k›yametin
kopaca¤› fleklinde bir düflüncenin olmas›, bu dönemde dini konular aras›nda k›yamet ve
k›yamet alametleri ile ilgili resim çal›flmalar› da görülmektedir. Ahvâl-› K›yâmet’in
resimlenmesinin yan› s›ra, III. Mehmed’in saltanat› y›llar›nda (1595-1603) ve I.
Ahmed’in  padiflahl›¤› zaman›nda (1603-1617) haz›rlanan Tercüme-i Miftâh-› Cifr el-
Câmi yazmalar›  dönemin k›yamet alametlerini konu alan en önemli resim
çal›flmalar›d›r. ‹çinde Dabbetü’l-Arz, Deccal, Cennet, Cehennem gibi k›yametle ilgili
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Resim 19. Cennet. Ahvâl-› K›yâmet,
BSB, y. 49a.

Resim 20. Cennet. Ahvâl-› K›yâmet,
PFL, T.7.



resimlerin de oldu¤u Falnâme nüshalar›n›n haz›rlanmas›n›n da bu döneme denk gelmesi
dini konulu resimler aras›nda k›yametle ilgili tasvirlerin ne derece ilgi çekti¤inin
göstergesidir.

Ahvâl-› K›yâmet yazmalar›nda yer alan, ‹slam kültürüne göre k›yametin
kopmas›ndan sonra insanlar›n hesaplar›n›n görülece¤i toplanma yeri ve zaman› olan
Mahfler’le ilgili resimler, baflka çal›flmalarda olmamas› bak›m›ndan özgündür. Mahfler’le
ilgili olaylar› içeren bir resim örne¤i Falnâme’de (Topkap› Saray› Müzesi Kütüphanesi,
Hazine 1702, y. 16b) yer almaktad›r. Ancak burada ‹srafil’in Sûr’a üflemesi, amel
defterleri, mîzân, kürsüler gibi konular tek resimde ele al›nm›flt›r. Ahvâl-› K›yâmet’te ise
bu konular ayr› ayr› tasvirlerde canland›r›lm›flt›r. Falnâme’de resimle ilgili metin
bulunmamas›na karfl›l›k Ahvâl-› K›yâmet’te konularla ilgili oldukça detayl›
aç›klamalar›n olmas› bir di¤er özelliktir. Bu aç›klamalar, ilgili resimde yer alan
ikonografik unsurlar›n çözümünü kolaylaflt›rmaktad›r. 

Eserde temelde k›yamet üç aflamada ele al›nm›flt›r: K›yamet öncesi iflaretler,
k›yametin gerçekleflmesi ve k›yamet sonras› hayat. Ancak bu konular ele al›n›rken bazen
olaylar›n ‹slam kültüründe kabul edilen gerçekleflme s›ras› göz önüne al›nmam›flt›r.
Sözgelimi Cehennem’le ilgili konulardan sonra, insanlar›n cennet ya da cehenneme
gönderilmesinden önce gerçekleflecek olan mahfler sahnelerine yer verilmifltir. 

K›yamet sonras› resimlerde figürler ço¤unlukla ç›plak olarak sahnelenmifltir.
Ancak baz› resimlerde bu genel kal›ba uyulmad›¤› görülmektedir. Peygamberler,
cennetlikler ve sancak alt›nda toplananlar elbiseli olarak tasvir edilmifltir. Ancak bu
resimler d›fl›nda tasvirlerdeki metin ve resim iliflkisinin genel anlamda birbiri ile uyumlu
oldu¤u görülmektedir. Ressam konuyu canland›rmada, metindeki aç›klamalar› göz
önüne alm›flt›r. 
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