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From Jazz to Polyphonic Novel: Jackie Kay and Trumpet
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Oz

Iskog sair ve yazar Jackie Kay’in 1998’de yayimlanan Trompet adli romani, Amerikali caz mii-
zisyeni Billy Lee Tipton’in yasam 6ykiistinden esinlenerek, hayatini bir erkek olarak yasamis
bir caz trompetgisi olan Joss Moody’nin 6ldiikten sonra aslinda bir kadin oldugunun anlagil-
masinin romandaki diger karakterler tizerindeki etkisini ele alir. Roman, Joss un 6liimtiniin ar-
dindan bir magazin gazetesi yazarinin Joss un hayatini aragtirmak istemesiyle, Joss’un evlatlik
oglu Colman, Joss’un esi ve arkadaglarinin Joss hakkindaki gortisleri cercevesinde cok sesli
bir anlatim sunar. Kay’in romani, bu farkli bakis acilar1 araciligryla Joss un biiytik bir ustalikla
gizledigi kendine ait bu sirrin ortaya ¢ikmasinin, diger roman kisilerinin hayatlari tizerindeki
etkilerini ele alarak toplumsal cinsiyet konusunun esnekligini vurgulayan bir anlati sunar.

Trompet adindan ve romanin bagkahramani Joss’un isminin ‘jazz’/caz kelimesini ¢agristirma-
sindan da anlagilabilecegi lizere biiyiik 6l¢tide miizikle iligkili olup, caz miiziginin ¢ok sesli
yapisina uygun bir bicemsellik ve metinsellik ortaya koyar. Trompet ile ilgili ¢aligmalarin bii-
yiik bir kismi, romanin miizikal yoniine ve yapisina deginmistir, ancak bu ¢alisma romanda yer
alan polifonik anlatimin, caz miizigi ve romanin Joss araciligryla ele aldig1 toplumsal cinsiyet
konusu ile etkilesimi ve uyumunu incelemeyi amaglamaktadir. Nitekim Joss karakteri tek sesli
bir anlatimla ifade edilemeyecek kadar karmasik olup, caz miiziginin poliritmik yapist ile 6r-
tiistir bir sekilde tasvir edilmistir. Bir bagka deyisle, caz miiziginin eski melodilere yeni yorum
kazandiran kuraldis1 ve 6zglirliik¢li tarzi, romanin ele aldigi toplumsal cinsiyet normlarina
da esneklik katarak, ikiliklerin yan yana var olabilecegi diyalojik bir sdylem olusturur. Bu
sOylem, toplumsal cinsiyet normlarinin i¢ ice gegerek karmasiklastig1 psikolojik bir duruma
isaret eden ve Joss ile de 6zdeslestirilebilecek olan androjini olgusu cercevesinde sunulur. Bu
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baglamda, bu ¢aligma Joss ve caz miizigini, caz miiziginin poliritmiyle Kay’in romanindaki
polifonik yap1 arasinda bir bagint1 kurup, Kay’in eserindeki caz miizigi ve polifonik anlatimin,
toplumsal cinsiyetin degiskenligi ve esnekligi konusunu vurgulamaya yarayan iki ara¢ olarak
incelemeyi amaclamaktadir.

Anahtar sozciikler: Trompet, Polifonik Roman, Caz, Toplumsal Cinsiyet, Androjini.

Abstract

Inspired by the American jazz musician Billy Lee Tipton’s life, Jackie Kay’s novel entitled
Trumpet (1998) chronicles the life of a male jazz trumpeter called Joss Moody, who following
his death is revealed that he is, in fact, a woman. The novel offers a polyphonic narrative which
enunciates various insights into Joss’s identity. A tabloid journalist’s inquiry into Joss’s life
unveils Joss’s reception by his wife, his foster son Colman and his acquaintances. Through
these viewpoints, the novel displays the effects of this overwhelming revelation on other
characters in the novel.

As the title of the novel as well as the protagonist’s name — Joss/jazz- suggest, Trumpet is
mostly about music, in particular jazz, and interestingly the novel brings out a distinct style
and textuality, one that overlaps with the transgressive and polyrhythmic structure of jazz. In
other words, the novel’s polyphonic structure corresponds to the polyrhythmic style of jazz.
Much of the critical material on Trumpet tends to emphasize the musical aspect of the novel,
particularly its interplay with jazz. However, this work seeks to explore the interplay between
the novel’s polyphonic narrative structure with jazz, and the ways in which this interplay offers
a subtle frame for an exploration of gender issues as represented in the novel. Thus, Joss’s
personality is too complex to be encapsulated within a single viewpoint, and the polyrhythmic
style of jazz paves the way for an exploration of the fluctuation between Joss’s true and
perceived gender identities. That is to say, the flexibility and spontaneity of jazz function as
a medium to critique gender norms whilst offering a dialogic discourse where dichotomies
could sit together side by side. In this way, the novel not only challenges prescriptive gender
norms but also suggests a discourse that is suggestive of the fluidity of gender within the frame
of androgyny, a psychological phenomenon which fuses gender norms, and complicates the
prevailing ideas on gender. Hence, this paper aims to trace a possible relationship between Joss
and jazz, the polyphonic structure of the novel and the polyrhythmic style of jazz, exploring
the ways in which these constructs function as a way of reinstating the flexibility of gender.

Keywords: Trumpet, Polyphonic Novel, Jazz, Gender, Androgyny.

Iskog sair ve yazar Jackie Kay’in 1998°de yayimlanan Trompet adli 6diillii romanin,
hayatin1 bir erkek olarak yasamig ve oldiiglinde kadin oldugu ortaya c¢ikan Amerikal
caz miizisyeni Billy (Dorothy) Lee Tipton’in yagsam Oykiisiinden esinlendigi ileri stirtil-
miistiir. Billy Tipton’in Diane Wood Middlebrook tarafindan kaleme alinan Suits Me:
The Double Life of Billy Tipton adl1 biyografisi de Jackie Kay’in Trompet adli romaniyla
ayn1 yu ¢cikmustir, ancak Trompet, Kay’in bir roportajinda da belirttigi tizere, “Billy Lee
Tipton’in biyografisinden daha 6nce yayimlanmistir” (Kay, 2008, s.18). Kay, Trompet’i
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yazma amacinin, “aslinda Billy Tipton’in hayatini arastirmak ya da gercek bir kisi hak-
kinda roman yazmak degil, kisiligin ne kadar degisken oldugunu, insanlarin kendilerine
nasil yeniden sekil verebileceklerini, insanlarin toplumsal cinsiyet ve irk gibi kategorileri
nasil sabitlemeye calistigini”' vurgulamak oldugunu belirtmistir (Kay, 1999). Nitekim
Trompet, Kay’in amacini dogrulayan bir s6ylem sunarak, toplumsal cinsiyetin esnekligi
diistincesini miizikal ve cok sesli bir anlatim ¢ergevesinde kurgular. Roman, Joss Mo-
ody adinda 1960’larda Iskogya’da yasamus siyahi bir caz trompetgisinin 6ldiikten sonra
evlatlik oglundan bile saklamay: bagarabildigi, biyolojik cinsiyetinin ortaya ¢ikmasini
ve bir magazin gazetesi yazarmin Joss’un biyografisini yazmak istemesiyle, Joss’a ait
bu celiskinin romanin diger kisileri lizerinde yarattig1 etkiyi ele alir. Bu ¢aligma, Jackie
Kay’in Trompet adli romaninda toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet arasindaki celig-
kinin nasil kurgulandigindan ¢ok, romanin polifonik anlatimi ve caz miiziginin polirit-
mik yapisinin romanin ele aldigi toplumsal cinsiyetin degiskenligi ve esnekligi konusunu
vurgulamaya yarayan iki ara¢ olarak incelemeyi hedeflemektedir. Bir bagka deyisle, bu
caligma Joss ve caz miizigini, caz miiziginin poliritmiyle Kay’in romanindaki polifonik
yapiy1 iligkilendirip, bu iki yapinin romandaki islevini ele alacaktir.

”»]

Jackie Kay, Trompet’in caz miizigine benzer yapisina yonelik olarak bir réportajinda
sOyle der: “Bir hikdyenin nasil miizik gibi islenebilecegi ve nasil bir notanin bir biittintin
oziinii icerebilecegi ilgimi gekti. Yapisi caza ¢ok yakin bir roman yazmak istedim” (“An
Interview with Jackie Kay”, 1999). Bir diger réportajinda da “romaninin yapisinin miizi-
kal olmasi gerektigini”, “solo béliimler” olusturabilecegini ve boylece romanin “bir mii-
zik pargas1” gibi olabilecegini soylemistir (Kay, 2008, s.18). Trompet’te iste bu mtizikal
yapiy1 gormek miimkiindiir: Caz miiziginde nasil bir melodi baglayip hemen sonrasinda
pargalara ayriliyorsa, Trompet’te de hikayenin 6zl baslangicta gézler oniine serilir ve
sonra farkli bakis agilartyla yeniden anlatilir. Bu baglamda, bir karakterin diistincelerinin
ardindan diger bir karakterin diistincelerine gegisin, caz miiziginde solo ¢alinan bir parca-
dan bir digerine gecisteki ahengi cagristirdig1 séylenebilir.

Sanatsal bir iletisim araci olarak diigiiniilebilecek miizigin dili ve cinsiyeti yoktur.
Romanda, “Miizik” baslig: altinda ele alinan boliim, miizigin toplumsal cinsiyet normla-
rindan bagimsiz olma 6zelligini etkileyici bir sekilde vurgular. Bu béliim, Joss un farkli
cinsel kimliklerinin, bir bagka deyigle Josephine olarak gecirdigi cocuklugu ile mevcut
kimliginin adeta mtizikal bir sentezi gibidir. Trompeti eline alip ¢calmaya basladiginda,
Joss 6nce kendi biitiinliigiinii parcalara boler ve sonra bu parcalart miizigiyle tekrar bir
araya getirir. Bu i¢sel yolculuk romanda sdyle anlatilmigtir:

Calmak icin egilse de asla yeterince derine egilemez; cinsiyetini,
wrkini, hafizasini yitirir. Bir insan olana kadar cirilgiplak kalir, her seyini
cikarir. Sonra kendini bu diinyanin digindan geri getirir. [...] Sonra adam
riizgarda biikiiliir, sesi bosalir, giirler. Cogkusu yogun ya da hafif. Hi¢ ya-

1 Yabanc dildeki ikincil kaynaklardaki alitilarin, Ingilizce’den Tiirkce ’ye cevirileri makale yazari tarafindan

yapilmistir.
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lan s6ylemez. Oldugu gibi soyler. Oldugu gibi. [...] Tonlamalar yol alir,
daha hizli, daha tehlikeli. Arkasindan dort nala gelen piyano. Bir at gibi
terler. Dizginle. Hizlan, dizginle. Her sey isin 6ziinde. [...] Biitiin o yol,
gerisin geri. Bagka biri oldugu zaman. Bambagka biri. Kiz. O kiz. Trom-
pet ciglik ¢igliga. Adam ter ig¢inde. Kiz ter iginde. [...] Kendi hayatini
geri sararak izliyor. Adam kiiciik bir kiz, eski ve artik kullanilmayan tren
raylarimin tstiinde kirmizi elbisesiyle hoplayip zipliyor, elinde annesi
icin topladig1 demiryolu ¢igeklerinden bir demet. Kendi dogumuyla yiiz
yiize gelene kadar geri gidiyor. [...] Adam trompetiyle soluk aliyor. [...]
Trompetinden kiiciik, hayalet notalar dokiiltiyor. [...] Bu yolculuk onu
sarsiyor. [...] Kendini degismekten kurtaramiyor. [...] Tonlar degisiyor.
Hep degisiyor. Her sey lizerinden diisliyor — bandajlar, baglar, kefenler,
saatler, briyantin, elbiseler, diigmeler, kravatlar. Adam yillar 6nceki ken-
disi oluyor, demiryolu boyunca annesinin goébek bagindan yaptigi iple
ip atliyor. Kirmizi bir elbisenin i¢inde. Bu onu 6zgiirlestiriyor. Bir kiz
olmak. Bir erkek olmak (Kay, 2000, ss.106-109).

Yukaridaki alintida ifade edildigi tizere, Joss ge¢cmisine dontisiinii “act verici” (Kay,
2000, s.106) bulsa da, ge¢misini mutsuzlukla 6zdeglestirmez. Ge¢migini travmatik bir
deneyim olarak algilamamasi, Kay’in Joss’un durumunu patolojik bir vakaya dontistiir-
mekten kaginmasini gosterir. Nitekim cinsel kimlige ait durumlart ¢ocukluk donemine
indirgeyen ve bu déonemdeki travmatik deneyimlerle iligkilendiren bir yaklagimin aksini
ortaya koymak istercesine yazar, Joss’u mutlu bir cocukluk dénemi icinde tasvir eder.
Hatta Joss’un yedi yasindayken annesiyle cekilmis bir fotografina gonderme yaparak,
Joss’u “mutlu, kiiciik bir kiz” (Kay, 2000, s.197) olarak tasvir eder ve bu kiiciik kizda,
gelecekte dontisecegi kimligi ele verecek herhangi bir “erkeksi goriiniis”tin (Kay, 2000,
s.197) olmadigini da belirtir. Joss karakteriyle roman, cinsel kimligin zaman icinde de-
gisebilecegini vurgularken, meydana gelebilecek degisimi bir “anormali” seklinde yan-
sitmamaya Ozen gosterir. Kay bir roportajinda “etiketlemenin ciddi tehlike icerdigini”
(Smartt, 2006, s.16) belirtmis ve bu dogrultuda da Joss’u cesitli kategorilerden bagimsiz
olarak tasvir etmistir.

Nitekim Joss bir “travesti” ya da “transsekstiel” degildir, ayrica biyolojik cinsiye-
tini degistirmeyi de hi¢ diisiinmemis, “farkliligindan” rahatsizlik duymamaigtir. Ancak,
buna kargin biyolojik kimligine iliskin durumunun anlagilmamasi i¢in son derece ihtiyatl
davranmus, hatta 6lim doésegindeyken bile hastaneye gitmeyip, eve doktor cagirmay1 red-
detmistir. Bir taraftan hem “bir kiz”” hem de “bir erkek” olmanin “6zgtirlestirici” etkisin-
den bahsedip, diger yandan da kendi cinsel kimliginin ortaya ¢ikmamasi i¢in son derece
titizlik géstermesi cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ¢eligkiyi vurgulamaktadir. Bu
celigki ise, androjini olgusu ile ilintili bir durumu tasvir etmektedir.

Androjini kavrami “Yunancada erkek anlamina gelen ‘andro’ ve kadmn anlamina
gelen ‘gyn’ kelimelerinden tiireyen, cinslere atfedilmis 6zelliklerin keskin sinirlarla ci-
zilmedigi bir durum” olarak tanimlanmigtir (Heilbrun, 1982, s.x). Androjini, teriminin
ilk kez gectigi Platon’un Sempozyum’undan bu yana bu olgu cok cesitli sekillerde ta-
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nimlanmig ve siiflandirilmistir. Freud’un “Cinsel Sapkinliklar’? kategorisinde ele aldigi
androjini tanimina karsilik bu kavrama cinsler arasindaki kutuplagmay1 yitkmaya yonelik
esitlik¢i ve titopik anlamlar yiiklenmistir. Edward Carpenter, “Aradaki Cinsiyet” (“The
Intermediate Sex”) adli yazisinda androjiniyi, “kadinsi ve erkeksi niteliklerin bir denge-
si” (Carpenter, 1911, s.120) olarak tanimlamistir. Havelock Ellis ise, Cinsiyet Psikolojisi
(The Psychology of Sex) adli eserinde androjininin toplumsal cinsiyet normlarina getir-
digi esneklige deginerek sdyle yazmistir: “Cinsiyetin tam olarak ne oldugunu bilemeyiz,
ama onun degisken oldugunu ve hudutlarinin genellikle belirsiz oldugunu biliyoruz” (El-
lis, 1933, 5.225). Androjini ve toplumsal cinsiyet konular iizerine kuramsal ve elestirel
calismalartyla bilinen akademisyen ve yazar Francette Pacteau, androjini konusunda ileri
stirtilen gortisleri gelistirerek, androjiniyi “kadinsi ve erkeksi ikincil cinsel 6zelliklerin
bir karisgim1” (Pacteau, 1989, s.62) olarak nitelendirmis ve androjiniyi hermafrodizmden
ayirarak, androjinin anatomik agidan bir cinsiyet karmasasindan ziyade, cinsiyete yonelik
ayirt edici ozellikleri karmagiklastiran psikolojik bir durum olarak tartigmistir.

Pacteau, androjini olgusu hakkindaki tartismasini Platon’un Sempozyum’unda
yer alan Aristofanes’in agk kavrami iizerine konusmasindan yola ¢ikarak anlatmuistir.
Sempozyum’da Aristofanes, insanlarin ilk basta iki ytiiz, dort kol ve dort bacaktan olusan
yuvarlak bicimli ve “mutlu” varliklar oldugundan bahseder. Birinci grupta yer alan var-
liklarmn viicudunun yarisinin kadin ve diger yarisinin ise erkekten, ikinci gruptakilerin
viicutlarinin her iki yarisinin da kadindan, tigtincii gruptakilerin ise viicutlarinin iki yarim
erkekten olustugunu anlatir. Aristofanes, ilk gruptakilerin “androjen”, ikinci gruptakilerin
tam anlamiyla “kadins1”, liclincii gruptakilerin ise tam anlamiyla “erkeksi” olduklarimi
ileri stirer (Plato, 1994, ss.25-26). Ancak, Zeus’u kizdirmalari tizerine, bu yuvarlak bigim-
li varliklar diger yarilarindan ayrilarak cezalandirilirlar. Aristofanes’e gore insanlar bu
sebeple hep diger yarilarin1 bulma arayisi i¢indedir. Pacteau, Aristofanes’in anlatiminda
sozii edilen yeniden birlesme olgusunu psikoanalitik diizlemde ele alarak “benligin ben-
zerlikler ve farkliliklarla yapilandigini, birey kimin yaninda yetigirse onunla 6zdeglesme
egilimi i¢cinde oldugunu ve bunun sonucunda, eger ‘6teki’ tanimlanamiyorsa bireyin kendi
durumuyla ilgili tereddiide diisecegini ileri stirer” (Pacteau, 1986, s.68). Pacteau’ya gore
“bu psisik dalgalanma bireyin diger yarisini yeniden kazanmasina, aynada kaybettigi ve
buldugu ideal imgeyi yeniden olugturmasina imkan tanir” (Pacteau, 1986, s.68). Trompet,
Pacteau’nun ¢ikarimlariin bir kurgusu olarak tartigilabilir. Nitekim, Joss’un romanin
sonunda yer alan “Son S6z”linden de anlagilacag lizere, Joss on bir yasinda babasi John
Moore’u kaybettigi andan yetigkinliine kadar olan siireyi annesinin yaninda gecirmis ve
daha c¢ok annesiyle bir 6zdeslesme icinde olmustur. Ote yandan, babasini ideallestirip,
ondan adeta bir kahraman gibi bahsetmesi Joss’un aynada kaybettigi imgeyi ya da kay-
bettigi diger yarisini telafi etme egilimi olarak diistintilebilir. Bir bagka acidan ise Joss un,
Pacteau’nun ele aldig1 “psisik bir dalgalanma” sonucunda kendi ideal benligini yeniden
olusturdugu soylenebilir. Yukaridaki alintida da goriildiigii tizere, Joss un tizerindeki giy-
sileri teker teker ¢ikarmasi da bu ideal imgeye ulagma arzusu seklinde yorumlanabilir.

2 Bk Sigmund Freud’un “The Sexual Aberrations” baslikli ve On Sexuality: Three Essays on the Theory of
Sexuality and Other Works adli derlemede yer alan ¢aligmasi.
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Joss icin ideal benlik, yukarida belirtildigi gibi hem “bir kiz” hem de “bir erkek” olmakla
6zdes olup, aynadaki kaybolan ve bulunan imgedir ve roman boyunca da Joss hep kendini
yeniden yaratma istemiyle tasvir edilir.

Romanda, Joss’un “psisik dalgalanmasi” caz miiziginin inisli ¢ikigl ritmiyle Ortiigtir
bir cercevede kurgulanmistir. Daha da 6nemli olarak, caz miizigi Joss’un kaybettigi diger
yarisina olan 6zlemini gidermeye yarayan ve Joss un kendini yeniden yaratmasina imkan
veren bir ara¢ olarak konumlandirilmistir. Joss’un babasinin miizige ve ritme yatkinli-
&1, Joss’un babasina dair hatirladigi unsurlardandir. Bu baglamda, trompetini ¢alarken
Joss’un yasadigi duygu coskusu ve doyuma ulagma hissi, Joss’un kaybettigi imgeyle bii-
tiinlesme hali, “yillar 6nceki kendisi olma” durumu seklinde aciklanabilir.

Daha genis ¢ergevede ise “Miizik” boliimiintin baginda roman anlaticisinin Joss’u
trompetini ¢alarken “bir insan olana kadar ciril ¢iplak kalmasi” (Kay, 2000, s.106) duru-
muyla 6zdeslestirmesi, Jeannette King’in ifade ettigi lizere “insanlarin birbirlerini tanim-
lamada kullandiklar1 biitiin kategorileri lizerinden atmak™ (King, 2001, s.106) olarak da
diistiniilebilir. Joss trompetini ¢alarken cinsiyet, irk ve ge¢misinin agirligindan teker teker
kurtulur; bu baglamda caz miizigi Joss’un kendini ifade etme araci olup, onun ge¢cmisiyle
ve farkli kimlikleriyle koprii kurma iglevini gortir.

Yirminci yiizyilin sonlarindan itibaren caz genellikle “farkli geleneklerden gelen
ogelerin bir birlesimi olan hibrid bir tiir olarak diistiniilmiistiir” (Gonzélez, 2007, s. 88).
Joss’un caz miizigine duydugu tutku belki de caz miizigiyle kendisini 6zdeslestirmesi
ile aciklanabilir. Nitekim Joss da caz miiziginin temsil ettigi hibrid durumun bir simge-
si seklinde diisiiniilebilir. Caz miizigi, Joss icin ikiliklerin 6nce ayrigip, sonra dzgiirce
birleserek bir biitiin olusturmasinin ifadesidir. “Miizik” boliimiinde bu durum sdyle an-
latilmaigtir: “Kendi hikayesini tifliiyordu. Hikayesi riizgarda ucuyordu. Yirtilmasina izin
verdi. Kendini ikiye yirtti. Adam patladi. Sonra kendini topladi. Parcalarin1 yavas yavas
bir araya getirdi” (Kay, 2000, s.109). Joss’un trompetini bir kalem gibi kullanarak, ken-
di hikayesini nasil trompetiyle yazdigin1 anlatan bu c¢arpict boliimde caz, Joss’un kendi
varligini ifade etme aracidir. Nasil caz miizigi farkli miizikal tinilar1 bir araya getirip bir
armoni olusturuyorsa, Joss da benligini olusturan farkli parcalari bir araya getirip, miispet
bir senteze ulastirir.

Parcalara ayirip biitiinliige ulastirma yontemi romandaki anlatim boyunca da ge-
cerlidir. Bir bagka deyisle roman, caz miiziginin poliritmik yapisi ile romanin polifonik
yapist ile Ortiigen bir anlatim sunar. Romanin bu polifonik yapisi, hem romandaki karak-
terlerin Joss’un 6liimiiniin ardindan Joss ile ilgili ger¢egin ortaya ¢ikmasina dair farkl
tepkilerinin ortaya konmasiyla, hem de ikiliklerin yan yana var olabilmesini miimkiin
kilan diyalojik bir soylem araciligi ile ortaya ¢ikar. Bundan kasit, roman tek bir sesin
hakim oldugu tek bir anlatimdan ziyade, cesitli goriislerin ayn1 diizlemde barinmasina
olanak tantyan cok sesli bir anlatim sunar. Bir bagka deyisle, cesitli calgilarin karsilikli
etkilesimini saglayan ve birbirinden bagimsiz ritimler arasinda bir baglanti olusturan caz
miizigi gibi, roman da birbirinden farkl1 goriig ve diisiinceleri yan yana getirerek polifonik
bir anlatim ortaya koyar.
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Tek bir bakis agis1 sunan monolojik anlatimin aksine polifonik anlatim, “cesitli soy-
lemlerin bir orkestrasyonudur” (Lodge, 1990a, 5.76) ve “birbiriyle celisen bircok ideolojik
durumu” 6n plana ¢ikarir (Lodge, 1990a, s.86). Rus diisiintir Mikhail Bakhtin “cesitli bi-
reysel sesleri” (Bakhtin, 1984, 5.262) heteroglossia olarak tanimlamigtir. Bakhtin’e gore
heteroglossia “statik bir anlatimdan ziyade”, “yazarin kendi sesi ile anlaticilarin sesini
bir araya getiren dinamik bir anlatim” (Bakhtin, 1984, s.272) saglar. Bakhtin’in kavram-
sallastirdi81 heteroglossia teriminin politik cagrisimlarini vurgulamig olan David Lodge
cok sesli anlatimin ayrica “baskilayici, otoriter ve dar gortislii ideolojilerin bir elestirisi”
(Lodge, 1990b, s.154) islevini gordiigiinii ileri stirmiistiir. Bu baglamda, polifonik anlatim

“esaretten kurtulmus bakigs acilariin” (Booth, 1984, s.xx) ifadesini kolaylastirir.

Farkli bakis agilarinin 6zgiirce dile getirilmesini saglayan bu polifonik anlatim
Trompet’te hem romanin miizikal yoniiyle ortiisen hem de Joss’un androjen durumuna
iligkin farkli goriiglerin yan yana barinabilmesine imkan saglayan bir ara¢ konumundadir.
Roman, Joss’un temsil ettigi toplumsal cinsiyet karmasasi itibariyle de tek sesli bir an-
latimdan ziyade cok sesli bir anlattma uygun bir ortam olusturur. Farkli bakig acilartyla
islenmis bu ¢ok sesli anlatim, Joss un temsil ettigi olgunun karmagikligin1 ve basmakalip
¢itkarimlara indirgenemeyecegini vurgulayan bir séylem ortaya koyar. Anlatimdaki ¢cok
seslilik ayrica, Joss’un yasantisina dair patolojik sonuglara meydan okuyan bir egilim
sergiler.

Romandaki her bir boliim kendi icinde ayr1 bir hikaye gibi diistintilebilse de romanin
genelinde bir biitiinliik olusturmaktadir. Romanda, “Insanlar” bashigi altinda sunulan ve
Joss’un biyolojik cinsiyetinin 6liimiiniin ardindan agiga ¢ikmasinin, doktor, niifus me-
muru, cenaze yoneticisi, davulcu, temizlik¢i, Joss’un annesi Edith ve Joss’un arkadaglart
tizerindeki etkisinin ele alindig1 tanrisal bakis agisiyla anlatilmis kisimlarin yant sira, bi-
rinci tekil sahis bakis acigtyla anlatilan kisimlar da vardir. Birinci tekil sahis bakis agilari
sirastyla Joss’un esi Millie, Joss’un evlatlik oglu Colman ve gazeteci Sophie’ye aittir.
Bu farkli bakis acilari, geriye doniisler ve mektuplarla anlatimi daha da zenginlestirerek,
Joss’un 6zel ve genel hayatinda sergiledigi davranis ve tutumlari ortaya koyarak Joss’un
ozel ve miizik yagaminda nasil algilandigina dair 6nemli ipuclarini ortaya koyar.

Joss’un hayatini, onun yasaminda yer edinmis insanlarin farkli bakis acilari tizerin-
den aktaran roman, bu cok sesli anlatimiyla bireye 6zgii kimligin sabit sinirlarla cizile-
meyecegini vurgular. Bir diger acidan ise, roman Joss’un esi, oglu ve arkadaglarinin onun
hakkindaki gortislerini siralayarak Joss’un kendisine nasil yeniden sekil verdigini anlatir-
ken, Joss’un durumunu ‘Gtekilestiren” hatta ‘anormallestiren’ bakig agilari ile Joss’un du-
rumunu ‘siradanlagtiran’ ve ‘normallegstiren’ gériisleri bir araya getirir. Nitekim romanda
Joss’un durumunu 6tekilestiren, Joss’un durumuna duyulan sagkinlik, Joss’u oldugu gibi
kabul edip yargilamayan egilim ve bu li¢ goriisiin bir sentezi niteligini tagtyan dort farkl
bakis acis1 hiikiim siirer. Joss’u salt biyolojik kimligiyle nitelendiren magazin gazetesi ya-
zar1 Sophie’nin bakis agisindan anlatilan kisim, Joss’un durumunu 6tekilestiren bir soy-
lem olugturur. Joss’un erkek kimliginden hicbir sekilde siipheye diismemis ve Joss’un bi-
yolojik kimliginin anlagilmasiyla sagkina donen Joss’un miizisyen arkadaslari ile doktor,
niifus memuru, cenaze ydneticisi ve temizlik¢i ise Joss’un durumuna yonelik yargilayict
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olmamakla birlikte saskinliklarini aciga vuran egilimi temsil ederler. Joss’un biyolojik
kimligini bildigi halde, Joss’u her zaman ‘kocasi1’ olarak gormiig Millie ise Joss’u oldugu
gibi kabul edip yargilamayan egilimi temsil eder. Joss’un 6liimiiniin ardindan babasinin
biyolojik kimligiyle yiizlesen Colman’in ise babasina yonelik goriigleri birinci, ikinci ve
tictincti grubun temsil ettigi goriisler arasinda dalgalanir. Bir diger deyisle, babasi hakkin-
daki gercegi 6grenince Colman 6nce saskina doner, sonra babasindan tiksinir ve onu Gte-
kilestirir, ancak romanin sonuna dogru babasina kars1 besledigi onyargilardan kurtularak
onu yargilamayan egilimi sergiler. Bu bakis acilar1 icinde belki de en cok ilgi uyandiran
ve romanda da biiyiik 6l¢iide 6ne ¢ikan Sophie, Millie ve Colman’in anlatilaridir.

Bir magazin gazetesi yazart Sophie Stones, Joss’un biyolojik kimligini desifre et-
meyi hedefleyen, “Trompet¢ci Adam/Kadin. Travesti Trompetcinin Hayati ve Yasadiklari.
Bir Oyle Bir Boyle” (Kay, 2000, s.101) baslikl bir kitap yayimlamak ister. Sophie icinde
bulundugu toplumda “cinselligin kolayca satilabilen bir meta oldugunun” (Walker, 2007,
s.41) farkindadir ve Joss’un biyolojik kimligini ifsa edip, bu durumu kendi ¢ikar1 icin
kullanmak pesindedir. Sophie, Joss’un gergekte kadin m1 yoksa erkek mi oldugu sorusu-
nu romandaki diger kisilere kiyasla en ¢ok irdeleyen bir karakter olarak tasvir edilmis-
tir. Sophie, Joss un kendisini bir erkek olarak gérmesine higbir sekilde itimat etmeyerek
Joss’un biyolojik cinsiyetini her firsatta vurgular, hatta Joss’dan bahsederken hep Ingiliz-
cede feminen kisi adil1 olan “she” kelimesini kullanmay tercih eder.

Sophie, Joss’un insanlarda merak uyandiracak bir “tuhaflik” (Kay, 2000, s.102) tim-
sali oldugunu diisiiniir, ¢tinkii kendisinin Joss’a dair goriisii de bunu destekler niteliktedir.
Sophie’nin, Joss’un biyografisini yazmak istemesinin altinda yatan belki de en 6nemli
unsur, Sophie’nin bu isten elde edecegini diistindiigii sohret ve maddi kazangtir. Nitekim
Sophie icinde bulundugu toplumda “cinselligin kolayca satilabilen bir meta oldugunun”
(Walker, 2007, s.41) farkindadir ve “Simdilerde lezbiyenlerin hikayesi moda. [...] Ve bu
da hepsinin tistiine tiiy dikecek. [...] Bir oglan evlat edinen lezbiyenler, biri anneyi digeri
babay1 oynuyor. Sevici sahtekarlar. Daha iyisi olamazdi” (Kay, 2000, s.134) seklindeki
sozleri, onun konuya yaklagimini destekler niteliktedir. Sophie’nin bu sozleri, Joss’un
hayatin1 kaleme almak istemesinin altinda yatan gizli nedenleri gozler oniine sererken,
ayrica bir yazar olarak Sophie’nin derinlikten ve ¢ok yonlii diisiinebilme becerisinden
ne kadar yoksun oldugunun da bir gostergesidir. Sophie’nin Joss’un durumuna yonelik
goriisleri, Joss’u 6tekilestirmeyi amaglayan ¢ikarct bir bakis acisi ortaya koymaktadir.

Sophie’nin Joss’un durumunu 6tekilestiren ve patolojik bir vaka tarzinda sunan an-
lattimina kargilik, Millie’nin nazarinda Joss bir erkektir ve herhangi bir tuhaflik tegkil
etmez. Gegmis zaman ve romanin gectigi zaman arasinda gidip gelen temporal anlatimi
boyunca Millie, Joss’un durumunu 6grenmesini takip eden stire¢ hakkinda detayli bir
aktarimda bulunmaz. Hatta bu yiizlesmeyi anlattig1 boliimiin hemen ardindan, anlatimi
Joss’un oliimiinden sonraki zamana atlar ve Millie sdyle der:

Simdi disaris1 aydinlik, 1518m kirilgan baglangici. Isigm calilarla
kapli tepelerin tizerinde, denizin lizerinde dans ettigini penceremden
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gorebiliyorum. Deniz buglin daha sakin, diin geceki hir¢inligindan mah-
cup. Simdi yavagga uzantyor, masmavi ve masumca mirildaniyor. Gii-
vendeyim. (Kay, 2000, s.26)

Romanin anlatiminda Millie’nin Joss’un durumunu 6grendigi ana geri dontisiiniin arka-
sindan romandaki zamana dénmesi ve bu yagsadigt an1 aydinlik, dinginlik kavramlarini
cagristiran bir imgelemle tasvir etmesi, iki noktaya isaret ediyor olabilir: bunlardan ilki
yazarin, Millie’nin bakis agisindan bu durumu travmatik bir deneyime doniistiirmekten
kacinmasidir. Digeri ise, yazarin, yine Millie’nin bakis acisindan Joss’un toplumsal cin-
siyeti ile biyolojik cinsiyeti arasindaki celiskinin ‘Gtekilestirilmesi’ne meydan okumast
seklinde yorumlanabilir. Millie’nin, Joss ile ilgili gercegi 6grendikten sonraki duygulari
da bu tavri destekler niteliktedir:

Bana bunu ilk séyledigi giin ne diisiindiigiimii hatirlayamryorum. Once
aptallastigimi sonra kizdigimi hatirliyorum. Sadece korkung sokunu ha-
tirltyorum bunun, hatta bana soylediginde bile hala inanmig degildim.
Yiiziindeki ifadeyi hatirliyorum, onu sevmekten birden vazgececekmi-
sim gibi bir korkuydu bu. Elimle agzin1 kapattigimi1 ve onu Optigimii
hatirliyorum. Fakat onun yanlis yaptigini hi¢ diisiinmedim. Hem de hicg.
(Kay, 2000, s.36)

Millie, Joss’un durumunu beraberlikleri stiresince kabullenip, olagan karsilar, oysa Col-
man, babas ile ilgili durumu 6grenince ¢ok farkli duygulari ayn: anda yasar. Colman
once durgunlagir, annesi ve arkadaglarindan uzaklasir, daha sonra babasina karg1 amansiz
bir 6fke duyar. Belki de duydugu bu 6fke ve aldatilmiglik hissiyle, Joss’un hayatini yaz-
mak isteyen Sophie ile igbirligine girip, babasin Gtekilestirmeyi hedefleyen bir sdyleme
katkida bulunmay1 kabul eder. Colman, Joss’un durumunu ilk cenaze yoneticisinden 6g-
renir ve Colman duygu ve diistincelerini soyle anlatir:

[Cenaze yoneticisi] soguk cenaze salonuna gotiirdii beni, babami gos-
terdi bana. Onu ¢iplak gordiim ve fark ettim ki babami hayatimda ilk
kez cirilgiplak goriiyorum. Yonetici, babamin ‘iistiinii’ kapatmak i¢in
gogstintin etrafina sikica baglandigini soyledigi bazi sargilarr gosterdi.
Go6z ucuyla baktim. Fakat simdi bu bakis hala aklimda. Aklimdan hi¢
cikmiyor — bir kadinin bedeninde babamin gortintiisii. Bazi sapiklar gibi.
[...] Onu 6lmeden 6nce aynanin 6niinde dudaklarina ruj siirerken can-
landirtyorum géziimde. (Kay, 2000, s.56)

Colman’in babas1 hakkinda 6grendikleri karsisindaki yaklagimi her ne kadar bir cgesit
“homofobi” ve “asir1 erkeksiligin besleyebilecegi bir kadin diigmanligi” (Koolen, 2010,
8.74) olarak algilansa da, Colman’in diisiinceleri Judith Butler’in Cinsiyet Belasi’nda ku-
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ramsallagtirdig1 toplumsal cinsiyet konusuna dair birtakim olgular1 Srneklendirir nitelik-
tedir. Butler’a gore, toplumsal cinsiyet “bedenin tekrar tekrar bir bigcime sokulmasidir, bir
bagka deyisle insana dogal bir goriiniim vermek lizere, zaman i¢inde kemiklegen kaskati,
diizenleyici bir ¢ercevede yer alan bir dizi yinelenen edimdir” (Butler, 1999, ss.43-44).
Butler, toplumsal cinsiyet normlar1 ve rollerinin bu tekrarlanan kemiklesmis edimlerle
olustugunu o6ne siirmiistiir. Bu baglamda ele alindiginda Colman, her ne kadar kendi
gecmisiyle ilgili olarak “gelenek dig1 bir ailede” (Kay, 2000, s.44) yetistigini sOylese de
icinde yasadig1 toplumun kavramsallastirdig cinsiyet ve toplumsal cinsiyet normlarini
benimsemistir. Bu sebeple de kendi babasiyla ilgili gercek, onun o zamana dek 6grendigi
degerlerin antitezi olmustur. Bir diger agidan ise, Colman Joss ile ilgili gercegi 6grenme-
sini takiben, Joss’un trompetini ¢alarken deneyimledigi gibi bir “psisik dalgalanma” ya-
sar. Ancak, Joss bu “psisik dalgalanmay1” biinyesindeki farkli pargalari birlestiren yapici
bir deneyime dontistiirtirken, Colman bu dalgalanmayi ayristirict ve yikict bir deneyim
seklinde yagar. Bu baglamda, Joss’un biyolojik cinsiyetinin ortaya ¢ikmasiyla Colman’in
babasina duydugu siddetli 6fkenin, aynada kaybettigi ve buldugu ideal imgenin, bir bagka
deyisle baba imgesinin yok olmasimin yarattig1 psisik karmasadan kaynaklandig1 soyle-
nebilir.

Colman’in anlatimryla romanin irdeledigi esas soru, “eger bir kadin, erkek sayilabi-
liyorsa, o halde kadin nedir? Ya da erkek nedir?” (Ginsberg, 1996, s.8) Roman, bu soruya
kesin bir cevap vermez ancak, toplumsal cinsiyetin esnekligini ve degiskenligini vurgula-
yarak “cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki olasi iligkiyi hicveden, kuramsallastiran
ve politiklestiren” (Hargreaves, 2003, s.74) bir soylem ortaya koyar. Bundan kasit, roman
cinsiyetin toplumsal cinsiyetten farkli bir devinim i¢inde oldugunu, bir insanin kendi cin-
siyetinin tersi bir toplumsal cinsiyete, kilik degistirir gibi biirtinebilecegini, buna bagl
olarak, cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin degigsken oldugu; bu sebeple de kimligin sabit,
degismez bir kaliba sokulamayacag diisiincesini ileri siirer.

Bu dogrultuda, Colman toplumsal cinsiyete dair 6nyargilarindan ancak romanin so-
nuna dogru kurtulur. Colman, Joss’un annesi Edith ile gortstip, Joss un Josephine oldugu
doneme ait fotograflardaki masumiyetini gordiikten sonra ve daha da 6nemli olarak, ro-
mandaki anlatimi boyunca agmay:1 reddettigi babasinin mektubunu, babasinin okuduktan
sonra, Sophie’ye babasini 6tekilestirecek materyal sunmaktan vazgeger. Joss, Colman’a
yazdig1 mektupta babasinin bir miilteci olarak Afrika’dan Iskogya’ya gelme yolculugunu
ve sonrasinda yagadigi zorluklart, maruz kaldigi etnik ayrimciligr anlatir. Joss’un “simdi
garip bir sekilde ben senin oglunum. Sen benim hikayemi anlatan ya da anlatmayan ba-
bam olacaksin. [...] Ya kazan beni ya da kaybet. Ya nefret et benden ya da sev beni. Ya
degistir beni ya da oldugum gibi kabul et” (Kay, 2000, s.215) seklinde kaleme aldig1 do-
kunakli mektup sonrasinda Colman’in Joss’a duydugu 6tke diner ve biiyiikbabasinin ya-
sadig1 ayrimciligin iki mislinin, hem etnik hem de toplumsal cinsiyet baglaminda, babast
tizerinden politiklestirilmesine izin vermez. Boylece, Joss, Colman’in nazarinda “baba”
roliinii geri kazanirken Colman da kaybettigi ideal imgeyi yeniden kavusur.

Cok sesli anlatimin hakim romanda, romanin odagi olan Joss’un kendi sesinin bir
tek romanin son boliimiindeki “Son S6z” bagligr altinda duyulmasi, bazi elestirmenlerce
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bir “sorunsal” (Hairston, 2006, s.691) olarak diisiiniilmtistiir. Zira, bu son boliim diginda,
Joss hep bagkalarinin agzindan dolayh olarak anlatilmistir. Ancak, her ne kadar Joss’un
sesi dogrudan duyulmasa da, caz miizigi onun hayali sesi islevini gormekte olup, roman-
daki cesitli seslerin orkestrasyonunu saglayan bir etmendir.

1992°de yayimlanan Jazz bashikli romaniyla, caz miizigini edebi diizleme tagimig
Amerikal1 yazar Toni Morrison’in da belirttigi gibi “Caz her zaman insan1 diken iistiinde
tutar. En son diyebileceginiz bir armoni yoktur, uzun bir armoni vardir ama en sonun-
cusu degildir” (McKay, 1983, 5.429). Bu baglamda diistintilecek olursa, Joss’un merkez
alindig1 roman kisa melodilerle harmanlanmis ¢esitli notalarin bir armonisi gibidir ve bu
uzun armoni Joss’un kitabin en sonunda yer alan ve oglu Colman’a yazdigr mektubuyla
son bulur. Son diye diislinebilecegimiz bu armoni aslinda yeni bir baglangica isaret eder
clinkii Colman’in, Joss’u yeniden babasi olarak algilamasinin yolu acilmustir.

Bir diger acidan ise, her ne kadar Joss’un sesi romandaki diger karakterlerin ses-
leriyle bastirilmis gibi goziikse de aslinda roman farkli diigiincelere ayni diizlemde yer
vererek Joss un durumuna y6nelik farkli bakig agilarini ortaya koyar. Nitekim romandaki
karakterler, yukarida tartigildig: tizere, Joss’u hep farkli bir sekilde konumlandirmigtir.
Boylece, Kay’in vurguladigi cinsellik ve toplumsal cinselligin nesnelligi ve esnekligi
konusu, romanda ¢ok sesli anlatim ile aktarilir. Ayrica, bu ¢ok seslilik romanda Joss ka-
rakterinin temsil ettigi caz miizigiyle de &rtiistir bir ritim olusturur. Ozellikle, caz miizi-
ginin kabul goren bicim ve normlarin yerine eski melodilere yeni yorum kazandiran ve
dogaglamay1 gerektiren tarzi, romanin ele aldigi toplumsal cinsiyetin esnekligi konusu ile
ustalikli bir ahenk olusturur.

Polifonik anlatim ve caz miiziginin poliritmik yapisi araciligtyla Trompet, toplumsal
cinsiyet kavraminin degigkenligini vurgulayarak, insanlarin istedikleri sekilde yasayip,
davranabilmelerini, istediklerini sevebilmelerini miimkiin kilan; her tiir kategorilestirme
ve etiketlemeden uzak cok sesli bir edebi sOylemi, caz miiziginin 6zgiirliikcii tinisi cer-
cevesinde ileri siirer.
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