Bond Kadinlarimin Uzanti, Uzam ve Mekanlari
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Ozet: Diinya capinda yayginhgimn yanisira, 1962 den giiniimiize (Skyfall, 2012) degin gelebilen bir film
dizisi de olarak iistiinde ¢alisilacak bir basin-yayin kazibilim sahast olarak saptanmis olan James Bond
filmlerindeki Bond Kadinlarinin uzanti, uzam ve mekanlart iizerinden, yaygin ekindeki(/popiiler
kiiltiirdeki) kadin temsillerindeki doniisiimlerin betimlenebilmesine, olduk¢a eril olan Bond bakis agisini
gozler oniine sererek katki saglamayr amaclar. Mimarlik ve tasarimin oyunculastigi Bond filmlerindeki,
amaglh ornekleme yontemi ile igbu mekdnsal temsil doniigiimlerinin saptanabilmesine 151k tutabilecek
Bond Kadini, Bond kadinlart ve de Kurulu Diizen/miiesses nizam kadinlart mekdanlarimin secilerek
irdelendigi bu calisma ile yaygin ekindeki kadin temsillerinin, toplumsal ve teknolojik doniigiimlerle olan
kosutluklarinin da irdelenebilmesi hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Kimlik temsili, sinema, sahne tasarimi, tasarim, anlati, uzam/yer, i¢c mekan.
Bond Women’s Extensions, Spaces and Places

Abstract: The article aims to depict James Bond films in relation to Bond woman's presence, through
Bond’s ‘male gaze’ within the spatial context of a confined environment, extended space, or a stretched
milieu, in order to designate the transformations with respect to representations of woman in popular
culture in general. Aside from its worldwide popularity James Bond movies from 1962 to 2012 might be
identified as a media archaeology site. In James Bond movies architecture and design are the main actors
as protagonists/antagonists. In order to reveal the parallel between sociological and technological
transformations and those of the woman representations in popular culture, purposive sampling method
was employed regarding Bond woman’s, the Establishment women's and the 'Bond Woman's spatial
representations.
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1. JAMES BOND KiMLIiGiNiN BILESENLERi

Yaraticisi, yazar lan Fleming’e [1] gore keskin olmayan/kaba bir alet (Ing.: blunt instrument) olan
Bond’un, ancak anlatisindaki ‘6teki kisiligi’ olan Kurulu Diizen/Miiesses Nizam karsit1 ‘kotii adam’ kadar
‘iyi” olabildigi bilinmektedir. Bond anlatisinin yapisalci ¢6ziimlemelerini yapan Umberto Eco’ya [2] gore
de Fleming’in anlati diizenegi, geleneksel hafiye romanlarindaki ruhbilimsel c¢oziimlemelere dayali
olandansa, salt bigimseldir (yapisal).

Riccardo Pelizzo [3] da gostergebilimci Algirdas Julien Greimas’in sdylenceler iizerine yapmis oldugu
cozlimlemeler 1s18inda, sOylencelerin yalmizca zamansal ayrisgimdan degil, uzamsal ayrisimdan da
olusmasindan yola ¢ikarak, eski, ruhbilimsel ¢6ziimlemeye dayali derinlikli baskahramana sahip hafiye
hikayeleri ile Bond romanlarim karsilastirir. Pelizzo, zaman i¢inde okurun bir iz’leyici gibi ipuglarini
izleyerek sonuca ulastigi geleneksel hafiye hikayelerinin aksine, ‘kotii adam’in tiim tasarilariin daha



bastan gozler Oniine serildigi Fleming’in Bond unun, kahramanin ayni zamanda doniisiime de ugradigi
Ilyada’da oldugu gibi bir i¢c yolculuga da ciktigi, eski sdylencelerin uzamsal ayrisima dayali anlati
yapisint geri getirdigini sOylemektedir. Bu baglamda, beyazperde uyarlamalarimin yanisira Bond
romanlarimin da an’latisal olmaktan ¢ok uzanti’sal, dolayisiyla sinematografik oldugu varsayilabilecektir.
Ingilizcede konu anlamina gelen topic sézciigiiniin de eski Yunancada yer anlamina gelen topos’tan
tiretildigi goz Ontine alindiginda, Bond kitap ve filmlerinin konularinin, bu sozciigiin kokenbilimsel
anlamdaki doniisiimiinii cagristiracak bicimde yer merkezli, yerbetimsel (Ing.: topography) oldugu
soylenebilir. Dolayisiyla, daha ilk Bond filmi olan Dr. No’dan (1962) beri Oscar Odiillii, {inlii mimar
yapim tasarimcist Sir Kenneth (Ken) Adam’mn ‘gercekiistii’ (Ing.: larger than life) ve ‘sahnemsi
gergekeilikei’ sahne tasarimlartyla mekén, i¢ mimarlik ve mimarligin yerle birlikte 6nemli yapitaglar
olarak adeta oyunculagsmalarinin da Bond un bu anlatisal zemini kaynakli oldugu goriilmektedir.

Tipkt soylencelerde oldugu gibi, bir ‘6teki’ mekan ve/veya ‘Gtekinin mekani’nin olmazsa olmaz bir
bilesen oldugu Bond anlatilari, yine Eco’ya gore ‘iyi’ ile ‘kotii” gibi —keskin- karakter ve degerler
karsitliklarina gore yapilandirilmis bir oyun gibi diizenlenmistir. Bdylesi bir anlatisal yap1 iginde, ingiliz
Kurulu Diizen/Miiesses Nizamin1 kendi kisiliginde temsil eden, SIS’in altindaki (Secret Intelligence
Services/Gizli Istihbarat Hizmetleri) dis askeri istihbarat birimi M16’in (Military Intelligence) bas1 olarak
Bond’un komutan/amiri konumundaki M’in, eski s6ylence ve Oykiilerdeki gibi ilk tiir (Yun.: arkhetypon)
bir ‘kral/yash bilge adam’ gibi islev gordiigii sdylenebilecektir. Ann S. Boyd’a [4] gore ise Bond da
‘cagcil bir Aziz George’dur. Kendisi bilim insani1 olan veya bilim insanlariyla ¢alisgan Kurulu Diizen
kargit1i ‘kotli adam’in da, bu sdylencemsi kahraman/azizin 6ldirdiigii evren/ejderhanin ya da kotii
‘biiyiiciiniin’ ¢agcil karsilig1 oldugu var sayilabilecektir. Ote yandan, Bond’un her yeni gorevinden 6nce
M’in makamindan sonra isligine ugrayarak, bu gorevlerde kendisine gerekecek aygitlarla donandigi,
SIS’in gere¢ subay1 Q ise, Christopher Frayling’in [5] de isaret etmis oldugu iizere, anlatilardaki ¢ilgin ve
dahi bilim insanlarimin bir dénemin kimyager ve biiyiiciilerinin yerini almis olmasindan hareketle, Kral
Arthur’un yanindaki Merlin gibi ele alinabilecektir.

Anlatisal yapida Bond’u ‘iyi’, ‘nitelikli’ ve ‘gercekiistii’ kilan bir baska degismez unsur ise, bu ¢aligmada
da uzam ve mekanlar1 araciligiyla temsilleri irdelenecek olan, asil kadin karakter ‘Bond Kadini’ ile Bond
kadinlaridir. M ve Q’nun disinda bir kutsal ticlemedeki gibi Bond’un degismez miittefiklerini tamamlayan
tiglincii kisi de, cogu zaman anlatiya dogrudan miidahalede bulunmayan edilgenligiyle, M’in sekreteri
olup, adeta secretaire tiiriinde bir masa/dolap gibi bir sirdas’ olmaktan Gteye gidemeyen Miss
Moneypenny’dir. 1962°den giiniimiize degin gecen siire i¢inde, bu anlatisal diizenegin bicimsel yapisinin
ayrilmaz bir parcasi halini almasma ve de farkli donemlerin toplumsal ruh hallerine gore kisiliginin
cesitlemeler gostermis olmasina karsin, son déonemlerde (1995-2012) bir kadin tarafindan canlandirilmis
olan M’in aksine, Miss Moneypenny’'nin Bond anlatisal siradiizeninde ¢ok fazla 6ne c¢ikamadigi
gortinmiistiir. 1974’ten beri araliklarla ve de son Bond filmlerinden iiglinde (Casino Royale, Quantum of
Solace ve anlatisinin sonu hari¢ Skyfall) art arda olmak {izere Miss Moneypenny’nin sahne almadigi
filmlerde, onun, M’in fiziksel uzamdaki ve sirdasi olarak hemen yani basindaki konumunu, ondan ¢ok
daha da etkin ve siradiizende de yiiksek konumda olan erkek SIS-MI16 Kurmay Baskani Bill Tanner
almaktadir.

Miss Moneypenny disinda, Bond Diinyasindaki kadinin konumu ve Bond’un kadinlara kars1 tutumuna
gelince, Bond’un komutan/amiri konumundaki M’i 1995 yilindaki ‘Altin Go6z’ (GoldenEye) ile

! Tiirkgeye de girmis olan ‘sekreter’ sdzciigii kokenbilimsel olarak Latincede giz/gizlenmis sey anlamlarina da gelen secretum
sozcugii ile ortak kdkene sahiptir. Burada tacin kraliyeti imlemesinde ya da divan sozciigiinde oldugu gibi bir diizdegismece soz
konusudur.



beyazperdede canlandiran ilk kadin oyuncu olan Dame Judy Dench’in ilk karsilagmalarinda Bond’a,
“cinsiyet ayrimci, kadin diismani, dinozor ve Soguk Savas kalintisi” [6] olarak seslenmesinden de
anlasilacag1 tizere, Bond’'un ‘Bond Kadini’ ve kadinlar1 ile olan iligkilerinin, dolayisiyla Bond
filmlerindeki kadin temsillerinin olduk¢a sorunlu oldugu sdylenebilecektir.

[k Bond filmi olan Dr. No’da (1962) ilk Bond Kadimnini canlandiran Ursula Andress (Honey Rider), adim
ilk atom bombasi denemelerinin yapildigi (1946) mercan adasindan alan bir bikini ile, tipki General
Dynamics’in, bir deniz kabuklusu ile bir denizaltidan olusan ‘Baris I¢in Atom’ (Erik Nitsche, 1954)
asisindaki gibi, bir elinde keskin balikadam bigagi, digerinde ise erdisi/hermaphroditus bir deniz
kabuklusu oldugu halde denizden yabancil Jamaika sahiline adeta Afrodit gibi ¢ikarak sahne almisti. Bu
ilk tiir Afroditvari ‘Bond Kadinr’'ndan ‘Oliime Bir Bakis’taki (A View to A Kill, 1985) kash (ing.:
muscular) ve eril (ing.: masculine) siyahi ‘bastan cikarici kadin/femme fatale’ Grace Jones’un
canlandirdigt May Day ve ‘Altin Go6z’deki (1995) ‘ifrit’vari Xenia Sergeyevna Onatopp’a (Famke
Janssen) degin, Bond kadinlar1 genellikle iki ug¢ noktasini, edilgen kisilikli ‘Afrodit’likle,
Hermafroditlikten izler tastyan ‘ifritligin’ olusturdugu bir ¢izgide ele alinmig gibidir.

Oysa, II. Diinya Savasi sonrasi eve donen askerlerin iiretim tesislerindeki islerini onlardan geri
alabilmeleri i¢in, evleri olan konutlara geri doniis yapmalar1 gereken ‘cekirdek aile’ kadinlari, savasg
yillarinin, islevsel, ‘eril” “Percinci Rosie” is¢i giysilerinin sonrasinda, disiliklerini vurgularken, uzanti ve
uzamlarini ise kisitlayici olan Christian Dior’un The New Look (Yeni Goriiniim) giysi ‘kalibinin kadinr’
olmuslardi. Onlarin aksine, hareket rahatligi saglayan, devingen bir yasam bicemine ait ‘dis diinya’
giysileri giyseler de, bu giysilerin, Ursula Andress’in, adin1 atom ¢ekirdeginin pargalandigi mercan
adasindan alan ‘bikini’sinin kemerinde oldugu gibi, tapincak nesneler ve disilligi vurgulayan bigemleriyle
giizel duyulastirilmis (ing.: aestheticized) halleri gz 6niine alindiginda, bu yeni ‘dzgiir’-lestirilmis Bond
kadininin da yine eril bakis ve erkinin dayattigi bir ‘yeni goriiniim’e sahip oldugu gériinmektedir.

Susan Sontag [7], ‘bir kahraman olarak insanbilimci’yi tanimlarken, ¢agcil diisiincenin bir tiir Hegelci
yaklagimla kendisini Oteki’nde aradigimi ve bunu yaparken de gériiniiste birbirlerine karsit goriinmekle
birlikte aslinda birbirlerine bagli da olan, yabancil (Ing.: exotic), yabanci ve Oteki olana teslimiyet ile
bilim yoluyla bu yabancilin evcillestirilmesi diirtiileriyle harekete gectigini yazmistir. Sontag ayrica,
Oyun Kurami ve dilbilimle olduk¢a yakin olarak yapiy1 islevin Oniine geciren, tarih Oncesi ¢aglarin
sOylencemsi diigiincesi ile ¢agcil ‘tarihsel’ toplumlarin bilimsel diisiincesi arasinda ayrim gozetmeyerek, -
Alain Robbe-Grillet’in [8] “Yeni Roman’1 betimlemesinde oldugu gibi de- ‘zamansiz’/simdiki zamanli bir
insanbilim denilebilecek olan Yapisalci Insanbilim’in  kurucusu Levi Strauss gibi ‘kahraman
insanbilimci’lerin aydin yersizlesme-yurtsuzlagsmasindan ve de diinyalarinin, elestirmen olduklar ‘ev’ ile
uyumlu/uygitsinci olduklar diger her yer arasinda ikiye boliinmiis oldugundan s6z edecekti.

Bu baglamda bir insanbilimei gibi ele alinabilecek olan Bond’un, Bond anlatisal diizeneginde aym
zamanda bir ‘playboy’ da oldugu var sayilabilir. Onu iilkiisel bir ‘playboy’ kilanin da, bu 6zgiir ancak
Bond’a bagimli Bond kadinlar1 oldugu sdylenebilecektir. Bond, bir simyaci gibi kendisini bastan ¢ikaran
‘Oteki’nin ‘ifrit’ kadinlarm ‘evcillestirmekte’ ve kendisine bagimli ‘Afrodit’leri de Aziz George gibi
ejderha/evrenin elinden kurtarmaktadir. Gerek Playboy dergisine yazilar yazmis ve bu dergi tarafindan
kendisiyle bir sOylesi de gerceklestirilmis olan Fleming’in, gerekse de —6rnegin, ‘Kraligenin Hizmetinde’
ve ‘Oliimsiiz Elmaslar’ gibi- filmlerdeki Bond’un bu dergi ile olan yakinligi, Playboy ile Bond arasindaki,
ABD ile Birlesik Krallik arasindaki giiclii ittifaki tanimlamakta kullanilan “Ozel liski” tiiriinden bir
iliskiye isaret etmektedir. Tiiketim toplumunun bekar ¢agcil beyefendileri i¢in bir dergiden ¢ok daha
fazlasinmi ifade ederek, yeni bir maddi ekin yasam bigemi dergisi de olan Playboy’un kars1 ¢iktig1 (/var
olus nedeni), Beatriz Preciado’nun [9] da tespit etmis oldugu iizere, bu imparatorlugun kurucusu olarak
kendi yasam biceminin yaymacasin1 yapan Hugh Hefner’in, bu derginin daha ilk sayisindaki yazisinda



belirtmis oldugu gibi, —Disneyland’in hedef kitlesi ailelerin- varos ekiniydi.

Yine Precadio’dan aktarmak gerekirse, kadmlarin da eski geleneksel as1 kadmlarindan (ing.: pin-up
model) farkli olarak yine eril bakigin nesneleri ile ama ¢agcil ve giincel sahne esyalariyla donatilmis i¢
mekanlarda sunulmasiyla, as1 kadinlarin1 gercek diinyada var olabilecek, yeni ve ozgilir yasam
bigemlerine sahip ‘komsu kizlar1’ (Ing.: the girl next door) olarak giizelduyulastiran Playboy dergisi,
1959 yilindan beri tiim Playboy diinyasini yansitan bekar evlerini de tipki kadin bedenleri gibi plan ve
kesitlerinin tiim ¢iplakligiyla sergileyecekti. Yasayan ‘Playboy’ Hefner’in kendisinin de, ev-igyeri olarak
zorunda kalmadikca iistiinden ¢ikarmadigi pijamalar1 gibi icinden ¢ikmadigi evleri ve disariya ¢ikmak
durumunda kaldiginda bu evlerin uzantis1 gibi olan 6zel ugagiyla yolculuk etmesi, onu Seren Kierkegaard
gibi bir ev flaneuri kilmaktadir [10]. Bu olgu onu Bond anlati diizeneginin, diinyay1 tehdit edebildigi ‘ev-
isyerinden’ pek cikmayan ‘kotii adam’ma yakinlagtirirken, Jet Cagi’min ‘demokratiklestirdigi’ kitle
turizmi diinyasinin, Kurulu Diizen karsiti ‘kotii adam’in ev-igyerleri olan 6liim Disneyland’lerine
yolculuklar gergeklestiren bir ‘is insani’ olan Bond ise bir kiiresel flaneurii andirmaktadir. Tiim bunlar
olurken de, Play-boy ve Play-mate sozciiklerinin igeriginde ve Eco’nun isaret etmis oldugu tizere Bond
anlatisal diizeneginde oldugu gibi, oyunun kendisinin, diger bir deyisle de, uzanti, uzam ve mekanin da,
Bond anlatisinin Bond’u ‘Bond’ yapan bas oyunculardan olduklart séylenebilecektir. Fleming
romanlarinda oldugu kadar beyazperdede de kendisini ‘Bond’ kilan, diizdegismece gizilgiiciine sahip
arzu nesneleri olan, Turnbull and Asser ‘Bond kolluklu’ gomlekleri, NATO kayish Rolex (sonraki
yillarda iiriin yerlestirmesi olarak Omega) saati, Aston Martin DB dizisi arabalar1 ve eylem gerektiren
sahnelerde ya da Misir’in ¢ollerinde dahi, gerek gergekiistii yasam bigemini yansitir, gerekse gerceklerden
kacirict anlatiya Gergekiistii bir havayuvar kazandiracak bicimde iistiinden ¢ikarmadigi smokini ile gesitli
maceralara bir iz’leyici olarak yelken agan Bond, ‘kotii adam’ uzam ve mekaninda ise kendisiyle birlikte
beyazperde izleyicisini de kiiresel birer turist, birer flaneur kilacak olan seyir’cilere doniistiirmektedir.

2. ERiIL BOND UZANTI, UZAM VE MEKANLARI

Bir erkekler diinyasi olan Bond Diinyasinin eril uzami, Jet Cagimnin turizmi demokratiklestirmeye
baglamig oldugu bir ¢agda, olduk¢a genis ancak hala kesfedilmeye agik, siradan orta smif izleyicisi iginse,
Jamaika gibi, o donemlerde hala yabancillik degeri tasiyan farkli cografyalarda gecen bir uzamdir.
Gergekei gelecekei uygulayimlar sayesinde bu uzam “Yildirnm Harekat:” (Thunderball, 1965) ile yakin
zamanda kesfedilen bir uzam ve cografya, bir ‘i¢ uzay’ olan deniz alt1 diinyasimi da fethedecekti. Bond
filmlerindeki gelecekgi anlatilarin zeval noktasini olusturan ‘Ay Harekéti’'nda (Moonraker, 1979) ise,
Bond Diinyasi/Evreni dis uzay1 da kapsama alanina katacaktir. Kurulu Diizen karsit1 6rgiit SPECTRE
tyelerinin gizli {is/ev-igyerleri de, yiiziiklerindeki SPECTRE tanitaci olan ahtapotun kollarmin da
imledigi gibi, Diinya’nin, anlatida hangisinin sahne alacagi dénemin giindemine gore saptanmis olan
birgok farkli ‘Oteki’ cografyasinda konuslandirilmistir.

Ote yandan, bu calismanmn temel aldigi, Prof. Dr. Filiz Ozer’in damsmanliginda tamamlanmis olan
“1950°den Giiniimiize Popiiler Kiiltiir Mekanlart: James Bond Filmleri” baglikli doktora caligmasinda
yapilan irdelemelere goére, yine tipki ahtapotun kollari gibi uzak cografyalarda da olsa, Oteki’nin
mekaniin kendisinin de, ‘ev’deki insanlari dahi etkileyebilecek uygulayimbilimsel unsurlariyla, Dr.
No’nun insaniistii giicler kazandiran ¢elikten takma kolu gibi, ‘kotli adam’larin bedensel uzantilari olarak
islev gordiigii s6ylenebilecektir [11]. ‘Coklu yer/mekan’ (esk. Yun.: heterotopia) da meydana getiren bu
‘uzantilar’, ‘ev yonetimi’ (esk. Yun.: oikonomia) baglaminda da dispositif islevi goérerek, Bond gibi
davetsiz konuklar1 barindirmak, etkilemek ve cezalandirmak i¢in de kullanilmaktadir. Bu ‘¢oklu yerlerin’
gerek tasarim gerekse de yasam bigemleri agisindan, kendisi de bir ‘aver’ olan Playboy —ve Hugh Hefner-
mekanlarinin ‘ev yonetimi’ anlayisiyla bire bir ortiistiigli de, bu dergide yaymlanmis Playboy konutlar ile
giincel iirlin tanitimlar1, Hefner’in yazilart ve de gergek diinyadaki Playboy ve Hefner mekanlarinin Bond
diinyasindaki karsiliklar1 ile yapilan karsilagtirmali ¢oziimlemelerin sonuglari olarak yine o ¢aligsmada dile



getirilmisti. Kald1 ki, Ingilizcede dergi anlamina gelen magazine (Fr.: magasin, It.: magazzino) sdzciigii
dahi, mekana dair bir anlam igermektedir. Bu sozciik, 6zellikle askeri mithimmat basta olmak {izere, esya,
iiriin ve malzeme yiikliigli anlamina gelen, Arapcadaki makhzan (cogulu makhazin) s6zciigii kokenlidir.
Sézciik, bugiinkii bilinen anlamini ise, soyadi Ingilizcede magara demek olan Edward Cave’ce
beyefendiler i¢in bir ‘bilgi mahzeni’ olmasi i¢in, 1731 yilinda ¢ikarilan ‘Gentleman’s Magazine’ dergisine
bor¢ludur ki, cokca kurulu diizen karsit1 kisinin gizli magara/magaramsi inlerine giren Bond da, bir ‘dizi
film’ olarak, adeta ¢agcil ‘playboy’ beyefendilerin yasam bigemi kilavuzu olan bir siireli yayin gibidir. Bu
iki ‘bilgi mahzeninde’ de i¢ ve dis birbirinin igine ge¢mis oldugu gibi, Hefner’in, uygulayimbilimsel
gdmme Triinlerle donatilmis olan yuvarlak yatagindan Playboy imparatorlugunu, tipki uzgdre¢ aygiti
TV’sini uzaktan komuta edebilmesinde oldugu gibi, Bond ‘kétii adami’ da diinyayr uzaktan tehdit
edebilecek uzantilarla donatilidir.

Elbet, yine s6z konusu doktora ¢aligmasinda da saptanmis oldugu fiizere, siyasi, teknolojik ve ekonomik
gelismeler dolayisiyla bakisimsiz aracili savaslarla ¢oklu tehdit algisinin yasandigi, kiiresel konumlama
dizgesi uydular1 ile MOBESE ve genel agin, ahtapotun kollar1 gibi tiim Diinyay1 sarip sarmaladigi
giinimiiz diinyasina gelindiginde, bu eril diinya da gercekei gelecekgiligini yitirmeme adina bu
gelisimlere kosut doniisiimler gegirecekti. ilk defa, Bond kitaplarinin beyazperdeye uyarlamasi olan ilk
Bond filmi Dr. No’da (1962) Sean Connery’ye, ikinci ve -igsbu tez ¢aligmasinin tamamlandig tarihe
gelindiginde- son defa olarak ise, Sean Connery sonrasi ilk kez Bond personasini canlandiracak olan
Roger Moore’a (‘Yasamak I¢in Oldiir/Live and Let Die’, 1973) olmak iizere, beyazperdedeki yeni Bond
personalarina izleyicinin géziinde mesruiyet kazandirma gabasi olduklar var sayilabilecek bigimde sahne
almis olan Bond’un bekér evinde de bu gelismelere kosut doniisiimler saptanmistir. Gerek Bond’un,
gerekse konuk oldugu, ‘kotii adam’larin —6lim Disneyland’t olduklari sOylenen- diislem mekani
konutlarinda, ekonomi sozciigiiniin bire bir anlamiyla ‘ev yonetimi’ (esk. Yun.: oikonomia) anlamina
geldigi goz Oniine alindiginda, dispositif 6geler ve ¢oklu mekan/uzam olgulari araciligryla mahremiyet
siradiizenlerine de, playboy ve playmate arasinda gegen ‘oyun’ olgusu baglaminda képriileme uygulayan
(Ing.: by-pass) ‘ekonomik’ bir tasarim ‘ev ydnetimi’ anlayisinin egemen oldugu goriilmiistiir. Ancak, bu
caligmanin konusu baglaminda, bu betimlemelere burada yer verilmeyecek olmakla birlikte, tipki benlik,
kimlik insalar1 i¢in bir 6tekinin varligimin gerekli oldugu gibi, boylesine Yapisalci bir anlati diizenegine
sahip olan Bond diinyasindaki disil Bond uzamini da tanimlanabilir kilabilme adina 6ncelikle eril Bond
uzam ve mekanini betimleme gereksinimi duyulmustur.

3. DiSIiL BOND UZANTI, UZAM VE MEKANLARI

James Bond Kimliginin Bilesenleri baslig1 altinda Bond Diinyas1 kadinlarinin, anlati boyunca kendisi de
bir kisisel doniisiim gegirerek Bond Kadini olan bag kadin oyuncu ile Kurulu Diizen ve/veya Kurulu
Diizen karsit1 unsurlarin tarafinda bulunan Bond kadinlarindan olustuguna deginilmisti. SIS-MI16’te M’in
sekreteri olarak caligan Miss Moneypenny ise, zorunlu oyuncu degisiklikleri disinda hep ayni oyuncu
tarafindan canlandirilmistir. Yine yukarida s6z konusu edildigi iizere, Bond anlati diizeneginde,
sOylencelerle Oykiilerin ‘kral/yasli bilge adam’min g¢agcil bir siiriimii denilebilecek olup, hep erkek
oyuncular tarafindan canlandirilmis olan M’i de, -asagida deginilecek olan nedenlerin de etkisiyle olsa
gerektir-, 1995 (GoldenEye)- 2012 (Skyfall) yillart arasinda deneyimli ve {inlii kadin oyuncu Dame Judi
Dench canlandiracakti.

Dolayisiyla, yerlesik Kurulu Diizen kadinlar1 ve de bir ayriklik durumu olarak, ‘Diinya Yetmez’de (The
World is not Enough, 1999) perde arkasindaki ‘kétii adam’(/kadin) oldugunun anlatinin sonunda ortaya
ciktig1 Elektra King disinda, Bond Diinyasinda ‘eril’ olarak temsil edilen bir Kurulu Diizen ile yine ‘eril’
bir Kurulu Diizen karsitlar1 arasinda gegen bir catisma s6z konusu oldugundan, bu iki ug arasinda ya da
‘Afrodit’ veya ‘ifrit’ olarak birinde konuglandirilmig olan ‘Bond Kadini’ ve kadinlarinin da ya ‘eril’
mekanlarda ya da asagida irdelenecegi gibi ‘eril bakig’in dayattifi mekanlarda sahne aldiklan



goriilmiistlir. Kurulu Diizen karsiti unsurun eril mekani ise Boliim 2’de deginildigi iizere ‘oyun’ olgusu
baglaminda kurgulanmis ‘ekonomik’ bir mekan siradiizeni yaklasimi ile Bond kadinlarina ayrilmis iki
farkli, ‘evcil’ ve ‘disil’ i¢ mekan tiiriinii icinde barindirmaktadir.

Bu baglamda verilebilecek 6rneklerden ilki, 1970’11 yillarin baslarindaki, tagyagi, dolayisiyla ekonomik
bunalim yillarinin, yapay ahsap levhalari ve neredeyse zeminden tavana hali kaplamali goriiniimleriyle
giivenli i¢ diinyalar yaratan ‘evcil’ araba i¢ tasarimlarina sahip Amerikan arabalarini ¢ag’ristiran, ‘Altin
Tabancali Adam’ (The Man With the Golden Gun, 1974) filmindeki ‘kotii adam’ Scaramanga’nin,
Uzakdogu’ya 6zgii ‘ejderha/evren kanatli’ bir ahsap balik¢1 teknesi gdriintimlii teknesindeki, icindeki
yatagin odalasirken, onun ‘gercekiistii’ yasam bigemini de yansitan ‘oyun’ iglevini de géormekte oldugu
yatak odasidir. Anlatinin sonunda, Bond’un Bond Kadimi Mary Goodnight ile Scaramanga’nin gizli
iissiinden kagarken kullanacaklari bu teknenin, dogal malzeme ahsaptan kaba is¢ilikli disiyla, gomiilii
telefon, radyo ve aydinlatma aygiti gibi iirlinleri de iceren merkez konumdaki yatagin kendisini de
mekana gomiilii kilan, neredeyse zeminden tavana kadifeden dosemelik kumas ile kaplanmis iginin
birlikteligi, onu adeta erdisi bir deniz kabuklusu gibi kilmaktadir denilebilecektir.

Adeta 1970°1i yillarin karsit ekin (ing.: counterculture) sonrasi, dogal yasama doniis egilimlerine yol
acmig olan donem diiglem ve kaygilari ile —ayn1 filmin daha dnceki Bond’un otel odasi sahnesinde Mary
Goodnight’in geceligiyle yatak takim ortiisii arasindaki uyumdaki gibi- ‘duvar kagidi giysi’ tasarimlarina
da gonderme yaparcasina, aslen Fransizcadaki tavir, bicem (It.. maniera), dl¢ii anlamlarina gelip,
Ingilizcedeki ruh hali anlamma gelen mood ile de aym kokten gelen mode’dan dilimize girmis -
‘mod’ern’/gagcil- oldugu haliyle ‘moda’lari da yansitmakta oldugu goriinen bu sahne tasariminin, tiim bu
distyla karsit “ig-tenligiyle’, Adolf Loos’un, Beatriz Colomina’nin da [12] betimlemis oldugu, raumplan
ve ‘rahim mimarlig’ baglamlarinda da ele alinabilecegi goriinmektedir. Soyle ki, Descartesgr ikilige
karsi, her seyden Once bir giysi gibi ortme islevi oldugunu diislindiigii mimarlhigin, yapidan Once
icindekileri Orten sahnemsi bir ortam yaratma etkisini canlandirarak, mekanin 6nce bedensel olarak
deneyimlenerek hissedilip, sonra gorsellestirilmesi gerektigini sdyleyen Loos’un kendi konutundaki, Lina
Loos’un, adeta bir giysisi gibi perdelerle ¢evrelenmis ve boydan boya bir kiirkiin halilastirmis oldugu
zemininin yiikseltilmis désemesine gomme yatakli yatak odasi da Colomina’ya (1996) gore tam bir
‘haz/rahim’ mimarisi Ornegidir. Teknedeki bu odanin, kadin beden ve giysisi ile olan iliskisi
baglamindaki ‘disillik’ ve mahremiyetinin de, gerek gomme yatagin i¢indeyken adeta bu kadifeden oday1
giymis gibi goriinen Bond kadini Andrea Anders’in (Sekil 1, Sol) gerekse de mekan i¢inde mekan gibi,
iistiinden attig1 yatak carsafinin altindan, hem dokusu hem de rengiyle bu odayla ‘bir takim giyinmis’ gibi
duran Mary Goodnight’in sahneleriyle vurgulandigi goriilmektedir (Sekil 1, Orta ve Sag).

Sekil 1. Scaramanga 'nmin teknesinin i¢i ve kumaglar [13].

Ote yandan, 1960’11 yillarin, yalm, saglikbilim kurallarina uygun bilimkurgu mekanlarinin aksine, yine
giidimbilimsel olmakla birlikte ‘haz ve rahim mimarisi’ mekanlari sunan ‘Barbarella’daki (Roger Vadim,
1968) Barbarella’nin uzay gemisinin ‘kiirklii’ i¢ mekanlar1 gibi kadifeden bir ‘i¢-tene’ sahip olan bu
mekéanda kamusal alani igeriye tasiyan ‘eril” uygulayimbilim {riinti uzantilar da, yine bu filmde ‘disil’
Kurulu Diizen Britannia’y1 temsil ettigi diisliniilebilecek olan, Hong Kong’daki RMS QE’nin ¢icek
desenli duvar kagidi kapl i¢c mekanindaki ‘Bitiinliiklii Sanat/Gesamtkunstwerk’i bozan birer iggalci gibi



duran askeri ve yiiksek teknoloji {iriinii ‘eril’ sahne egyalarindan oldukga farklidirlar. Yine RMS QE’de
goriinen tiirdeslerine gorece ¢cok daha ‘disil’ bir bi¢im diinyasina ait, gelecek¢i giincel tasarim tiriinleri
olan bu uzantilarin, halihazirda kendisi de mekana gémme gibi duran yatagin i¢ine gomiilii olduklart
yerden 6z devinimli/giidiimlii olarak ¢ikarak, bu ‘ig-ten’ mekami adeta sinematografiklestirerek
canlandirdiklar goriinmektedir (Sekil 2).

s -
Sekil 2. Gomuilii teknoloji

ler [13].

Kurulu Diizen karsiti unsurun gizli iissiindeki ‘disil” mekan tiiriiniin 6ne ¢ikan diger bir tiirii ise, Charles
Rennie Mackintosh ile esinin, yeniden insa edilmis hali glinlimiizde Glasgow’daki Hunterian Galerisinde
bulunan konutlarinin, David Brett’in [14] betimlemesiyle, kamusal alanda dogal malzeme ve kaba
is¢ilikli uygulamalar yapan Mackintosh’un bu yaklagiminin tam aksine, bir kadin bedeninin hatlarin1 da
andiran ve de az 1sikta konumlarim1 da gizleyen ipeksi piiriizsiiz yiizeyleriyle apak yatak odalarim
cagristirir niteliktedir. Brett’in ayrica Deborah Silverman’dan aktarmis oldugu tizere Fransiz Yeni Sanat’t
(Fr.: Art Nouveau) islevsel olguculukla yeni uygulayimlarin diizeneklestirmis oldugu bir diinyaya
ruhbilimsel anlamda igsellestirilmis mekanlar1 araciligiyla bir tepkiydi. Ancak, yine Silverman’a gore,
donemin kadina yonelik dergilerince de desteklendigi iizere, ‘begeninin’ bu i¢ diinyaya aktaricisi olarak
kendi evinin sanatgisi kilinan kadinin bu yeni ama geleneksel yasam bigemi duyarliliklarinin ilkiisel —ve
evcimen- kraligesi ilan edilmesi yoluyla, bu bigemin kadinin evde tutuklu birakilmasina da hizmet ettigi
sOylenebilir.

Bond Diinyasinda bu tiir i¢ diinyalara karsilik gelen mekanlar da, yine Mackintosh Konutunda oldugu
gibi, i¢ hacmin gorece daha kamusal diger mekanlarindaki, sinai, kaba ve dolayisiyla ‘eril” havayuvarin
aksine, genelde apak olup, Yeni Sanat’taki gibi uzuvsal bi¢im diinyasina ait, bazen rahimimsi de bir
havayuvar yaratan yapisal ve i¢ mekan donati 6gelerinden olusan ve de anlatinin sonunda ‘kral/yash bilge
adam’dan aldig1 emri yerine getirdikten sonra Bond Kadini veya kadinlariyla da birlikte olabildigi yerler
olduklar1 i¢in arinma mekanlari olarak da ele alinabilecek olan, ‘kdtii adamin’ gizli lissii/‘ev-igyeri’nden
kacis kovan/koza/kabuk (Ing.: escape pod) mekanlaridir.

Bu, rahimimsi kacis mekan tiiriiniin, en gerceklerden kaciric1 (Ing.: escapism) doruk noktalarini, sirastyla,
Bond filmlerinin gelecek¢i konulu (topic) anlatilarina uygun uzantilar (topos) olarak dis uzay ile
yerkiirenin ‘i¢ uzay1’ gibi ele alinabilecek olan denizaltinda gecen ve de Ken Adam’in son iki Bond filmi
olan ‘Beni Seven Casus’ (The Spy Who Loved Me, 1997) ile ‘Ay Harekati’'nin (Moonraker, 1979)
diislemsel ve diis iilkesel (/ng.: u-topia/olmayan yer) sahne tasarmmi yaklasimlari olusturmustur. ‘Beni
Seven Casus’da, anlatinin sonunda Bond’un Bond Kadini ile birlikte kagmak i¢in kullandigi tekkabuklu
kacis kovan/kozasi, Hugh Hefner’in ‘ev-isyeri’ konut ve 6zel ucagindaki gibi, igeride bulunan kitaplarin
okunmasi, pahali igkilerin igilmesi gibi yasam alan1 gerektiren eylemlerin tiimiiniin yatakta iken
yapilabildigi coklu uzamli bir diislem mekanidir. Sekil 3’te goriindiigi iizere, anlatinin ev flaneurii ‘koti
adam’1 Stromberg, gizli Ussiiniin ana mekanindaki Botticelli'nin erdisi bir deniz kabuklusu olan
istiridyeden ¢ikan Veniis (Afrodit) haliresmini uzaktan kumandasiyla bir perde gibi ¢ekerek, gizli issii
Atlantis’in, -Loos’un Josephine Baker Evi ile Playboy Konutundaki gibi i¢cle dis1i, mahremle de kamusali
birbirlerinin i¢ine gegiren uzam anlayisiyla- Freud¢u ruhbilimdeki 6liim itkisinin (Yun.: thanatos)
disavurumu gibi duran kdpekbalikli i¢ havuzunu goériiniir kilmisti. Deginildigi {izere, anlatinin sonunda



sahne alan bu rahimimsi kagis kovaninda ise, yatakta uzandigi yerden ipini yasam/haz itkisine
(Yun.: eros/libido) devinim kazandirircasina kendi elleriyle ¢ekecek olan Bond, biizgii yerleriyle bu kagis
odasinin tekkabuklu yapisiyla da ortiisen istiridyemsi kivrimlara sahip bir perdeyi indirecek ve izleyicinin
bakislar1 altinda kaybolmus olan mahremiyetlerini bdylece siirdiirebilecektir (Sekil 4).

Sekil 4. Stromberg in Atlantis 'ten kagzs koza/kovam [ 15].

NASA Uzay Mekiginin 1981 yilindaki ilk seferinin hemen oOncesinde Bond Diinyasindaki gelecekgi
yaklagimin zeval noktasini olusturan ‘Ay Harekati’nin (1979) sonundaki kagis mekéni da rahimimsi kagis
mekanlarinin doruk noktasi olacakti. Tam ortasina ince ¢elik halatlarla sabitlenmis olarak havada asili
duran saydam bir yarikiirenin —Playboyvari- yatagini olusturdugu bu kag¢is mekani, bir ‘Uzay Mekigi’nin
tekkabuklu ytikliik boliimiiniin yer¢ekimsiz havayuvarli oylumudur.

Ote yandan, ‘Altin Tabancali Adam’da (1974) ‘kétii adam’ Scaramanga’nin sevgilisi Andrea Anders’i
canlandirdiktan sonra (Sekil 1, Sol) 1983 yapimui ‘Ahtapot’ filmine adimi veren Bond Kadini olarak, Bond
diinyasinda ikinci defa bir Bond kadinimi canlandiran tek oyuncu olan Maud Adams (Ahtapot) aym
zamanda kendine ait bir konut sahibesi olarak da sahne almus ilk Bond Kadimdir®. Yersizlesmis-

2 Bond diinyasinda daha 6nce ‘Oliimsiiz Elmaslar/Diamonds Are Forever’daki (1971) Bond Kadini Tiffany Case’in evi de sahne
almistir. Ancak, Bond Kadini’'nin mekani olarak onu temsil etmektense, izleyicinin zihnindeki bir Hollanda ‘kartpostal evi’
olarak anlatmim baslarinda sahne alan bu ev, Las Vegas’taki bir otel odasiyla, bir gemi kamarasindan farkli olarak, o taraf
degistirdikten sonra Bond’un Tiffany ile birlikte paylasmis oldugu bir mekan degildir. Dolayisiyla, ‘Ahtapot’ ve —asagida
deginilecek olan- Stacey Sutton’in evlerinin aksine, anlati sonlandiracak ‘Bond (Kadin1) Mekani1’ niteliklerindense, ‘kotii adam’
mekani nitelikleri sergilemek ve de cografi temsil mekani olmaktan bagka da bir islev barindirmayan bu eve bu caligmanin
amaclh 6rneklemeleri arasinda yer verilmemistir.



yurtsuzlasmis isgiicli gibi ‘Gtekinin’ mekanlarinda ve ‘eril’ bakis acisinda tutuklu kalmis bulunan Bond
Kadmmin kendine ait bir konutu olgusunun ilk defa 1980li yillarin ortalarina yaklasilirken ortaya ¢ikisi,
ilk bakista, donemin Reagan-Thatcher ¢izgisindeki geleneksel sag siyasi iklimine yorulabilecektir. Ancak,
Hindistan gibi yabancil bir ‘6teki’/’6tekinin’ mek&ninda gegen bu anlatida, aslinda tam da bu donemde
kiiresel olgekte yersizlesme-yurtsuzlagmaya baglayan anaparanin donemin kiiresel iiriin tanitimlarinin
cagcil otesi/postmodern ‘kiire-yerel” yaklagimini andirircasina, ilk defa yerel bir SIS-MI6 gizli iissiiniin de
aym bicemde sahne alisindaki gibi, aslen kendisi de Ingiliz babaya sahip bir melez olan Bond Kadimi
Ahtapot’un sahsinda, Kurulu Diizenin de kiire-yerellesmis bir yansimasini bulmak olasidir. Afrodit kiiltii
rahibesi, ozan Sappho/Sapfo gibi yalnizca kadinlara 6zgii bir inang dizgesi ve de ayni1 zamanda gezici
sirkleri araciligiyla kagakgilikla ugrasan bir su¢ Orgiitii olan ‘Ahtapot’un Onderi olarak, Ahtapot’un
yasadig1 konut ise Lesbos Adasina gondermede bulunurcasina, Hindistan’in ‘Goller Sehri’ Udaipur’daki,
yapimina 1551 yilinda baglanmis olup, zaman iginde eklemlenen yapilarla 17. Yiizyil’in ortalarinda,
iistiinde ytikseldigi adanin tamamini kaplar hale gelmis olacak, Rajput ve Babiir mimarisinden 6rnekler
iceren Jag Mandir’dir (Sekil 5).
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Sekil 5. Ahtapot 'un ozel teknesiyle ulasilan konutunun dis cephesi, Jag Mandir

[16].

Jag Mandir’in kemersiz siitunlu girisindeki kafes aciklikli kapidan gegilerek, atlama kurgu ile aym
goldeki Jag Niwas Gol Bahgesi (Otel) Sarayi’nin (1746) tirtilli kemerli, tavandan sarkan bir kus kafesi ile
perdelerin adeta pecelestirdigi kemeraltindan, yalnizca kadinlarin bulundugu havuzlu bahgesine, diger bir
deyisle i¢ avlusuna girilen bu kurgu konutta, izleyicinin ilk olarak onu sanki bir deniz canlisinin
gozlerinden bakarmigg¢asina bir akvaryumun ardindan gozlemleyebildigi Ahtapot’un kisisel yasam
alanmmin girisi de, aym tiirdeki kemer ve kafes pencereleriyle dis1 denilebilecek olan i¢ avlusunun
bigemini i¢eride de bire bir yansitan bir sahne tasarimidir.

Ahtapot, konuklarin1 genelde —tipki Playboy’un kurucusu Hefner gibi- hi¢ bu konutu terk etmiyormus
izlenimi verircesine, sirtina akvaryumda besledigi ¢ok zehirli ahtapotun resminin islenmis oldugu
sabahligiyla karsilamaktadir. Burasi, izleyicinin zihnindeki Hindistan ‘kartpostalina’ uygun bi¢imde
désenmis olup, iginde tavus kusu heykelleriyle birlikte, tipk1 havuzlu bahgede de goriilmiis oldugu iizere,
Victoria Donemi Birlesik Kralligi’nin Hindistan gibi Dénencel Kusak iklimine sahip somiirgelerinden
¢itkmis hintkamigindan yapilma dirimbigimsel bir tavus kusu koltugun da bulundugu bir sahne tasarimidir.
Bu kisisel yasam alanindan, iki kanatli genis bir kapiyla ayrilmis olan yatak odasina da gegebilecek olan
Bond’u ise, orada bir bagka dirimbicimsel sahne esyas1 olup, gercekiistii bir yasam bicemini yansitan
ahtapot bicimli bir ‘Playgirl’ yatagi karsilayacaktir (Sekil 6).
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Sekil 6. Ahtapo ‘un ahtapot j/ZJakll ve de gerg¢ekiistii yagam bigemini yansitan kigisel mekdni [16].

Gerek bu i¢ mekanda, gerekse bu konut adaya tek ulagim araci olarak Ahtapot {iyesi kadinlarin kiirek
cektigi ve de anlatinin sonunda Bond ile Bond Kadin1 Ahtapot’a ev sahibeligi yapacak teknede, tipki
Ahtapot kiilt/6rgiitiiniin ‘paravan’ sirketi sirk ¢adirinda oldugu gibi, adeta Akademik Sanat siradiizeninde
en yiiksek konumdaki ‘eril’ gizginin (it.: disegno) mimarhktaki karsilig1 olabilecek duvarin yerini, keskin
sinirlarla i¢-dis ayrimini eriten ama ayni zamanda Loosvari anlamda pegeleserek/giysileserek de renklerin
151k oyunlariyla canlandirdigi kumaglarin aldigi gériinmektedir. Cennetten ‘diisiis’lin de simgesi olarak
sanat tarihi ve sinemada sik¢a kullanilan, ‘bitkisel yasam’in sozsiiz diinyasina ait renk olgusu, dogal,
dolayistyla “disil” bir 6ge olarak Akademik Sanat siradiizeninde en diisiik konumdadir [17].

Gizli SIS-MI6 Q Isliginde kendiliginden dikleserek bu filmde bolca sahne almis yilanlar gibi yiikselen
iplerde, Hindistan’a 06zgli, Jean-Jacques Lequeu’nin ‘konusan mimarlik’/!’architecture parlante
tasarimlarin1 andirircasina neredeyse kuliibelesmis eyerli fillerde ve de Ahtapot’un sag kolu Bond
Kadmi’nin, bir Fabergé yumurtasint Bond’un otel odasindan kacirdigi sahnede, bu odanin balkonuna
baglamasiyla ipleserek onu yere indiren sarisinde goriilmiis oldugu {iizere, bu filmin mekanlarinda,
hayvanbicimcilikle birlikte, canli-cansiz doga, nesne-iiriin, yapay-dogal ve de kati-esnek arasindaki
sinirlar da muglaklagmistir. Yabancilastiran ¢ageil dis diinya ile kadinin sorunlu iligkisini konu edinen
anlatilarinda, tinlii yonetmen Michelangelo Antonioni de benzer bir hayvanbi¢imsel-insanbigimsel gorsel
anlati yolu se¢misti. Bas kadin oyuncu Vittoria’nin pencereden disariya bakarken, mimar erkek
arkadasiyla bitmis olan iligkisini ve de ‘eril’ dis diinyay1 simgelercesine, atom bombas1 mantari bi¢imli
EUR béton brut su kulesinin ekrana yansimasiyla baglayan ve de mimarligi ile Roma sehrinin adeta
topic/topos baglaminda oyunculastigi ‘L’ Eclisse/Tutulma’da (1962) fil ayakli bir sehpa ya da heykelimsi
bigimiyle triinliikten ¢ikarak ‘nesnelesmis’ olmasina karsin saksi islevi goren bir aydinlatma aygiti gibi
bir¢ok nesnenin de ‘canlanmasma’ ya da canlilarm ve kadinin nesneles(tiril)mesine gonderme olarak
yorumlanabilecek birgok sahne s6z konusudur. Bu ayni zamanda da sanat ve dinler tarihi boyunca doga
ile 6zdeslestirilmis oldugu goriilen dogurgan kadinin, hep ‘eril’ olarak goriilmiis olan ekin/kiiltiir ile olan
karsithigini da imleyebilecektir.



Ahtapot’un, ahtapot yatak gibi insami sarip sarmalayacak biiyliklilkteki bir yilan basi olarak da
algilanabilecek, hintkamisindan ‘tavus kusu’ kanathi koltuklu ve de mahremiyet siradiizenine uygun bir
‘ev yonetimi’ yaklasimu ile tasarlanmis oldugu goriinen i¢c mekanindaki —6zellikle vurgulanmis olan- kus
kafesi ve kafes pencere iliskisinin ise, mimarligin, kadim1i evde tutuklu kilma baglamlarinda
aragsallastirilmasina dolayli bir gonderme oldugu diisiiniilebilecektir (Sekil 7).

Disindaki deniz kabuklusu gibi sert ve soguk malzemenin, igerisinde yumusak ve sicak dosemelik
kumaslarla giydirildigi, vagonlar aras1 kapilarin yerini ise perdelerin aldigi, siislemeci bicemde dosenmis
bir i¢c mekan barindiran ‘kasli’ ve eril ‘demir at’ 6zel treninin i¢inde yolculuk eden Ahtapot’un Ingiliz
tarafini ortaya ¢ikaracak bigimde giymis oldugu biizgiilii gomlek ile disaridaki ‘sinematografik’ anlatili
manzaray1 adeta sahnelestiren/beyazperdelestiren yasmakli ve tiil perdeler arasindaki ‘disil’ dil birligi ise
i¢ mekanin ortiinme baglaminda giysilesmesine dogrudan bir génderme gibidir.

Toparlamak gerekirse, Bond Kadininin ilk defa kendine ait bir konut sahibesi olugunun, yukarida
deginildigi iizere, Hindistan gibi, Batili insanbilimci Bond’un da Kurulu Diizenin mekdni evinde
yapamadiklarini yapabildigi icin tiim bastan ¢ikariciligiyla kendisini ‘evde’ hissedebildigi, yabancil bir
‘oteki’ cografyada gergeklesmis olmasinin, 1980’li yillarin yiikseliste olan geleneksel siyasi iklimiyle
ortiismedigi sdylenebilecektir. Ote yandan, bir yanardag patlamasimin canli cansiz her varligin iizerine
ince bir kiil tabakasi ortiisli sermis oldugu Pompei’nin koruyucu tanrigasi Veniis’iin (Afrodit) bugiin bir
kazibilim buluntusu olarak bu kentin giinah sokaginda bulunan yontusunun altindan giysisi olarak, bilinen
tarihte ilk defa sahne almis olmasina karsin, yukarida deginildigi iizere, bikini, dogum denetim haplarinin
cekirdek ailelerin {iistiindeki etkisiyle karsilastirilabilecek denli etkili olabilecegi i¢in adim1 atom
¢ekirdeginin parcalandigi bomba denemelerinin yapildigi mercan adasindan almisti. Bikininin, deniz
altindan kumsala bir Afrodit gibi ¢ikan Bond Kadini ilk tiirliniin de giysisi oldugu animsanacaktir. 1980’1
yillarin ortasma gelindiginde ise, heniiz hapinin da bulunmadigi HIV/AIDS olgusunun, dénem basin-
yayin kazibilimsel arastirmalarinin da goésterecegi gibi, toplumsal biling ve bilingaltinda olduk¢a kaygi
uyandirici, dolayisiyla tutucu yasam bigemlerine doniisii tetikleyen bir gelisme oldugu séylenebilir.
‘Ozgiir’ 1960 ve 1970’lerin Cennet’ten ‘diisiis’iin simgesi olan dogalliginin da, Pandora’nin kutusunun
kapatilmasi1 gibi ortiinmesine, bdylelikle Bond Kadininin da kendine ait bir konutta 6zgiirlesmektense
tutuklu kalmasina yol agtig1 goriinecektir.

1985 gosterim tarihli ‘Oliime Bir Bakis’taki (A View to a Kill) Bond Kadim Stacey Sutton, daha énceki
Bond Kadinlarinin aksine, Ingilizcede sescil olarak kal ve gor anlamlarmna gelen stay ve see
sozciiklerinden olusan adimin da imledigi gibi, kendisine ait ama ‘babadan kalt’ tarihi bir konutta®
oldukca evcimen bir yasam siirmektedir. 1980°li yillarin muhafazakarlasma ve kirsala yonelim gibi
toplumsal egilimlerini yansitacak bigimde dogay1 igeri tasiyan ve de geleneksel mahremiyet ile cinsiyet
ayrimina dayali ‘ev yoOnetimi’ siradiizenine de uygun bir sahne tasarimina sahip bir i¢ mekan sahne
tasarimiyla yasadigi icin olduk¢a ‘ev-cil’ oldugu goriinen Bond Kadini Stacey’nin konutu dogal bir dig

¥ ABD’nin Tarihi Yerler Milli Kayitlari'na kayith, Neoklasik bicemdeki, San Francisco’daki Dunsmuir Evi (1899).



cevrede konuslandirilmistir. Stacey’nin, soyutlamaci bir siislemeci yaklagimla, halihazirda dogay1 daha da
iceri tasimis bu ‘i¢ diinyasina’, aslen ikisi de ‘eril’ uygulayimbilim iirinii olmalarina karsin, ‘dogal’
araylziiyle bir Apple bilgisayar ile birlikte ‘evcil’ hayvanbi¢imci kdpek ara’bedeniyle’ bir ‘Q’ robotunun
da salt bu bicimleri dolayisiyla bu dogal havayuvara uyum saglayabildikleri igin girebildikleri
gorlilmistiir. Zorla dahi olsa, kurulu diizen karsiti Zorin’in adamlarinin da bdylesi ‘cennet bahgesi’
bicemli bir varos konuta kadar gelebilmis olmalar ise, tehdidin artik ‘ev’de dahi ortaya cikabileceginin
bir gdstereni olarak ele almabilecektir. Ote yandan, Apolloncu, Usgu uygarliktan ve eril ekinden uzak,
dogal ¢evrelerin ‘Dionisos¢u’ kargit ekin anlatisal uzantisin1 olusturdugu, cesurca sergilenen geng
bedenlerinse giinahlarinin karsiligi olarak yine ayni cesurlukla pargalandigi 1970 ve 1980’li yillarda
geleneksel ekinin yiikseligsiyle kosut olarak damgasini vuran Slasher (¢im bigme diizenegi) korku
filmlerine dair bircok kaynakta belirtildigi gibi, bu anlatilarin sonunda sag kalan tek kadin, geleneksel,
tutucu diinya goriisiine uygun hareket eden kadindir. Bu nedenle Apple ‘elmasi’ her ne kadar giinaha bir
cagr1 olsa da, adi istiinde, Stacey ‘geleneksel”’ Bond Kadinlarinin aksine, geleneksel, ‘evcil’ ve de
yerlesik diizenin kadini olarak bir ‘ifrit/Afrodit’tense, bir ‘Havva’dir.

Stacey’nin konutuna gelince, evindeki esyalar1 dedesinden kalit sirketi satmamak igin satmak durumunda
kalmis oldugu i¢in zemin kat bos olsa dahi, duvar kagitlar1, ahsap kaplama ve boyal yiizeyli duvarlari
¢iplak birakilmamis oldugundan, Juliet Kinchin’in [18] de Thomas Sheraton’mn 1803 tarihli ‘Kiigiik
Oda/Dolap Dizini’ne gonderme yaparak belirtmis oldugu tizere, burada bigcemler siniflandirmasinda
Victoria Donemi kentsoylu evindeki ‘eril’ yemek odasi ile ‘disil’ konuk odasi ayrimini animsatan
karsitliklar goriilebilecektir (Sekil 8).

| Sektl 8. Stcey/Dunsmuw Konutu [19]

Zemin kotta, Stacey’nin dedesinin resminin altindaki sehpada, onun kiillerini muhafaza eden, ‘6lii doga’
soyutlamasi ¢icek deseni siislemeleriyle vazoyu andiran bir kiip bulunurken, yukari kattaki Stacey’in
odasinda da, tipkr Sekil 7°de goriilmiis olan Ahtapot’un yatak odasindaki gibi tavandan asili bir kus kafesi
bulunmaktadir.



Stacey’nin yatak odasi ise Yeniden Canlandirmaci bicemdeki taklit sahne esyalartyla doludur. Bond un
iizerinde uyuyakaldigi koltugun désemelik kumast ile perdeninkinin ayni oldugu bu mekéanda, once
dosemelik kumaglardaki turkuaz, daha sonra bu kumaslarin yanisira, safligin simgesi ¢ocuk ve doga
konulu resimlerin asili oldugu duvarlarin da rengi olan pembe renkli, gorece daha acgik giysisiyle onu
agirlayan Stacey’nin, bu mekani da ddeta Loos’vari anlamda bir giysi gibi giymis oldugu ya da halesi gibi
olan bu ‘6lii doga’ (Fr.: nature morte) ‘Biitlinliikklii Sanat’ mekaninda ‘i¢ diinyasini’ yansitmis oldugu
sOylenebilecektir. Kapinin kanadi agilinca hemen ardinda kalan, kus kafesi gibi karkash eteginin
¢ekmecelesmis oldugu sirli bir kadin heykelcigi ise, Dali’nin, Freud¢u ruhbilime géndermede bulunan
‘Insanbi¢imci Dolap’ (1936) resmi ile ‘Cekmeceli Milo Veniisii’ (1936) adli yapitlarini oldugu kadar,
Louise Bourgeois’in zihin, beden ve mimarlik arasinda baglar kuran iglerinden, baginin yerini gatili bir ev
ilk tlirliniin almis oldugu ‘Ev Kadini® (1994) adli heykelini de akla getirmektedir. Cok sayida ¢igek ve
cicek resmiyle adeta dogay1 evin igine tagimis olan bu odada, yerbilimci olan Stacey, yazilim dilinin
yerini grafik gostergelerin almis oldugu ara’yiizlii kisisel bilgisayar1 araciligiyla Bond’a, daha sonra
ekrandaki harita tizerinde de konumlandiracagi bi¢cimde, ‘k&tii adam’ Zorin’in yeraltindan su basinct ile
tetikledigi yeryiizindeki hareketliligin topo(s)grafik bir anlatisin1 sunacaktir. Stacey’nin bu ‘6li doga’
cennet bahgesi i¢ diinyasindaki Apple bilgisayar1 ise ‘eril’ abecedense, ‘disil” imge ara’ylizlii isletim
dizgesi ile o donemde is diinyasina ait goriilen kisisel bilgisayar1 ‘evcillestirmistir’ denilebilir (Sekil 9).

Sekil 9. Stacey 'nin );atak odasi [19].

Oysa ayn1 filmin basinda, ‘Gteki’nin yabancil cografyasinda 6zgiirlesebilen Bond’un bdyle bir kutup
cografyasindan kagarken bindigi, 6zgiir bir Bond kadminm kullandig1 gercekdistii bir i¢ mekéna sahip
olan arag ise, ‘ev’deki bu geleneksel konutun aksine, yersizlesme ve yurtsuzlasmanin simgesi de olarak
goriilebilecek bir denizaltiydi. ‘Oteki’nin cografyasinda dzgiirlesen Bond’un bilingaltina da gondermede
bulundugu var sayilabilecek olan bu anlatisal uzanti uzaminin, kazibilimden etkilendigi kadar,



yerbetimlemesel benzetimleriyle de iinlii Freud un biling ve bilingaltin1 barindiran buzdagi betimlemesini
de akla getirdigi sdylenebilecektir. Gelecek¢i tasarim dili ve Loosvari rahimimsi i¢ uzam anlayisi
dolayistyla da, bu kirilcams1 buzdag: gizlemeli denizaltinin yumugak désemelik kumasglarla boydan boya
kapli, renk 1s1s1 yliksek 1sikla aydinlatilmis i¢ oylumu Sekil 4’teki Atlantis’ten kagis koza/kovanininkini
andirmaktadir (Sekil 10).

= { il 8 !
Sekil 10. Bond 'un denizaltist [19].

Kendi kendisinin merdiveni ve asansoriymiiscesine, yapildigt donemde, yildirimlari oldugu kadar
tepkileri de cekerek yiikselirken, X 1siniyla resmedilen Rontgen filmleriyle eszamanli ortaya ¢ikan
‘arayiiz’siizligiiyle [20] Diinya’nin belki de en ¢ok bilinen yapist olabilecek Eiffel Kulesi (Gustav Eiffel,
1889) ise, i¢ mekani, yapim tasarimcist Peter Lamont’un bir sahne tasarimi oldugu halde, Kurulu Diizen
kargitt unsurun, anlatinin sonunda kendisini feda edecek olan femme fatale/bastan ¢ikarici kadin1 May
Day’in Bond’un karsisina ¢iktigi yer olacaktir (Sekil 11).

Sekil 11. Restoran, Eiffel Kulesi [19].

Cerceveye ilk olarak iki sevgilinin uzaktan baktigi, bir oya isi gibi gokyiiziine yiikselen ince bir yap1
olarak giren Eiffel Kulesi’nin atlamali kurguyla perdeye yansitilan restoraninin ise, aslinda aym
donemlere ait bir tasarim bigcemi oldugundan ‘cagasimci’ bir birliktelik olusturmadigr diigiiniilebilecek
Yeni Sanat bicemindeki, oya gibi islenmis doga soyutlamalarinin akiskanlifiyla olusturulmus
korkuluklariyla olduk¢a ‘digil’ bir havayuvara sahip oldugu goriinecektir. Yeryiiziinden halihazirda
oldukga yiikksek bir noktada, aslinda saydam olta iplerine tutturulmus olup, sahnedeki billur sesli
sarkicinin sesine gore yiikselip algalarak kendiliklerinden uguyorlarmis izlenimi veren kelebekler ise bu i¢



havayuvart daha da ugucu kilarcasina ‘hafifletmekte’ ve halihazirdaki i¢ ‘6lii doga’y1 daha da gergekiistii
kilmaktadirlar. Havada ucusan kelebeklerin de ‘anlam yiiklemesi’ ile bu mekanin tamaminin sahnelesmis
oldugunu gosterircesine karanlikta kalmis ‘sahne’ gerisindeki basamaklarin sahanligindaki, bu kelebekleri
uzaktan komuta eden oltalardan birisini ele geciren May Day, ucaktaki hava bosluguna yakalanildiginda
oldugu gibi, bu hava balesinin uyumlu akiskanligin1 ‘kabaca’ bozacak, dolayisiyla da hafiflik duygusu
yaratan bu havayuvari dagitacaktir. Bu sahnede May Day, oltanin ucuna takmis oldugu zehirli bir kelebek
ile, o sirada ‘kotii adam’ Zorin’in at yariglarinda yapmis oldugu doping hakkinda Bond’u bilgilendirmekte
olan uzmani Sldiirmiistiir. Zorin gibi ayn1 eski Nazi bilim insaninin kalitmbilim deneylerinin sonucu
oldukca giiclii ve kasli bir bedene sahip olan May Day, sahnedeki sarkicinin aksine, oldukca ‘erdisi’ bir
goriiniime sahiptir. Bu gergeklerden kagis mekanindan gercek diinyaya biitiiniiyle donis ise, akiskan Yeni
Sanat ve ugucu kelebekli ‘anlam yiiklemeli’ iginden ¢ikilan Eiffel’in iskelet cephesinin o denli oya isi gibi
olmadigini yakin ¢ekimlerle vurgulayacak olan, ‘yangin merdiveni’vari merdivenleri ve asansorlerindeki
sert kovalamaca sahnesi ile olmustur. Bu sahnede ‘erdisi’ goriiniimlii May Day, giysisine gizli bir
ucurtmanin sonrasinda acilacagi tizere, adeta bir kelebek gibi ugarcasina Eiffel Kulesi’nin tepesinden
atlayarak, bir Sen Nehri gezi teknesine ‘konacakken’, Bond ise asagi inen ‘eril’ uygulayimbilim {iriini
asansorlerden birisinin tepesine atlayarak onu izlemeye ¢alisacaktir (Sekil 12).

* Sekil 12. Eiffel Kulesi [19].

Bond Diinyasinin Kurulu Diizenini kendi kisiliklerinde temsil eden kadinlara gelince, yukarida deginilmis
oldugu tiizere, -Altin G6z’e (1995) kadar- bu kadinlar arasinda birden fazla Bond filminde sahne almig
olan1 yalnizca M’in sekreteri Miss Moneypenny’dir. ilk Bond filmi Dr. No’dan (1962) beri, bir Kurulu
Diizen iiyesi olarak birka¢ film disinda hep sahne alan Miss Moneypenny’in bir igyeri ¢alisan1 olarak
kisisel uzami oldukea kisith olmakla birlikte, 1995 gosterim tarihli ‘Altin G6z’de ilk defa sahne alan
kadin M ve onun gergek diinyadaki ¢agcil 6tesi SIS-MI6 yapisinin igindeki mekani degisene kadar onunki
de degismemistir. Onu, déneme gore degismeyen katiligryla geleneksel bir kimlik iginde kisitlamig olan
bu mekani, Yeniden Canlandirmaci dgelerle, giincel, isyeri i¢ mekan donatilar1 ve de ¢igek resimleri gibi
is yerindeki uzamu ‘disillestirerek’ kisisellestiren 6gelerin bir aradaligindan olusmaktaydi (Sekil 13).



Penny Sparke’in [22] tistiinde durmus oldugu, Victoria Donemi orta sinif ‘ev yonetimini’ iistlenmis olan
ev kadminin dogay1 igeri tagimasi olgusunu animsatircasina, ‘disil’ bi¢cimleriyle taklit Neoklasik iirlinlerin
disinda, duvardaki gigek resimleri, pencere denizligi tistiindeki ¢igekler ve de kimi zaman sahne alan ¢ay
takimi gibi sahne esyalar1 hep bu mekani ‘digil’lestirmek igin gibidirler.

M’in makam odasina gorece olduk¢a ‘disil” olan bu havayuvardaki Moneypenny ile aralarinda gecen
icten —Dionyosgu- konusmalarini da anlatisal uzamda ardinda birakarak M’in makamina ¢ikan/giren
Bond’un oradaki konusma konularinin, Virginia Woolf’un, Dalgalar (1931) adl kitabindaki, “bir¢ok
oda vardi- birgok da Bernard” ciimlesini animsatircasina —Apolloncu- resmi ¢ergevede oldugu gortliir.
Bu iki oda arasindaki ses yalitimini saglayan kirmizi deri siimenli iki kapili ara bolme/esik ise adeta
Sigmund Freud’un [23] evin genis bir giris mekanina benzettigi bilingdis1 ile ancak kapi esigindeki
gdzciiniin denetiminden gegilerek girilen ufak bir konuk odasiyla (Iing.: drawing room) benzettigi, iceride
yalniz toplumsal kurallara uygun diisiincelere yer olan biling arasindaki esik gibi islev gérmektedir. Tiim
‘digil’ siislemeci Ogelerine karsin, giindelik konularin da konusulabildigi Moneypenny’nin odasinin
duvarlari, onun disa doniikliigiinii ve siradiizendeki konumunu gosterircesine, M’in ¢ift siimenli kapidan
gecilerek girilen, korunakli ‘i¢ diinyasinin’ ahsap kaplamali duvarlarinin aksine, siradan isyerlerinde
oldugu gibi ¢iplak birakilmisti.

Bir ayriklik durumu olaraksa, Bond’u canlandiracak yeni bir oyuncu (Timothy Dalton) ve Bond
bagintisinin da bir giincellenmesi gereksinimi dolayisiyla oldugu var sayilabilecek bi¢cimde ‘Yasayan Giin
Isiklart’ (Living Daylights, 1987) filminde ise, donemin uygulayimbilimsel iriini kisisel masaiistii
bilgisayarlar ve ¢oklu ortam duvarlarinin sayesinde Miss Moneypenny kendisini, SIS-MI6 yapisinin
yeralti kotunda konuslandirilmis olup, bu anlatinin ‘Merlin’i, ¢ilgin bilim insan1t Q ve onun gibi
miihendislere komsu olacagi, ‘eril’ bir ortama sahip olan ‘isin mutfagi’nda bulacakti. Ancak, bu tek
defaya 6zgii konuslandirilmis olma durumu onu goérece ‘6zgiir’ kilmis goriinebilecekse de, aslinda onu
SIS-MI6 siradiizeninin en iistiinde yer alan M’in yan1 basindaki konumundan alarak siradiizende asagiya
diisiirmiis oldugu goériinmektedir.

‘Kral/yagh bilge adam’ M’in 1995 yilina kadar degismeden korunacak olan makam odasi sahne
tasarimina gelince, bu mekan, bir ‘liyakat toplumu’ isyeri ve kamu yapilarindaki bir {ist diizey yonetici
odasindansa, Ingiliz kurulu diizeninde eski siif dizgesinin hald egemen oldugunu gosterircesine,
Neoklasik bicem taklit¢isi sahne esyalariyla Chippendale’in [24] ‘The Gentleman & Cabinet-Maker’s



Director’ adli yapitindakine benzer bir beyefendinin konutundaki ¢alisma odasi da olabilecekmis gibi
durmakta idi. Dolayistyla, M’nin bu ilk makam odasi, ortalama izleyici i¢in oldukca gercekiistii (Ing.:
larger than life ) bir yasam bigemini yansitmaktadir (Sekil 14).

Sekil 14. M’in makam odasi [21].

Daha once deginilmis oldugu iizere Bond bagintisindaki bir baska ayriklik durumu olarak, Pierce
Brosnan’in da Bond’u canlandiracagi ilk filmi olan 1995 gosterim tarihli ‘GoldenEye’a gelindiginde, yine
bu bagintinin giincellenmesi gereksinimi sonucunda ‘kral/yasl bilge adam’ M’i, deneyimli ve tinlii kadin
oyuncu Dame Judi Dench canlandirmaya baslayacakti. ilk kez bir kadin tarafindan canlandirilacak olan
M’in, yine ilk defa bdylesi iinlii bir oyuncu tarafindan canlandirilmasi, artik kadin olan yeni M’e
mesruiyet kazandirma kaygisinin bir sonucu olarak gériilebilecektir [25].

Soguk Savag’in bitisi ile birlikte ortaya c¢ikan iyimser belirsizlik ortami dolayisiyla oldugu
diisiiniilebilecek bicimde, 1989 tarihli ‘Oldiirme Yetkisi’nden (Licence to Kill) ancak alt1 yil sonra
gosterime giren bu ilk Bond filminde, giiniimiizde de bu islevi goren Thames Nehri kiyisindaki SIS-MI6
Yapist da ilk defa Bond Diinyasi’ndaki SIS-MI6 Yapisi olarak sahne almisti. Tasarimi Terry Farrel’a ait
olup da, Thames Nehri kiyisinda bir savas gemisini andiran bi¢imiyle ‘Neo’ Art Deco ve/veya bu
basamakli yapisi ile Maya-Aztek piramitleri gibi oldugu goriiniip, ‘Thames’teki Babil’ ya da ‘Legoland’
takma adlariyla da anilan bu ¢agcil Gtesi, Yeniden Canlandirmaci yapi, tam da bu filmin gosterim tarihi
olan 1995°ten bir yi1l 6nce, 1994 yilinda hizmete girmistir. Thames Nehri’ne ¢ikartma yapmiscasina duran
bu gizli istihbarat yapisinin bu disadoniikliigiiniin, gercek diinyada Soguk Savas sonrasi degiserek ¢ok
odakli bir hal almis olan tehdit algisinin da ‘eve’ gelmis olmasmin bir disa vurumu oldugu
sdylenebilecektir. ‘Oliime Bir Bakis’ta (1985) Bond Kadminin, ‘Steki’nin cografyasinda ya da gevre
iilkelerden birisinde de olmayan ‘evine’ kadar gelmis olan tehdit olgusu animsandiginda, gerek gercek
yasamda MI5’1n basina ge¢mis olan Stella Rimington 6rneginde, gerekse Bond Diinyasinda SIS-MI6’in
basindaki M’i Dench’in canlandirmasinda oldugu iizere, artik ‘ev’de de verilen savasin ‘ev kadinlarinin’
‘ev yoOnetimi’/ekonomi anlayisini da izleyicinin géziinde mesru kilmis oldugu soylenebilecektir. Glines
Batmayan Imparatorlugun donanma gemilerinin yerini bu yeni savasta akilli bir yapin aldig
diistintildiigiinde, ‘kaba bir alet’ olan Bond igin bu ilk kadin M, ‘cinsiyet¢i, kadin diigmani1 bir dinozor,
Soguk Savas kaliti” derken, M’in kurmay baskani Tanner’in ise onu ‘sayilarin seytani kralicesi’ olarak
tanimlamasi da, yine, artik ‘ev’de -ve de yapay uydular, kiiresel konumlama dizgesi ve bilgisayar gibi
yeni uzantilar sayesinde ‘evden’ de- verilen savasin degisen dogasina da géndermelerde bulunmaktadir.
Yeni teknolojiler, daha ‘teknokrat’ olan bu yeni kadin M’e, makam odasindan ¢ikarak, SIS-MI6 yapisinin
yeralt1 kotlarindaki, aslinda ‘kadinsiz mutfak anlamina gelen Playboy ve Bond (Yasamak i¢in Oldiir,
1973) bekar evlerindeki ‘kitchenless kitchen/mutfaksiz mutfak’takinin aksine, isin ‘mutfagi’ olan komuta
merkezine, dolayisiyla ‘evden’ sahaya inebilme olanag1 sunacakt.



SIS-MI6 Yapisinin Usgu biceminin dayatmasi olabilecegi kadar, silahlar yerine sayilarla oynayan bu yeni
kadin M’e mesruiyet kazandirma gayesiyle de olabilecegi bi¢imde yeni M makam odasinin da, eski
Segcmeci ve Derlemeci bicemde tasarlanmis geleneksel Ingiliz sinif dizgesinde {ist simiftan bir Ingiliz
beyefendisi ¢alisma odas1 kimliginden siyrilamasiyla, M’e —ve Miss Moneypenny’ye- de bir ‘demir lady’
giysisi gibi giydirilmis olarak, liyakat toplumunun kurumsal kimlik zirhina biiriindiiriilmiis oldugu
goriilecektir. Dolayisiyla, Ingiliz Kurulu Diizenini temsil etmis olan eski M’inkinin ‘kurumsal
evcilliginin’ aksine, yeni M’in makam odasinin diinyanin herhangi bir yerinde konuslandirilmis
olabilecek, ‘cinsiyetsiz’ bir list diizey yonetici odasindan da bir farkliligi kalmamistir. Eski, Kurulu
Diizen’i kendi sahsinda temsil eden M’in odasinin duvarlarindaki ‘eril’ bir 6zge¢mis sunarcasina mekani
kisisellestiren donanma resimlerinin yerini ise kraliyet armali liyakat belge/beratlarinin aldig
goriilmektedir (Sekil 15).
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15. M’in makam odasi [26].

Bond Bagimtisinda yapilan yeni bir giincelleme ve de yeni bir Bond (Daniel Craig) ile 11 Eyliil 2001
sonrast diinyasinda ¢ok daha gergeke¢i bir hal aldigi goriinecek olan Bond anlatisinda, 2008 yilina
gelindiginde ise (Quantum of Solace) akislarinin artik bilgisayarlardan gerceklestirildigi anaparanin ¢ok
onemli bir aktarma merkezi konumuyla 6zerk yapidaki City of London’in simgelerinden Barbican
Merkezi’nin SIS-MI6 Genel Merkezi oldugu goriinecekti. M’in buradaki yiiksek teknolojik uzantilara
sahip odasi c¢aligma alanlariyla arasindaki gegenekten, ancak Tanner’in sihirli dokunuslariyla ayni
zamanda bir ¢oklu ortam duvarina doniisen boydan boya camdan bir duvarla ayrilmaktaydi. Skyfall’da
(2012) 1ise, bir mikrofon araciligiyla isitsel uzamda Bond’la esgiidiimlii olarak sahaya inebilen M’in
makam odasini ¢alisanlardan ayiran gegenek de ortadan kalkacaktir. Artik iist diizey calisanlar da,
yalnizca bir nis/apsis ve camdan duvarla toplam alandan ayrilmis olan SIS-MI6 Yapisinin ‘kaptan kosgkii’
konumunda ve yerlesim diizenindeki bu makam odasini onunla paylasacaklardi.

Bu donemde sahne almis olan M konutu sahne tasarimlari da, kadin M’in anlatinin sonunda Olecegi
Skyfall’daki (2012) yaklagim diginda, tarihselci yaklasimla M’i Kurulu Diizenle 6zdeslestirme kaygisi
olmayan, cagcil Otesi ve Uluslararasi Bigem i¢ mekan Ogelerinden olusturulmus, gelisen teknolojiler
sayesinde isin, dolayisiyla igyerindeki kurumsal kimligin de eve taginmis oldugu goriinen mekanlardir.

Skyfall’da kendisini, ‘igsin mutfagina’, dolayisiyla ‘evden’ sahaya da indirebilen uygulayimbilimin,
sonunda bu kadin M’in Bond’un baba evinde rahminden vurularak oradaki sapelin i¢indeyken dliimiine
yol agtig1 goriilecekti. Onun yerini alan yeni ‘kral/yaslt bilge adam’ M’in -Thames Nehri kiyisindaki SIS-
MI6 Yapisinin da giidiimbilimsel bir viriis tarafindan vurulmasiyla- geleneksel hiikiimet yapilarinin
bulundugu Whitehall’daki eski Savas Bakanligi yapisinin tam kargisina tasinmis olan yeni SIS-MI6
Merkezindeki odasinin da yeniden 1962 yilindaki ilk M makam odasina doniismiis oldugu goriiniir. Bu
anlatinin basindaki saha gorevinde yanliglikla Bond’u vurarak, Adana’daki Varda Kopriisiinden suya
diisiisiine yol agmis oldugu i¢in masa basi géreve gegmis olan kadin istihbarat gorevlisi de, Eve (Havva)
Moneypenny olarak, Miss Moneypenny nin yerini alacaktir. Onun da odasi, bicemsel olarak eski Miss
Moneypenny odasiyla neredeyse birebir ayni iken, aradaki fark eskiden adeta bir bitkibilim bilgiliginin



yapraklarindan firlamisgasina, dogal bir artalandan soyutlanmis olarak betimlenmis cigek resimlerinin
yerini onun daha 6zgiir ve daha ‘dogal’ bir kadin oldugunun bir temsili imisgesine ‘resimsi’ manzara
resimlerinin almis olusudur. Kisisel diziistii bilgisayar1 da, Windows (Pencereler) isletim dizgesinin
pencereleri araciligiyla onu masa basindan dahi, ‘isin mutfaginda’ ve sahada, eski Moneypenny’ye gorece
cok daha etkin kilabilecek gibi durmaktadir.

' e 1
‘./

Sekil 16. Eve |

bﬁeypenny Ve M’in mekdanlart [27].

4. SONUCLAR

1962’den gilinlimiize (Skyfall, 2012) degin gelebilen bir film dizisi de olarak tistiinde ¢alisilacak bir basin-
yayin kazibilim sahas1 olarak saptanmis olan James Bond filmlerindeki Bond Kadinlarinin uzanti, uzam
ve mekéanlar1 {izerinden, yaygin ekinde kadimin mekansal temsillerindeki donistimlerinin
betimlenebilmesine, olduk¢a ‘eril’ olan Bond bakis agisin1 gozler oniine sererek katki saglamayi
amaclamis olan bu ¢alismada;

e Kiiresel bir flaneur/playboy ve de ¢agcil bir ‘Aziz George’ olan Bond ile onun &teki kisiligi gibi
de olan Kurulu Diizen karsitinin ‘6teki’nin cografyasindaki, uzantilariyla tim diinyay1 tehdit
edebildigi ‘6liim Disneyland’imsi gizli ‘ev-igyeri’ arasinda uzanan eril Bond uzaminin kiiresel
Olcekli iken, Kurulu Diizenin edilgen ‘Afrodit’ Bond kadinlarinin tek baglarina var olabilecekleri
bir dis uzamin s6z konusu olmadigi; var olan bagimsiz bir ‘disil’ uzaminsa, tipki Slasher
bigemindeki beyazperde anlatilarindaki —ve burada 6rneklenmis olan May Day (Oliime Bir Bakis,
1985) ile Xenia Sergeyevna Onatopp (Altin G6z, 1995)- gibi ‘bastan ¢ikarici kadin/femme fatale’
Kurulu Diizen karsit1 “ifrit’ kadinin 6liimiiyle sonlandig;

e Bond Kadimlarmn edilgen kisilikleriyle sahne aldiklari, Playboy Imparatorlugunun kurucusu
Hugh Hefner gibi ev flaneurleri olan Kurulu Diizen karsiti unsurlarin ‘eril” mekénlarinin,
dispositif ogeleriyle c¢oklu mekanlar yaratarak sinematografik diislem uzamlart meydana
getirirlerken, playboylarin playmate ‘avina’ ciktiklart ‘Playboy bekar evlerini’ de oldukga
cag’ristirdiklari;

e Bir Kurulu Diizen Bond kadim1 olan Miss Moneypenny’nin ‘disil” ve Tarihselci yaklasimla
tasarlanmig taklit sahne esyalariyla kisisellestirilmis igyeri mekaninin, onun sahsinda Kurulu
Diizenin onamis oldugu kadinin geleneksel konumunu imlemekte oldugu;



e Miss Moneypenny mekaninin ancak ‘kral/yash bilge adam’ M’in yerine kadin M’in ve de
Thames Nehri kiyisindaki SIS-MI6 Yapisimin (Altin G6z, 1995) sahne alis1 ile ‘disillikten’
arinabildigi, dolayisiyla 199011 yillara gelinmis oldugunda, siradiizendeki konumlar1 tanimlayan
mekana dair cinsiyet temelli bigemsel farklilagsmalarin yerlerini salt kullanim alani genisligi
fakliliklarina birakmig olmasinin da, bu yillardaki ‘cinsiyetsiz’ bir liyakat toplumu ‘ev
yonetimi/ekonomisi’ anlayisini yansitmakta olabilecegi;

e Top heykelcigi ve donanma gemileri resimleri gibi ‘eril” 6gelerin de konuslandirilmis oldugu, 3B
bir 6zgecmis gibi de duran mekanindaki tarihselci yaklasim araciligiyla kendisine ve sahsinda
temsil etmis oldugu Kurulu Diizene mesruiyet kazandirilmig olan erkek M’in yerini almig olan
kadin M’in yeni mekanindaki sahne tasariminin kurumsal kimlikli ama ‘kisiliksiz’ bir havayuvara
sahip oldugu; dolayisiyla, bu mekanin o yillarda Kurulu Diizende de sinif dizgesinden liyakat
toplumuna gegisi imlemekle birlikte, silahlar yerine rakamlarla oynayan’ kadin M’e de, ona adeta
mesruiyet kazandiran sivil bir ‘demir lady’ zirh1 gibi giydirilmis oldugu;

e Uzami adeta yassilagtiran yeni uzant1 uygulayimlar1 aracilifiyla, sahadaki Bond ile esglidiimlii
olarak, ‘ev’den sanki oradaymiscasina ‘sahaya indirebildikleri’ yeni kadin ‘M’ Orneginde
goriildiigii tizere, kiiresel 6lgekli Herman Miller Action Office’ler (1964) meydana getirircesine,
geleneksel siradiizen ayrimima dayali isyeri dizgesinin yerine, dolagim alanlarina dayali ‘agik
dizgeler’ olarak tasarlanan giidiimbilimsel dizgelerin, isin tipki Playboy ve Bond evlerindeki gibi
‘eril” uygulayimbilim iiriinlerinin kadinsiz olan mutfag: (Ing.: kitchenless kitchen) ile yonetici
simiflar arasindaki, geleneksel igyeri siradiizenini birebir yansitan mekénsal siradiizeni de
buharlagtirdiklart;

e Bond kadinini gorece daha etkin kilan bu yeni ‘igyeri’ dizgesinde buharlasmis olan duvarlarinsa;
yeni erkek M’in gelisiyle (Skyfall, 2012) birlikte, zamani da 1962 yilinda dondurmusgasina
katilasarak yeniden boy gosterdigi;

e Bond Kadini, Virginia Woolf'un ‘Kendine Ait Bir Oda’sindaki gibi kendine ait bir eve 6nce
ancak kisitlayict Kurulu Diizen mekani1 ‘ev’den uzak ‘6teki’nin mekaninda bir ‘Playgirl’ olarak
kavustugu (Ahtapot, 1983);

e Donemin, tutuculugun yiikselise gegmis oldugu toplumsal doniisiimlerine kosut olarak ilk —ve de
son- defa, ‘ev’deki, Bond Kadimi evininse (Oliime Bir Bakis, 1985), ‘babadan kalit’ tarihi bir
yapida, duvar kagidiyla renk uyumlu giysileriyle Bond Kadininca da igsellestirilmis oldugu
anlasildig lizere, geleneksel ev ici cinsel mahremiyet siradiizen ve ‘ev yonetimi’ anlayislarini da
birebir yansitan ‘cennet bahgesi’ bir evde, aslinda ‘eril bakis’in dayatmis oldugu ‘kendine ait bir
kafes’e kavusabilmis oldugu;

yoniinde, ‘kaba bir alet’ olan Bond’un diinyasindaki kadinlarin da bu kisisel derinliklere yer olmayan
uz’antisal anlatida ya onlar igin yer-olmayan (Fr.: non-place) uzamlarda ya da ‘eril bakis’in géziinden
yansitilmig kendilerine ait ‘yer’lerde (mekan) sikisip kalmig olduklar1 yoniinde saptama ve sonuglara
ulagilmustir.
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