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OZET

Bu ¢alisma kaygi olgusunun sanattaki temsil edilmesi hakkindadir. Calismada ii¢ kiiltiirel evre
ornek alinarak gerceklestirilmistir: (1) Romantik, (2) modern ve (3)¢agdas kiiltiir. Bu evrelerde
kaygimin sanatsal temsilinin nasil kuruldugu gosterilmistir. Bunun icin de donemlerin kendine
ozgii ozellikleri, diger alanlardan kaygi tanmimlari ve kiiltiirel olgular iizerine diisiinceler sanat ya-
pitlariyla iliskili sekilde diisiiniilmiistiir. Calismada kaygumn salt psikolojik tanimlarimin sanatsal
betimlenmesine degil, sanatgilarin kaygi durumunu veya ona benzer bir benlik kirilmasinin estetik
agidan ifade betimlenmelerinin konu edilmektedir. Kayginin sanat yapitlarinda sanatsal ifade yo-
luyla gosterildiginin ele alindigi ¢alisma literatiir tarama ile gerceklestirilmistir. Calismanin vardi-
§1 sonug ise birey ve kiiltiir geriliminde kayginin benlik kaybi, benligin tazelenmesi ya da kinik bir
tavir seklinde gerceklestirildigidir. Bunlarin da kiiltiirel evrelerin gercekligi algilamasi ve iiretmesi

ile iliskili diisiintilmesi gerektigi calismanin temel onermesidir.
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ABSTRACT

This study is about the representation of anxiety, as a concept, in art. The study has been
conducted by considering three cultural stages: (1) Romantic, (2) modern and (3) contemporary
culture. This study reveals the way in which the artistic representation of anxiety is formed. While
doing so, the unique characteristics of these cultural stages, the definitions of anxiety in other
fields and ideas on cultural concepts, are addressed in relation to works of art. This study does
not focus on the artistic portrayal of psychological definitions of anxiety, but addresses the way in
which anxiety is expressed by artists and likewise, the aesthetic expression of the fractured self. In
this study, a literature review has been made showing how anxiety is expressed in artistic work.
Findings show that anxiety, in a clash of individuals and cultures, is reflected in art through the
loss of identity, the revival of identity, or through a cynical attitude. Primarily, this study suggests
that these findings should be considered in relation to the perception and production of reality by
cultural stages.
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1. GIRIS

Bir duygunun tarihi tizerine ¢aligmak, onun isaretlerini aramak ve bu isaretlerle bir zama-
nin bilme seklinin, duygularinin ve deneyimlerinin neler oldugu tizerine diisinmek ne kadar
miimkiindiir? Tarih disiplini se¢mis oldugu olgularin agik ve net bilgisini ¢ikarmay1 amagla-
maktadir. Secilen olgunun etki giiciiniin yiiksek olmas: yontemin de gecerliligi saglamaktadir.
Duygular ise bu olgulardan degildir. Onlar savaslar, siyasi ve ekonomik galkantilar gibi kokli ve
gliclii toplumsal dontigiimleri anlamak adina kullanish da degillerdir. Ciinkii kisiseldirler. Kit-
lesel 6zellikler gosterseler bile gegicidirler. Duygular, tarihin olgular1 kadar goriiniir ve maddi
de degillerdir. Korku, felaketler karsisinda ve kiyimlarin golgesinde tedirginlik ve dehset iginde
olma, ¢aresizlik, dilsiz kalmis sekilde anlamin yokluguyla yasantinin islemedigi bir an veya ilkel
silahlardan giiniimiiziin tek bir tusa basildiginda olusabilecek toplu kiyimlara kadar hepsinde

hissedilecek duygular ayni 6zellikleri gostermektedirler.

Duygularin aynilig, bedenin ayniligiyla hormonlarin, kan basincinin, kaslarin kasilmasi-
nin ve beynin uyaranlara verdigi diger tepkilerin maddi boyutuyla farkliliklar: aza indirgeyen
bir kader varligina sahiptir. Ancak duygularin ifadesi, dilsel diizeyden, goriintiilere, olaylara
dair 6zel kelimelere ve isaretlere kadar kitlesel veya bireysel diizeylerde farkli sekillere kadar
miimkiin olmaktadir. Duygularin gériintimlerinin, ifade diizlemlerindeki sekillenmelerinin ve
bunlarin diger anlam diizenekleri i¢indeki var olma nedenlerinin ve etkilerinin neler oldugunu
diistinerek duygularin tarihini yapmanin miimkiin oldugu séylenebilir. Bu ¢alismada da buna
benzer bir sekilde bir duygu durumunun belli bir kiiltiirel evre i¢cinde gortiniimii arastirilacak

onun sanat eserlerinde nasil ifadelendirdigi arastirilacaktir.

Sanat bir perdeleme oldugu kadar gérmenin veya karsilasmanin iiretimi veya kendisidir.
Sanat diger ifade tarzlar1 gibi seyleri diizenlemekte ve onlara anlam vererek sahnelemektedir.
Sanatin gercekligi taklit ettigini sdylemek bu yiizden ona haksizlik etmektir. Platon felsefesin-
den bu yana sanatin kopya ustiliinden bir taklit degil, gerceklige karsi bir yorum oldugu soylene
gelmektedir (Farago, 2006, 42).

Gergeklik, ona kars1 bakisin tirettigi bir perspektifin iirlinti, onun yorumlanis: olarak da bir
diizen meydana getirmektir. Buna bir 6rnek vermek gerekirse Gustav Courbet’in gergekgiligi-
nin yeni bir diizen meydana getirme siirecinin sdyledikleridir. Courbet ger¢ekeiligi sunu séyler:
Bir melek ya da dini bir figiir degil de siradan insanlarin, iscilerin ve ciftcilerin sanatin konusu
olmasi, onlarin kosullarini yansitir sekilde resmedilmesi nasil miimkiindiir? Cevap olarak da
bunun miimkiin olmasi i¢in aristokrasiye ait estetik bakis1 kesmenin iyi bir baslangi¢ oldugu
goriiliir. Yiizeyde birden melekler degil giindelik hayatin figiirleri, siradan olanlar gériinmeye
baslar. Bakis siradan olanlar ile karsilagir ve ilk basta sagirir. Ancak bu yadirgatict yeni bakis
bir siire sonra aliskanlik haline gelerek bir perdelemeyi, diizeni meydana getirecektir. Mesela
Courbet’in gergek¢i tutumunun klasist mimesis kategorisine gore giincel oldugunu séyleyebili-
riz. Glintimiiz ger¢ekgiliginde, siradan olanin politik bir amag ve igerik icermeden de olsa resme
girmesi, Courbet’in gercekei vizyonunun basarisidir. Yagsamin ta kendisi artik idealize edilmis

klasist bakis ile degil siradan olanin giindeligin kendisi olarak anlam kazanmistir. Ayni zaman-



da bu bakis yeni bir perdeleme ile sahnede gergekligin nasil gériinmesi gerektigini tiretmistir,
ona anlam vermistir.

Bu ¢aligma bu degisim anlarindan 6nce kaliplagmi kabul gérmiis anlar igerisinden 6rnekleri-
ni segmektedir. Eserlerdeki sahnelemelerin incelenmesi her bir yapitin tek tek ele alinmas: degil
de bir zaman ait gosterim tarzlarina bakilmas: duygularin veya duygu durumlarinin sanatsal
acidan nasil ele alindigini gosterebilmektedir. Ciinkii sanatin perdelemesi, akiskan bir simdiki
zamanin diizenlenmesi bir bilincin tirtini olarak bir déonemin bakis1 konusunda bize fikir ver-
mektedir.

Sanat tarih¢isi Michael Baxandall’a ait olan ‘donem gozi’ ifadesi bu ¢alisma i¢in ideal bir
ornek, fikir verici bir kavram olarak dnerilebilinir. ‘Dénem gozii, sanat eserlerinde sakli olan
bakis1 ifade etmek icin kullanilmaktadir. Burada bakis ifadesi salt sanat eserine dair de degildir.
Bakis ¢ok yonlii olarak farkli alanlarda kendisini gostermektedir. Baxandall, ¢ok yonlii ve kat-
manli bir ifade ile donem goziiniin meydana geldigini, sanatin diigiiniilen sinurlar1 icinde degil
topyekun bir kiiltiir i¢cinde nasil meydana geldigini ifade ederken, eserler kadar onu saran ve var
eden olgulara bakmayi 6nerir (Baxandall, 2015, 53-173).

Bu ¢alismada ise donem gozii ifadesinde oldugu gibi kaygi fenomenini sanat eserlerinde nasil
ele alindig incelenecektir. Bunun i¢in ti¢ donem veya kiiltiirel ufuk esas alinmustir. (1) Roman-
tik evre olarak adlandirilmasi uygun olan on dokuzuncu yiizyil Bat1 sanati. (2) Modern sanat ve
(3) ¢agdas sanat. Bu {i¢ evrede kimi tiretimlerin kaygi fenomenini nasil bicimlendirdigi ve gos-
terdigi arastirilirken bu evrelere ait 6zellikler ve olaylar, diisiinceler ve tartismalar goz 6niinde

tutularak donem ruhunun onlarda nasil varlik gosterdigi tizerine diigtintilmiistir.

2. KAYGILI BIR CAG

Renata Salecl, “Kaygt Uzerine” adli kitabina “kaygi ¢aginda yasadigimizi isitiyoruz sik sik”
diye baglamaktadir (2014, 11). Bir duygunun isitilmesi, birileri tarafindan onun kelimelere do-
kiilmesi kulaktan kulaga bir fisiltinin sanki biiyiiyen bir yanlis anlama gibi her yeri sarmasi, bir
seylerin ters gittigine dalalet oldugu kadar, fisiltinin yanlis anlasilmas: anlamina da gelebilir.
Kayg: gibi bir kelime de sadece 6znenin ¢oktiigii bir anin karsiligi degil, onun varolusunun
bir parcasi olarak goriilmelidir. Ancak Salecl'in ifadesini izlersek giiniimiiz kiiltiiriiniin 6zel-
liklerinden bir tanesinin kaygili bir kiiltiir oldugu ve kendisini var ederken meydana getirdigi

paradokslarla bunu gergeklestirdigi soylenebilir.

Modern hayat, kokten degisimler ve doniisiimler ile 6zellikle geleneksel yasantinin yok ol-
mastyla anlamini kazanmigstir (Berman, 2003, 30). Modern hayat, teknolojik ilerlemenin, de-
mokrasinin ve bilimselciligin, kent mekani i¢inde yeni bir yasantinin iiretildigi ancak garip bir
sekilde uzaklik kiltiriiniin, mesafeli bir yakinligin oldugu bir duruma karsilik gelmektedir.
Béyle bir hayatin duygusal tiretiminin sakin olmasini1 beklemenin zor oldugu gériilebilir. Mo-
dernite ve modernlesmenin anahtar kelimelerinin ilerleme, bilim, aydinlanma oldugu kadar
kriz kelimesinin de bunlar eklenebilecegi goriiliir (Megill, 1998, 47). Modern olmak, yikimin
icinde gelecegi tahayyiil etmek, ileriye doniik bir projenin i¢inde olmak ancak ge¢misin yiikii-

niin ya anlam degistirdigi ya da agirliginin hissedilmesinin azaldig1 bir yeni duygu durumunda
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olmaktir. Sadece batili anlamda degil, diinya genelinde modernlik projelerinin bu tiir bir duygu
icinde meydana geldigi goriilebilir.'

Dingin ve zarif bir duygu halinin yaninda yerini alan hastalikli ruh halleri, sinir deneyimle-
ri garip bir haklilik talebiyle, gerilerde kalmis bir yasantidan kalma bir seylerin unutulmasina
kars1 bir agit gérevini gérmektedir. Modern insan tahayyiiliiniin ilk tipi olarak bilimselci ve

girisimci tipe kargilik romantik tipinin ortaya ¢ikmasinin boyle bir ruh durumuyla ilgisi vardir.

Cok yonli bir akim olarak Romantizmin tek bir bi¢iminin olmamasi (Megill, 1998, 33) onun
¢ok yonlii karakterinin anlasilmasinda genis bir bakis agis1 gerektirdigi gibi tarihge arastirma-
st agisindan da kimi zorluklar ¢ikartmaktadir.? Romantizmin salt sanatsal ve felsefi bir egilim
ve tarz olmasinin oniine gecen bu durum, modern sanata sinmis olan ve belki de onun 6zel-
liklerinden bir tanesi olmasiyla kayda degerdir (Baudelaire, 2003, 150). Romantik ruh halinin
kiiltiirtin diizeni disinda ya da kiyilarinda gezinen 6zelligi, bir bagkalik olarak modern “nor-
mal” bireyin karsisina ¢ikartilan bir arazdir. Bu 6zelligiyle benlik bir bagkalik icinde nesnesi
karsisinda kendisini kaybederek onunla biitiinlesebilecektir. Bu yiizden romantik ruh halinin
melankoli ile birlikteligi onun hastalikli olarak gorillmesine neden olmustur. Ancak romantik
kisilik melankolik olmasiyla zayif yaradiligh bir varolus sergilemez. Romantik kisiligin “cogu za-
man, tek diize, mindr bir tonalitenin se¢imi, belirsiz bir saatin, alacakaranligin se¢imi, 6lmekte
olan bir yasam duygusunu giiglendirir” (Claudon, 2006: 16). Romantik kisilik i¢in tekinsiz bir
duygu yenilenme, kendini kaybetme imkanidir. Birey olma tarifsiz, tek tip olan bir sey degildir
(Safranski, 2013, 64). Bu yiizden kaygili varolus olagan seyrinde 6znenin nesnesine dalmasi,
onda kendisini kaybetmesidir.

Romantik korku ve dehset duygusu bitimsiz bir kaygili bekleyisi gostermektedir. Katka’ya
kadar uzanan bu kaygili bekleyis® romantik yazinin vazgegilmez temas: olmustur. Her seyiyle
glizel giden bir yasantinin birden bozulmasi, disaridan gelen bir seyin neden oldugu dehset ile
her seyin degismesi bu temay1 6zetlemektedir (Berlin, 2004, 132). Romantik dehset imgesinin
kayg1 vericiligini anlamak adina gotik edebiyatinin érneklerinden hareketle soylemek gerekirse
onun kendisini disarida dolanan bir varlik seklinde gosterdigi goriiliir. Ancak bu varlik, ben-
ligin otekisi olarak anlamlandirilmaya miisaittir. Béyle bir imge, modern diisinmede disarida
kol gezen kayg1 nesnesinin igeriye, 6zneye ait bir parca olmaya dogru gidisinin bir basamagidir
(Taburoglu, 1996, 59).

Amerikali yazar Edgar Allan Poe, “William Wilson” (1839) adli dykiisiinde musallat ikizin
nasil tedirginlik yarattigini ve nasil vicdan gérevini oynadigini anlatirken bir tarafta biiytisel bir

ikiz diigtincesine diger taraftan modern karakter bolinmesine dair imgeler sunar.

'Bu konuda Tiirkiyede modernlesme olgusuna ornek olabilecek arastirmalart anmak gerekmektedir. Bunlardan bir tanesi Nurdan Giirbilek’in
“Kor Ayna Kayip Sark” (2012) kitabidir. Giirbilek, modern Tiirkiye edebiyatindan bir dizi ismin yeni bir yazin meydana getirirken nasil bat:
karsisinda bir seyleri kaybetme endisesinde oldugunu anlatmaktadir. Modernlesmenin bir seyleri kaybetmek oldugu, siirekli kaygili bir du-
ruma doniisebilecegi konusunda GiirbileK’in ¢alismas: degerlidir.

Bu ¢alismada Romantizm tarihine detayli girilmesini engelleyen de bu zorluktur. Ancak bu tarihge igin tarihsel doniisiim anlariyla Rudiger
Safranski'nin “Romantik” (2013) kitabina bakilabilir.

Bu konuda Sigmund Freud “Tekinsiz” (1919) isimli kisa makalesinde bu bekleyisin psikanalitik anlamda ne oldugu agiklar. Ozellikle
Freud’un bu yorumlamasimn ilham vericiligi, kelimenin modern kiiltiir ve giiniimiizde de ¢ok yonlii anlamda kiiltiirii ele almanin anahtar:
olma imkani oldugunu gostermektedir. Estetik, sanat ve temsil acisindan bir arastirma icin bkz. Engin Umer “Giincel Sanat Imgesi Olarak
“Tekinsiz” Nesne” (2014). Ayrica tekinsizin estetik agidan ele alindigr baska bir calisma icin bkz. Engin Umer “Tekinsizin Estetigi ve Sanat
Yapit:” (2017b).



kisinin sadece kendisiyle ayn1 giin dogmus olmasi ve ayn1 isme sahip olmasi degildir. Wilson'un

gordiigu kisinin sasirtici derecede kendisine benzemesidir. Ayni boyda, viicut ve yiiz hatlar1
ayni olan bu ikiz sanki Wilson'nun aynadaki yansimasidir.

Beni kusursuzca taklit etme isini hem sozlerle, hem hareketlerle yapryordu. Roliiniin son derece iyi oynuyor-

du. Giyinis tarzimi taklit etmek kolayd. Yirtiytisimii ve genel tavirlarimi da giiglitk gekmeden taklit ediyordu.

Fiziksel rahatsizligina karsin sesimi bile taklit ediyordu. Yiiksek sesli konugma tarzlarimi taklide yeltenemiyordu
tabii, ama genel tarzimi aynen kopyaliyordu; o tuhaf fisiltis1 benimkinin aynistyd: (Poe, 2007: 356).

Wilson, ikizinin kendisinde uyandirdigi duyguyu “uzun bir siire 6nce- son derece eski bir
zamanda tanimig” olarak ifade eder (Poe, 2007, 357). Ancak bu kéken hakkinda Wilson sadece
i¢ stkintisina karigmis olan bu tahminde bulunabilir. Ancak Wilson’un bildigi bir sey varsa ikizi-
nin kendisine musallat oldugu ve huzursuz bir duygu uyandirdigidir. Oykiiniin son sahnesinde
ise Wilson, kendi ikiziyle yine karsilagir. Bu sefer onu 6ldiirmek ister. Iki karakterde diielloya
tutusurlar. Wilson hayati boyunca kendisine musallat olan gizemli ikizini 6ldiiriir. Ancak 6y-
kiiniin son ciimlelerinde ikizin varliginin nedeni ortaya ¢ikar: “Sen kazandin. Boyun egiyorum.
Ama artik sen de 6liisiin - diinya, cennet ve umut i¢in 6liisiin! Sen bende var oluyordun. Ben
olirken bu goriintiiye, kendi goriintiine bak ve kendini nasil tamamen oldiirdiigiinii gor” (Poe,
2007, 365). Okuyucu, ikiz Wilson'un kékeni konusunda bu son ciimlelerde fikir sahibi olur:
Ikizin bu 6ykiideki varlig1 iyi bir insan olmak ve kendini bilmenin yolunun insanin igindeki

kendisiyle yiizlesmesidir.
3. MODERN KULTURDE KAYGI

Modern psikolojinin insan1 hayvan ile yaklastiran modern bilimselcilik igerisinde zihinsel
ve ruhsal isleyisin mekanigini anlama ¢abas1 bir noktada yetersiz kalmig gibidir. Bu basit bir
sekilde ruhsal siire¢lerin mekanik diizenini anlama ve insan varolusunu salt hesaplanabilir hale
getirerek onun diizenine karisma imkanini beraberinde getirmistir. Ancak kiiltiirel bir olgu ige-
risinde sadece klinikle sinirli kalmayarak kayg tizerine diisiinmenin bir bagka yolu psikanaliz-
dir. Sigmund Freud ve O'nu izleyenlerin, ruhsal siiregleri mekanistik diigiinmenin yaninda kiil-
tiirel bir olgu haline getirerek isaretler dizgesi icerisinde ele almasi kayginin kiilttirel anlamda
ifadesinin belki de en degerli 6rnegidir. Dil, mitler ve rityalar gibi oldukg¢a siradan goriilebilecek
olan olgular icerisinde ruhsal siireclerin igleyisinin incelenmesi psikanalizin getirdigi yeniligin
6nemli bir yonidiir. Freud’un béyle bir goriintii icerisinde yeri ise modern anlamda kaygt olgu-

sunu anlamlandirmis olmasidir.

Korku ve kaygi tizerine Freuddan 6nce de tanimlar yapilmistir (Parman, 2004, 64). Freud ile
birlikte ise kayg1 ve korku konusunda yenilik¢i 6nermeler ve tanimlar ortaya ¢ikmistir. Bu yeni-

lik Freud’'un aydinlanma gelenegi icerisinde miiphem goriinen roliiniin belirginlestirmektedir:

Modern 6ncesi, tiim korku ve kaygilarina, tiimdengelimle teshis koyabiliyor ve aslen yasadiginin ne oldu-
gunu, kendi paranoyasina hata pay1 tanimadan ¢ikarabiliyordu. Yani kayginin nesnesi tarihseldi ve indeks-
lenmisti. Bazi belirtiler, ancak kaygiya yon veren bazi mitoslarin sonucu olabilirdi. Karanlik onlar igin, 15181n
bulunmayisindan gok daha fazla anlama geliyordu ya da firtinanin, atmosferdeki herhangi bir oyundan daha
fazla bir karsilig1 vardi. Onlar1 gevreleyen, maddesel olanla biiyiilii olanin yari yariya harmanlagmasiydi. Mo-
dern kaygi bigimleri ise nesnesinden kopartilmigtir (Taburoglu, 1996, 62).
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Modern diisiinmede Descartes’in ‘cogito’ ile anlamlandirdig1 6zne kavrami rityalar ve duy-
gular1 bir kenarda birakmistir. Aydinlanmanin batil olarak gérdiiklerini bir kenara itmesi, psi-
kanalizin par¢ali 6zne diistincesinin rastlantisal olmadigini gosterir. Zaten modern 6zne bu ha-
liyle parcalidir. Freudda bu durum karsisinda 6znenin nesnesiyle olan imkansiz bulusmasindan
hareketle kayg: olgusunu tanimlamistir. Freud'un bu ayriminin modern anlamda ilk olmasi
acisindan degerlidir. O'nun i¢in kaygi, yani anksiyete, korku ve dehset duygusundan farklidir.
Kaygi, nesnesizdir (korku degildir), dehset ise “insanin hazirlikli olmadan tehlikeye daldiginda

i¢cinde bulundugu” durumu isaret etmektedir. Kaygi ise “bilinmeyen biri de olsa belli bir tehli-

keyi bekleme ya da ona hazirlanma durumunu tanimlar” (Freud, 2002, 271).

Gorsel 1. Edward Munch, Ciglik, (1893), 91x73,5 cm., Karton Uzr. Gorsel 2. Edward Munch, Kaygi, (1894), 94x74 cm., Tuval Uzr,
Krs. Tkn, National Galeri, Oslo, Norver¢ Yagl: Boya, Munch Miizesi, Oslo, Norverg
Beklemek ve beklemekten kendini alamamak. Edward Munch’iin “Cighk” (1893) (Gorsel 1)
adli modern sanatin ikonik tablosu bunu en iyi anlatan érneklerdendir. Bu ikonik eserin etra-
finda dolanan gizem ortadaki figiiriin kimligidir. Kim bu figiir ve neden arka plandaki siliietlere

benzememektedir. Ya da neden onlarda ortadaki bu figiir gibi resmedilmemistir.

Ayni dénemlerde yapilmis “Kayg1” (Gorsel 2) isimli ¢alismayla “Ciglik” arasinda belirgin
en 6nemli benzerligin mekan oldugu goriiliir. Koprii ve arkasindaki manzara kesiti her iki res-
mi akraba kilar. {kisi arasindaki farklilik ise “Ciglik’ta ki kimliksiz figiire karsihik “Kaygr'daki
kitlenin kim olduklarinin (cinsiyetleri, giyim kusamlariyla siradan insan varliklari olduklari)

gosterilmesidir.

Munch'iin amaci insan duygularini gostermektir (Cassou, 1994, 116). Ressamin kendi ya-
samindaki ruhsal ¢alkantisi, klinikte yatmis olmasi belki resimlerindeki temalarin (6liim, me-

lankoli, yalnizlik gibi) arkasindaki yaratici siirecin isleyisi hakkinda fikir verebilir. Munch'iin



resimlerinde nedenleri belli olmayan duygu hallerine rastlanir. Bu iki resminde de kayginin
nereden ve nasil gelmekte oldugu belli degildir. Bu resimlerde kaygi bedenin deformasyonun
nedenidir. Kaygi hali iginde kisinin ruhsal degisimi ayni zamanda bedensel bir degisime ne-
den olur. Bu degisim bedenin mekanla olan ilgilerinin kaybolmasi, mekanin elden kagmasidir.
Kaygi halinde “normalin iizerine ¢ikan adrenalin miktar1” gévdede degisimlere neden olur ve
“kararliligini (stability) yitirmis gévde, yer degistirmeye zorlanir ve durumunu (state) kaybe-
der” (Taburoglu, 1996, 57). Munch’iin resmini de kayginin bu betiminin gorsellestirilmesi ola-
rak gorebilir ve O'nun kendi zamaninin bilimsel bakisinin ve algilamasinin i¢inde dolandigini

soyleyebiliriz.

Modern insanin, aydinlanmaci diisinmenin agik ve net bilgi adina poztivist ugraktaki acik-
lama giictine karsilik hayaletler ve hortlaklar giindemde kalmaya devam etmistir. Hortlaklar
ve hayaletleri gosterme bir ¢aba halini almistir. Modern insan hayaletler ve hortlaklarla barigik
yasamay1 0grendigi gibi, onlarin varligini kanitlama ¢abasina da girismistir. Bu ¢aba basitce
varliklarina kars1 duyulan derin ilginin pozitivist diistinmeye karsit sekilde hayaletler i¢in “iste
varlar” demek degildir. Bu ¢aba artik onlarin ¢ekiciliginin insanlarin ya da kitlenin ¢ekicili-
ginden daha fazla olmasina isaret etmektedir. Amerikali sair Emily Dickonson'un 1860 tarihli
siirlerinden birinde buna benzer bir durum goriiliir:

Bir oda olmak gerekmez- lanetlenmek i¢in

Bir ev olmak gerekmez-

Beynin koridorlar: vardir- emsalsiz

Maddesel uzami

Cok daha emniyetli, bir gece yaris1 toplantisinin

Harici hayaleti

Onun dahili denginden-

Daha soguk kalabalik

Cok daha emniyetli, bir manastirin avlusunda,

Taslarin kovalamasi-

Insan kendisiyle karsilagmasindan-

Silahsiz, yapayalniz bir yerde-

Bir kendi aramizda, gizlenerek-

Esas bu tirkiitmeli-

Odamizda saklanan katil

En az {irkiitendir.

Beden- bir silah 6diing alir

Kapry: kilitler-

Ustiin bir hayalete géz yumarken,

Ya da daha fazlasina (akt. Hines, 2005: 357, 358).

Dickonson’'un bu siiri, hayaletleri, hayaletli mekanlari, onlarin trkiticiligiing, gizemli,
doga tistli olanin bilinmez, agiklanamaz korkutuculuklarinin degisimini gosterir. $iir, anlami

degisen mekanlari (oda, ev, manastir avlusu), mekanlarda tekinsizlik yaratan etkileri anlatmak-

SANAT & TASARIM DERGISI

27



28 {ANADOLU UNIVERSITESI

tadir. Ancak siiri farkli kilan, dogaiistii ve onun korkutucu cazibesi karsisinda bu cazibenin
biiyiisiiniin yerini alan kitlelerin meydana getirdigi bireyi ve onun beyni igindeki tekinsiz hali
betimlemesidir. Dickonsonda ikili durumlar (hayalet/kalabalik, taslarin kovalamasi/ kendi ba-
sinalik, katil/ kitle icinde saklanma) arasinda emniyetli olma, tirkiitme ve lanet ilgileriyle kur-
dugu iliskiyle modern bireyin kaygili halini gostermektedir. Modern birey kitle icinde yabanci
kalarak ice doniikliigiiyle yasadig1 hayati emniyetsiz, iirkiitiicii bulmaktadir. Insanin kendisiyle
karsilagmasi bir baskasi ile karsilasmasi demektir. Dickonson, insanin kendi ikiziyle karsilas-
manin korkusunu gosterir. “Bir ev olmak gerekmez/Beynin koridorlar1 vardir/emsalsiz” derken
Dickonson, zihnin derinliklerinin karmasasini, her an bir yerlerden ¢ikabilecek delilik halinin
giiclinii gostermis olur. Bu siir Freud’u énceler gibidir. Insan ruhuna bakarken onun karmasa-
sint ifade eder. Modern insanin dinyeviliginin drkatiiciilig bastirmig olduklariyla zihninin

karanliklarinda karsilasmasidur.

Modern metinlerdeki felaket tellaligt Goethenin “Faust™u, Shelley’in “Frankestein’i,
Balzac’'in “Mutlak Pesinde” romani ve digerlerine kadar uzun bir gelenek kurmaktadir. Roman-
tik duygu durumunun bitmeyen melankoli ve kayg: hali ekonomik bir belirlenimcilik ile aydin-
lanmaci teknik aklin ¢alisma sahasina bakilmasini énerir. Terry Eagleton, giiniimiiz ekonomik
diizeninin digerlerinden farkli oldugunu su sekilde ifade eder: “Kapitalizmi diger tarihsel yagam
tarzlarindan ayiran, onun dogrudan insan tiiriiniin istikrarsiz, kendisiyle ¢elisen insan dogasina
yonelmesidir” (Eagleton, 2011, 33). Ruhsal siirece dair kapitalist diizenin yonelimi onda araz-
lar meydana getirmekte, kayg, tedirginlikler ve tekinsiz etkiler olusturmaktadir. En basitinden
ekonomik krizlerin bir beklenti olarak anlam kazanmasi daha gerceklesmeden kitlelerde tedir-

ginlik meydana getirmesi buna en iyi 6rnektir.

Diger taraftan istikrarsizlikla bulusma modern kusaklarin, avangardin meydana gelmesinde
bir motivaston olmustur denilebilir. Bu {iretici diizeyde kayg: ve dehset duygusu ile bulusma
aslinda modern kriz durumu karsisinda onu kucaklamak olarak gériilebilir. Bu konuda bel-
ki de en gii¢lii olgunun iki diinya savasi arasinda kalan kusaklarin savas istekleridir. Alman
disavurumcu sanatgilarin savasla bulugmalari, fiitiiristlerin kiltiiriin yikilmasi ve gelecegin
kucaklanilmasi adina savas isteklerinde farklidir. Modern kapitalizmin makine estetiginin or-
neklerinde fiitiiristler, boyle bir estetik deneyim i¢inde ruhsal bir doyum elde edilebilecegini
6nermekteydiler. Bu yeni deneyim durumu makinelesen bir kiiltiirde meydana gelen koklii y1-
kim karsisinda bir bagka perde ¢ekerek onu anlamak ve yorumlamak olarak goriilmelidir. Ma-
rinetti, manifestosunda modern kiiltiiriin geldigi noktay: 6zetlerken diger modern yazinlarda
oldugu gibi kokli doniisiimleri giiglii bir retorikle ifade etmistir (2003, 76). Disavurumculuk
ise romantikler ve Nietzsche gibi gii¢lii yazarlarin trettigi algilamanin igerisine varolussal bir
baska durumu 6ne siirerken Fiitiirist duyarliliktan farkli bir yon ¢izmekteydi. Andre Masson'un
gercekiistiiciiliik ile disavurumculugu ayirmasindaki gibi, disavurumculuk “kaygi” ve “insanlik
dram1” ile kaderini kabul eder bir konumdayd: (Masson, 2003, 271). Gergekiistiicti mizah ve
alaya kars1 bu tutumun varlig1 kaygi ile algilanan bir ger¢ekligi daha dogrusu iiretilen bir ger-

ceklik algisini gostermektedir.



Pek ¢ok digavurumcu sanat¢inin kaderini kabul etme tavri savasa katilmalariyla anlam kaza-

nir. Otto Dix’in iki portresi bu konuda bir seyler séylemektedir.

Girsel 3. Otto Dix, Otoportre (1913), 68x53.5 cm, Tuv. Uzr.  Gérsel 4. Otto Dix Asker Olarak Kendi Portresi (1914), 68x53.5 cm,
Yagliboya, Otto Dix Ffoundation, Valuz. Tuv. Uzr. Karisik Teknik Municipal Galeri, Stuttgart

Yakin tarihli iki otoportre ¢alismasi, giiglii duygusal durumun ifadesidir. Bigimsel olarak
ilk portrenin (Gorsel 3) izleyiciye bakar sekilde, onun konumuna simetrik olmasi izleyicinin
karsisinda soguk ve belirsiz bir mekan i¢cinde Dix’i gérmesini saglamaktadir. Bakisin bi¢imsel
eslesmesi, gozlere karsi goziin, buruna karsi burunun, yiize kars: yiiziin ve diger uzuvlarin parga
olarak ve biittinsel birlikteligi izleyicisi i¢in kolaylikla anlagilabilir bir iligki kurmasini saglamak-
tadir. Boyanin meydana getirdigi etki, tenin yorgun ve kirilgan olmasini karsilar gibidir. Bu
kirilganligin bir yil sonraki ikinci portrede (Gorsel 4) yerini bir bagka seye doniismeye biraktig
goriiliir. Patlayan renkler, temsilin tamamen duygusal yonde ¢agrisimsal hale gelmesini sagla-
maktadir. Giigli kirmuzi igerisinden ¢ikan kafa ve geriye dogru bakisy, ilk portreye gore insan
varhigindan ¢ikmis bir bagka hale isaret etmektedir. Munch’te goriilen bir ifadecilik ile bu portre
savagin ilk yillarinda resmedilen benzerleri gibi savasin olusturdugu doniisiimii gostermektedir.
Kirilgan bir varolus degil, savasin meydana getirdigi kaygi ve travma ile yagamayi kabul etmis

birisi izleyicinin karsisindadur.

Kayginin yikiciligr karsisinda bedenin diizeninin bozulmasi, ketlemeye baslamasi ve ne-
densiz isleyisi konusunda her halde Giacomettinin ¢aligmalari iyi 6rnek olacaklardir. Alberto
Giacomettinin son déonem ¢aligmalarindaki insan temsili, “kirilganlik” ifadesiyle anlamlandi-
rilabilinir. Giacometti’nin figiirleri diinyadan soyutlanmis ya da diinya ile i¢ ice gegmis gibidir.
Giacometti'nin gergekiistiicti donemine 6zgii anitsal ¢alismalarinin ardindan gelen bu kirilgan-
lik, insan varolusunun temsili olarak goriilebilir. Fransiz filozof ve yazar Jean Paul Sartre, bir ya-
zisinda Giacomettinin heykellerini ve sanatini ‘bogluk’ ve ‘uzaklik’ ifadeleriyle ele alir. “Heykele
dogru yaklasma ¢abamin hi¢bir yarar1 yok; uzaklik bir tiirlii agilamiyor. Bu yalniz figiirler, hi¢
kimsenin cesaret edemedigi bir agikligin, yeni kesilmis bir ¢cimenligin ya da bir odanin genisli-
ginin asla asilamayacag gibi bir saplantidan olsa gerek, biitiin izleyicileri geri piiskiirtiiyorlar”
(Sartre, 2000, 68).
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Sanatsal yaraticiligin kaygi benzeri durumunu kayg: haliyle iliskilendirmenin garip gorii-
necegi diigiiniilebilir. Ancak kayg salt bir kirilma olarak yok olus anlaminda diisiintilmemeli-
dir. Kayg! ayni zamanda 6znenin kurulusunda da pozitif bir 6neme sahiptir*. Lacan kayginin
bozguncu halinin yaninda “ruhsal organizasyonun kurucu yapilarindan” olma gorevi oldugunu
diisiiniir (Roudinesco, 2012, 65). Felsefi ve psikanalitik olumlu kaygi diisiincesinin yaninda sa-
natsal tiretim agisindan kaygili bekleyis veya kayginin drettigi duygu halleri 6zellikle modern
sanatin psikolojist boyutunu gozlere getirmektedir. Bu agidan modernist sanatin tretici giicii-
niin ruhsal siiregler ile olan benzerligi, kimi zaman benligin kendisini kaybettigi epifanik bir de-
neyim, psikotik veya sizoid benzeri bir ruhsallik ya da vizyoner bir dalis ile sinir akrabaligindan

s0z etmek mumkindir®.

Sartre, Giacomettinin heykelleri i¢in kullandig1 uzaklik diisiincesini kendi bagindan gegen
bir olayla anlatir. Bu olay Sartre’m bir zamanlar uzak kaldig1 ve bir siire sonra igine dondagi
diinyanin kendisiyle bulusmasidir: “Kii¢iik burjuva sinifina tekrar girmistim ve “belli bir uzak-
likta kalarak” yasamay1 yeniden 6grenmeliydim” (Sartre, 2000, 69). Uzaklik Sartre i¢in yaban-
cist oldugu diinyayla karsilastig1 anda bir yikima ugramasi degildir. Uzaklik, Sartre’in kendisine
yeniden gelebilmesini saglayan bir imkandir. Giacomettinin heykelleri de Sartre igin uzaklik-
lartyla insanda bu duyguyu uyandirmaktadirlar. Ancak Giacomettinin heykellerindeki bu ye-
nilenme i¢in, “duruma gore, bir kutlama ya da bir zamanlar bagindan ge¢mis kétii kosullarin

animsanmasi gibi zorunluluklar gerekebilir” (Sartre, 2000, 69).

Gorsel 5. Alberto Giacometti, Sehir Meydani, (1948), 21x62.5x42.8 cm., Bronz, Meropolitan Miizesi

“Sehir Meydan1” (Gorsel 5) adl1 calismasinda Giacometti, meydana getirdigi plastikle uzakli-
g1 hissettirmektedir. Ortada bir sehir yoktur ve ¢alismayla iliski kurabilecek animsatic1 imgeler
goriinmez. Birbirlerine benzeyen bes figiir hareket halinde gibidirler. Giacomettinin figiirleri-
nin kirilgan yapisi onlarin canli veya cansiz halde diisiiniilmesine neden olmaktadir. Bu durum

tigtirlerle 6zdes olamamanin bir bagka nedeni olarak diistiniilebilir.

“Benzer bir diisiinmeyi Alman filozof Martin Hedieggerde goriiriiz Kaygi Heideggerdeontolojik anldam kurucu bir ozelliktir (Hiihnerfeld,
1994:72).

°*Bu konuda Louis A. Sassin “Modernlik ve Delilik” (2013) adli kitabina bakilabilir. Sass kitabint modern sanatin yaraticiiga yiikledigi anla
mve onun isleyisinin klinik anlamda delilik ile benzerligini detayl bir sekilde arastirir. Sassin perspektifine ve kimi ¢oziimlemelerine burada
deginilmedi. Ciinkii Sass sanat¢inin benligini ele alirken eseri cogu zaman geri plana birakmaktadir. Elinizdeki calisma ise eserdeki temsiliyet
ve kaygilt duygu durumunun sekillenmesini ele almakta, sanatsal niyetlerin psikolojik boyutlarin 6ne ¢ikartma amacinda degildir.



Garsel 7. Alberto Giacometti, Diego, (Detay)

Sartre, Giacomettinin resimlerini anlamada ‘bosluk’ unsurunu yardimei olarak 6nermekte-
dir. “Insan, bir boslugu nasil boyayabilir ki? Gériildiigii kadariyla, Giacomettiden énce hig kim-
se bunu denememigsti” (Sartre, 2000, 73). “Diego’da (Gorsel 6) ilk goriilenin hizli firga siiriisleri-
nin ve ¢izgilerinin birbirlerini kesmesiyle olusturdugu sekillerdir. Sanki bir eskiz ¢alismas: gibi
hizla yapilmis ve bir siire sonra bir bagka duruma doniismeyi bekler gibi duran Giacomettinin
resimleri, heykellerindeki gibi izleyicisine mesafeli bir bakis sunar. Uzaklik, fiziksel 6zelligiyle
“Diego” resmine bakan izleyiciye yakinlasmasin ister. Yiizii gérmek oldukea zordur (Gorsel
7). Mimikleri, uzuvlar ve detaylar: gormek i¢in yaklagmak gerekecektir. Ancak yaklagildiginda
sanki tastyici gérevindeki bedenin tizerindeki daraltilmis kafa izleyiciden yeniden uzaklasacak-
mus gibi durur. Uzaklik burada temsilin mimetik 6zelliginin yerine gizgilerin bir arada olmasi
ve dagilmasiyla kendini gostermektedir. Resimdeki bigim ancak ayna yansimasi yerine gegen
animsatmayla anlagilabilir. Sartre da “Diego’nun bir nesne gibi ele alindigini yazar (Sartre, 2000,

74). Boslugun boyanmas: ve ¢izgilerle doldurulmas: yerine bir nesne olarak figiiriin ¢izgiler
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ve renk lekeleri i¢inde sikistirilmasi boglukla sarilmasi amaglanir. Téim bunlar yine Sartre i¢in
sunlar1 ifade eder: “Her resmi eski metafiziksel soruyu giindeme getirir: bir sey yok degil de
ni¢in vardir? Bu inat¢l, sorgulanamaz ve asir1 derecede diigsel olan sey nedir? Resmedilmis kisi,
sorgulayici bir hayalet bi¢ciminde sunuldugu icin olsa gerek, izleyenler tizerinde sanr1 yaratiyor”
(Sartre, 2000, 74). Bu sanrinin patolojik bir kaygimnin yeniden iiretilmesinden ziyade varolus-
sal tiirden bir kaygiy: izleyicide uyandirmak igin sekil kazandig1 s6ylenebilir. Giacomettinin
eserlerinde uzaklik ya da bir yere yabancilik duygusu yeniden benligin tazelenmesi, benligin

kendisini fark edebilmesini saglama gorevindedir®.

4. BUGUN KAYGI

Bugiiniin kiiltiirii tizerine diisiinceler, onu modern sonrasi sekilde adlandirmay: veya anlat-
may1 tercih etmektedirler. Modernligin garip bir ruh hali i¢cinde kendisini yikimin ortasinda
bulacag1 endisesi karsisinda postmodern bireyin kendi yokolusunu tahayyiil ettigi onerilmekte-
dir. Postmodern kiiltiirde bireyin agirliklar: kalmamis gibidir. Daha dogrusu onun kurtarilma-
ya muhta¢ bir yonii yoktur. O zaten kabul ettikleriyle hizla gecip giden zamanin icinde erime-
yi goze almustir. Gelecege dogru atilacak bir projenin igerisinde tarihin faili olma arzusundan
muaf sekildedir. Postmodern kiiltiiriin nihilist veya bos vermis bir estetin tavrini ne kadar pay-
lastig1 disiintilse bile ondan farklidir. Modern dandy veya boheme gore postmodern tip bir
seyleri biriktirmek veya yikimin tizerine diistinmek ve yeniden kurmak iddiasinda degildir’.

...Kayg1 ve yabancilasma gibi kavramlarin (ve Ciglik’ta oldugu gibi, bunlara tekabiil eden deneyimlerin)
artik postmodern diinyada yer almadiklar: goriisiint diigiindiiriiyor. Bizzat Marilyn ya da Edie Sedgewick gibi
belli bagli Warhol figiirleri, 1960’1 yillarin sonlarinda tiikenis ve kendi kendini yok etme ile ilgili kotii sonlu
olaylar ve bagat konumdaki uyusturucu ve sizofreni deneyimlerinin, artik Freud’un kendi déneminin isterikli
ve nevrotikleri ya da ileri modernizm gaginda egemen olan o bilinen kéktenci yalitilmislik ve yalnizlhik, anomi,
kisisel bagkaldirinin Van Goghvari ¢ilginlik deneyimleri ile herhangi bir ilgisi yokmus gibi goriiniiyor. Kiiltiirel
patalojinin dinamiklerinde ortaya ¢ikan bu degisim, 6znenin yabancilagmasinin, yerini 6znenin fragmanlas-
masina birakmasi seklinde agiklanabilir (Jameson, 2011, 52).

Jameson'un postmodern anlatis1 icinde modern ¢okiis (dekadans) duygusunun yerine bos
vermislik duygusu gecer. Devam eden kisimda Jameson, postmodern diisiincede goriilen “6z-
nenin 6limi” fikrinin postmodern fragman bireyin anlasilmasinda yardimcr olabilecegini ya-
zar (Jameson, 2011: 52). Bu agidan modern 6zne ile postmodern 6znenin dagilmasi fikri, kaygi

acisindan goz oniinde bulundurulabilinir

Modern 6znenin kaygili hali sadece bir yikimi degil, yeniden bir 6zne halini elde etme ¢a-
basi olarak goriilebilir. Modern 6zne igin i¢sel diinyanin kaygili, karmagik ve karanlik halleri
yaraticilik i¢in bir potansiyele doniigme imkani saglamaktaydi. Akilcr 6zneye karst modern di-
stinmenin igerisinde siirekli goriilen duygusal yon, 6znenin gergekligi yorumlamasi i¢in ¢ikis
noktasi olmustur. Sanatlardaki bu duygusal durum romantiklerle doruk noktasina ulagirken,
Jameson'un yukaridaki pasajinda da ismini zikrettigi Van Gogh gibi isimlerin ruhsal karmaga-

styla devam etmistir.

°Giacomettinin modernist konumunu gosteren bu diisiinme aym zamanda diger sanatsal egilimlerde de goriilebilir. Bu konuda bir inceleme
i¢in bkz. Christopher Norris “Modernizm” (2013: 72-99).

’Bu konuda Rainer Funk'un “Ben ve Biz / Postmodern Insanin Psikanalizi” adli cahsmas: onerilebilir. Funk postmodernizm ile ilgili diisiin-
celerden hareketle giiniimiiz insam iizerine bir denemede bulunur (2013).



Van Gogh ve benzeri ¢agdaslar1 ve Alman Disavurumculari, Fransiz Gergekiistiiciileri ve Da-
daistleri gibi Avangard akimlarda devam eden kaygili sanatgi, bireyin sadece bir yikimla kars
karsiya oldugunu degil, bununla yasamayi bilmesi ve bununla yeni den bir diinya tasarlayabil-
mesi diistincesini sunmaktaydi. Onlarin “hastalikli” halleri modern 6znelesmede akilcr siireg-
ler yerine, bastirilan unsurlar1 6zne olabilmede kullanmay1 énermekteydiler. Ozne iizerinden
bu farkliik modern 6znenin patalojisinin bir temsil onerisi sundugu seklinde ele alinabilir.
Postmodern 6znenin fragmanlagarak bu patolojiyi ortadan kaldirmasi, en azindan modernist
oncelleri gibi bir potansiyel olma 6zelliginden ayiklayarak varliklarini devam ettirmeleri her
iki donemin bu konuda farkini gostermektedir. Buna gore sanatsal potansiyel agisindan kaygili
halin postmodern dénemde goriilmeyecegini 6neren Jameson'un fikrini belki de gii¢lendiren
iki durum vardir. Bir tanesi modern iitopyalarin bitisi digeri ise romantik ruh halinin melanko-

lisinin gilictiniin azalmasidir.

Jameson'un fragmanlasmis postmodern 6znesi derinlikleri ve iitopyalar1 ¢oktan gerilerde
birakmustir. Tarihsel olarak 1945 tarihinin ardinda yikilmis Avrupa ile ayni tarihte atom bom-
basinin Hirosima ve Nagazakide kullanilmas: yiikselen Amerika'nin karsisinda buldugu Sovyet
Rusya ile soguk savasa girmesi, 1955’te baglayan Vietnam Savasrna Amerikanin 1963 tarihinde
dahil olmasi, 1968 kusaginin sadece Amerikada degil tiim diinyada yeni bir algilamay1 sunmasi,
o zamanlarda ortaya ¢ikan gortinmeyen kimliklerin (escinsel, siyah...) gériinme cabalari, ileri
kapitalist toplumlardaki kent hayatina modern kentlerdeki gibi siirekli sermaye ve isgiiciiniin
akmasi 6znenin modern 6nciillerinin 6zelliklerinin farklilastirdigr séylenebilinir. Glintimiiz
diinyasinin belki de detayli hatlarinin atildig1 1945 sonrasindaki bu gibi bityiik 6l¢ekli degisim-
ler ve devaminda 1990 sonrasinda -6zellikle bu tarihin bati dig1 toplumlar i¢in kiiresellesme ol-
gusuyla yakin oldugundan 6nemli goriilebilir- diinyanin her anlamda modern giindelik hayatin

i¢cindeki modern karakterleri goktan geride biraktig1 iddia edilebilir.

Jameson, diisiincelerinde tek basina degildir. 1980’li yillarda Alman sosyolog Ulrich Beck
gliniimiiz toplumlarini tanimlamak i¢in “Risk Toplumu” teorisini ortaya atar. Bir baska sosyo-
log Anthony Gidens’ta BecK'in fikirlerini izleyerek “Risk Toplumu” hakkinda diisiinceler ge-
listirir. iki sosyologun diisiinceleri giiniimiiz toplumlarini kaginilmaz olarak saran kiiresel bir

diinyanin anlatis1 konusunda giiglii iddialar igermektedir.

Risk toplumu “giderek artan bir risk diisiincesini iiretecek sekilde, gelecekle (ve giivenlik-
le) mesgul olan toplumdur” (Giddens, 2000, 222). Risk, gelmesi beklenendir. Ciinkd toplum
onu {irettiginin ve {iretildiginin farkindadir. Teknoloji ve ekonomi, siyaset ve kiiltiir siirekli ola-
rak riski trettigini bilirken, riske karst nasil bir savunma olabilecegini kurgulamaktadir. Beck,
“Risk Toplumu”nda “bilinmeyen ve kasitsiz sonuglarin tarih ve toplumun baskin giicii haline”
geldigini yazar (Beck, 2011, 27). Belirsizligin, bir yerden gelebilecek olan risklerin duygu hali
ise “histeriden kayitsizliga ya da kayitsizliktan histeriye” seklindedir (Beck, 2011, 50). Ekolojik
bozulmanin medyalardaki temsilinde etkisinin boyle bir etki oldugu distiniilebilinir. Giin geg-
tikge doganin bozulmasi ve kirliligin artmasi: medyalarin sik¢a haber konular1 arasinda olurken,

haberlerin etkisinin kitlesel sekilde eyleme gecirici olmadig s6ylenebilir. Kaygili bir felaket bek-
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lentisi bir stire sonra kayitsiz bir eylemsizlige doniismektedir.

Riskler bir gekilde gelecegi varsayilan 6zelliktedirler. Hesaplanabilir ve gelecekleri tarih bile
verilebilmektedir. Kiiresel ekonomik kriz 6ngoériileri bunlara 6rnektir. Kimi zaman uzmanla-
rin kiiresel 6lgekte bekledikleri finansal krizler, gelecegi belli olan igsizlikleri, finansal agiklar:
dogru oéngoriilerle beklenir. Beck, bu agidan risklerin meydana gelmemis ama 6ngiiriilebilen
tahribatlar oldugunu yazar (Beck, 2011, 45) ve riskin varliginin “esas olarak hem gercek hem de
gergek dis1” oldugunu ifade eder:

Bir taraftan, pek gok tehlike ve tahribat bugiin artik gergektir: kirletilmis ve 6lmekte olan sular, ormanlarin
yok edilmesi, yeni hastalik tiirleri vs. Diger taraftan risk argiimaninin asil sosyal giicii, gelecegin 6ngoriilen
tehlikelerinde yatmaktadir. Bu riskler meydana geldikleri yerlerde, sonrasinda harekete gegmeyi fiilen imkan-
siz kilacak gapta tahribat anlamina gelirler ve boylece zaten caydiricilik 6zelligiyle aksini ispat edecek sekilde
tani, gelecek tehlikesi ve tahmin olarak edim énemine sahiptirler ve bu edim 6nemini gergeklestirirler. Risk
bilincinin merkezinde bugiinde degil, bilakis gelecekte yatiyor. Risk toplumunda gegmis, gelecegi belirleme
glictinden yoksun kalir. Bugiiniin yerini gelecek alir; bdylece var olmayan, kurgulanmuis ve hayali bir sey ola-
rak, mevcut deneyimin ve edimin “nedeni” olur. Yarinin ve yarindan sonrasinin sorunlarinin ve krizlerini

6nlemek, hafifletmek ve 6nlemini almak i¢in bugiin harekete gegiyoruz ya da simdi oldugu gibi harekete ge¢-
miyoruz (Beck, 2011, 45,46).

Riskin kaygili hal olarak sunumu konusunda Slovenyali sosyolog Renata Salecl 1970’lerin
sonuyla 1980’lerin baginda kayginin insan bedeni igine girdigini ve farkli bir gortintim kazan-
digini, kayginin hastaliklar ve tilke iginde siirekli diizeni bozan diismanlara doniistiigiinii yazar
(2014, 16). 80’lerden bu yana AIDS, ebola viriisii, kus gribi gibi adlar1 ve goriiniimleri degisen
ama kiiresel 6lgekte tiim insanhig tehdit eden hastaliklar ile farkli goriislerde olan muhalifler
diismana dair sinirlarin genisletilerek kiiresel dl¢ekte bir diisman imgesi meydana getirdigi goz

oniinde bulundurulursa Salecl'in dnerisinde ¢okta haksiz olmadig1 gorilebilir.

Salecl, Jameson, Beck ve Giddens gibi diisiiniirlerin betimledigi boyle bir diinya i¢inde kay-
gmin gosterimi mizah ile distintlebilinir mi? Komedi kayginin yerini alabilir mi? Kayg: hali
hi¢bir zaman patolojik 6zellikleriyle insan ruhsalligindan ayr1 kalmamistir. Komedi ise kaygili
hali bertaraf edebilecek 6zellige sahiptir. Komedinin bir seylerin {istiinii orten glicti o seylerin
etkilerini azaltabilir ve goriiniimlerini degistirebilir. Komik olan karsisinda giilmenin bir sa-
vunma olarak hiclikle bulusma olmasindan bagka giilme de huzursuz bir etki meydana getire-
bilir. Giilmenin imgeleri bazen anlamin higlige indirgendigi ani isaret edebilir ve bunu kaygiy

savusturmak ya da onu namevcut hale getirmek i¢in kullanilabilir.

P

Tim Burton'un yonettigi “Batman” (1989) filmindeki karakterlerden “Joker”, huzursuz edici
giilmeye dair fikir vericidir. Ressam Bob Kane’nin 1939 tarihinde yarattig1 ¢izgi roman karak-
teri “Batman”in ezeli diigmani Joker, terér ve dalga gegmenin sentezidir. Filmde Joker “..stirekli
gliliimseyin” (Gorsel 8) sloganiyla insanlarin kullandiklari kozmetik @irtinlerine kattig1 ve kulla-
nildigindan bir siire sonra onlar1 giilme krizine sokan ve yiizlerindeki giilimsemeyle 6lmelerine

(Gorsel 9) neden olan kimyasal bileseniyle Gotham sehrini tehdit etmektedir.



Gorsel 8. Tim Burtonun Batman (1989) Filminden Joker Karakterinin de Oldugu Bir Sahne

Garsel 9. Batman Filminden Bir Sahne, Joker’in Insanlar: Oldiiren Kimyasalim Kullanan
Televizyon Spikeri Bir Siire Sonra Yiiziindeki Giiliimsemesiyle Oliir.

Kanunlari hige sayan ve keyfi bir kotiiliigii yaymak isteyen Joker karakterinin yiiziinde bit-
meyen bir giilme mimigi goriiliir. Yasayla dalga gecen Joker’in giilmesinin donuk imgesi, her
sahneyi giiliing kilmayip yaydig: tehdidin aniden ortaya ¢ikabileceginin, hicbir seyin ona en-
gel olamayacaginin isaretidir. Amagsiz kotiiliik, giilme isaretiyle korkutucu bir hal almaktadir.
Gin'li sanatg1 Yang Shaobin’in “Isimsiz” (1995) (Gérsel 10) adli eserinde de benzer bir rahatsiz

edici kahkaha izleyicinin karsisina ¢ikar.

Gorsel 10. Yang Shaobin, Isimsiz, (1995), 200x300 cm., Tuv. Uzr. Yagliboya, Ozel Koleksiyon
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“Isimsiz’de (1995) (Gorsel 10) kahkahanin resmin giiglii unsuru oldugu gériiliir. Resimde
izleyiciye dogrudan sunulan mizahi bir sahne yoktur. Kahkaha, izleyicinin bakiginin resme gir-
mesini saglarken izleyende nerede ve hangi durumda oldugunu tam belli etmez. Mizah, burada
nedeni bilinmeyen sekilde islemektedir. Shaobin’in ilk dénem resimlerindeki izleyiciyi mizahin
bu belirsiz yoniiyle karsilagtiran sahnelemesinde amaglanan mizahin hazzini yasatmak olmadi-
g1 soylenebilir. Burada mizahin mantikdis1 isleyisindeki mantig: tersyiiz etmesi ve hazza yone-
lik olmasi karsisinda gergek hayatin mizahi sahnesindeki gériiniimiiniin ve siddetinin devreye
girdigi goriiliir. Siddet, resimde goriildigii gibi devletin, iktidarin siddetidir. Bu siddet keyifle
glictinii gosterirken (resimde giddet sahnelerinin failleri keyif alir sekilde gosterilmektedir) iz-

leyiciye keyif vermeyen bir sahne sunar.

Gaorsel 11. Zeng Fanzhi, Maske Serisi No: 6, (1996), 200x360 cm., Tuv. Uzr. Yaghboya, Ozel Kolaksyon

Cinli ressam Zeng Fanzhinin “Maske Serisi No: 6” (1996) (Gorsel 11) adli ¢alismasinda
yuziin yerine gegen maskeler, resmin asil unsurlaridir. Yiiz bireye 6zgii olan karakterin ifadesi,
bireyin kisisel diinyasinin yansisi ve diger bireylerden kendisini ayiran kismidir. Fanzhi ise bire-
yin bu kisisel 6zelligi her bir figiirii digerleriyle eslestiren donuk ve nedensiz bir giiliimsemeyle
yorumlamaktadir. Maskelerdeki bu ayni ifade, figliriin kendine 6zgii karakterini ve ytizdeki ifa-
denin, kisisel ruhsal halinin yansisini kapatmaktadir. Maskeler, Fanzhi’nin resimlerinde siirekli
giilen halleriyle izleyicisine mizahi bir gosterim sunarken bir siire sonra rahatsiz edici donuk-

luklariyla da bunu bozmaktadirlar.

Maske yiiziin yerine gegerken, kisisel olanla genel olan yer degistirmis olur. Yiiz siirekli de-
gisir. Yiizdeki mimikler, bakislar, dudaklarin sekillenmesiyle sabitlenmezken maske kesin bir
sabitlik meydana getirir. Maske burada egonun yerine geger. Fanzhinin figiirleri egolarindan
arindirilmig, 6zne halleri parcalanmistir. Cin'in kendi tarihindeki siyasi yapilanmanin birey tize-
rindeki baskis: Fanzhinin resimlerinin arkasinda yer alan diisiincedir. Maskeler, Cindeki siki
yonetimin bireyler tizerindeki baskilamasinin metaforlaridir (Riggs, 2012, 36-58). Fanzhinin
maskelerinin meydana getirdigi donuklugun benzeri baska bir Cinli ressam Zhang Xiaogang’in

resimlerinde goriliir.



Gorsel 12. Zhang Xiaogang, Biiyiik Aile, (1995), 179x229 cm., Tuv. Uzr. Yagliboya, Ozel Koleksiyon

Zhang Xiaogangin “Biiyiik Aile” (1995) (Gorsel 12) adli resminde gri tonlarin hakimdir.
Resimde belli bir mekan yoktur. Onde duran ii¢ figiirde gri, siyah ve beyaz renklerden meydana
gelmistir. Ortadaki ¢ocuk figiiriinde ise yiizde ve kravatta kirmizi renk ve tonlar1 goriiliir. Ug fi-
giiriin yiizlerinde de beyaz lekeler ve ayni donuk ifade vardir. Izleyiciye bakan gozler, resimdeki
notr renk ve leke diizeninin hakimiyeti iginde varlik bulurken donukluklar: bu diizenle daha da
gliclenmektedir. Xiaogang’in resimlerinin arka planinda da Cindeki kiiltiirel degisimlerin izleri
vardir. Ressamun figiirleri itaat eden, sikilgan ve bireyliklerini kaybetmislerdir. Xiaogang’in re-
simlerindeki aileler, gegmiste yasamis ideal Cin diisiincesinin aktorleridir. Ancak bu itaat eden
ve bireyliklerini kaybeden figiirler, ge¢misin Cin idealinin nostaljisini izleyiciye rahatsiz edici
sekilde sunulmaktadirlar (Riggs, 2012, 36-58). Fanzhi'nin resimlerindeki gibi Xiaoganginda fi-

giirleri bireyliklerini yitirmis, ruhsuzlagmis haldedirler.

Kayginin kargisinda bu gibi 6rnekler onun meydana getirdigi travmatik boyutu aza indirge-
digi gibi askiya alma yoniinde de etkili olan bir temsil 6rnegi sunmaktadirlar. Bu askiya alma as-
linda huzur verici bir perdeleme kayginin nedeninin ortada kaldirma olarak goriilemez. Tersine

kayginin anlamsizlagtirici ve ketleyici yoniinil yorumlanmasi agisindan anlam kazanir.

SONUC

Kiltirin simdiki zamandaki diizeni tizerine diigiinmek, elestirel bir perspektifi sart kogar
sekilde, temsiller ile onlari tireten karmagik sdylem aglarini belirginlestirmeyi gerekli kilmakta-
dir. Ancak bu basitce saf ve temiz bir temsilin kargisina onu doniistiiren, seylestiren bir kétiiciil
soylemi koymak anlamina gelmemelidir. Saf bir temsilden, hakikate dair olmasindan bagka iyi-

lik ve estetik deneyim acisindan ideal olana doniik bir gosterimden bahsetmek oldukea zordur.

Bu ¢aligmada sanat yapitlar {izerinden kayginin nasil temsil edildigi incelenmistir. Modern
benligin otantik olana duydugu derin 6zleme karsilik bitimsiz degisimler icinde sikismasi, bu
degisimlerin ¢ok yo6nlii ve yikici etkiler {iretmesi kargisinda bireyin dagilma noktasina geldigi
gorilmektedir. Modern kiiltiir, iki biiytik diinya savaginin yagandigs, kapitalist ekonominin pa-

lazlandig1 bir evre olarak baskilarini birey tizerinde ¢ok giiclii bir sekilde hissettirmistir. Munch,
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Dickonson, Poe gibi isimlerin eserlerinde bu baskinin, bagkast ile kargilasmanin tedirgin edici,
tekinsiz yutulma korkusu?® kendisini gostermektedir. Giacometti gibi isimlerin eserleri savas ya-
rasini derinlerde yasayan Dix gibi sanatgilara gore bireyin kendiligindelik deneyiminin kaygili
halini 6rneklemektedir. Dix’in savas¢1 portresindeki dagilma Giacomettinin portrelerindeki
dagilma diisiincesinden farklidir. ilkinde savasin neden oldugu bir delilik hali ikincisinde ise

benligin siirekli sarsintili oldugu gosterilmektedir.’

Giiniimiize dogru gelindiginde kinik bir tavrin sanatsal temsillerde kendisini gosterdigin-
den bahsedilebilir. Bunun bir genelleme olarak itirazla karsilanmasi karsisinda kiiltiirel ufkun
romantik ve modern evrelerdeki bir temsili glintimiizde kullanamayacag iddiasinda bulunula-
bilinir. Modern sanata ait temel dertlenmeler ve aruzlar giiniimiizde de kendisini gosterebilse
de bugiiniin sanat sisteminin modern sanat ile es oldugunu sdylemek zordur'. Diger taraftan
resim sanatinin giiniimiizdeki ufkunun Amerikan Soyut Disavurumculuk ile tepe noktasina
ulasan modern sanatin tiim argiimanlarini ters yiiz eden Pop Sanat ve glintimiiz resmine etkile-
rinin meydana getirdigi gorsel dilin bunun anlagilmasinda yeri oldugu séylenmelidir.! Dolay1-
styla kinik tutumun yayginlik kazandig1 gorsel rejimin sanatta yayginlik gosterdigi sdylenebilir.
Giilmenin, mizahin nedensiz i¢i bos bitimsiz bir kahkaha olarak varlik bulmasinin giiniimiiziin

kaygi temsilleri arasinda anlamli oldugu goriilmektedir.

Sanatsal temsiller, birer belirti yigin1 olarak kiiltiiriin durumu hakkinda bir seyler séyleme-
siyle degerlidirler. Gliniimiiziin kiiresel kiiltiiriinde ortak bir duygu halinin betimini yapitlarda
gorebilmemiz onlarin evrensel degerlerin kendinde menkul'? degil, donemin sekillendirmele-

riyle ilgili oldugunu séyleyebilmemiz igin bir nedendir.

Sanat yapit1 ise bir zamanin isaretleri olarak meydana getirdigi sahnelemeler ile kiiltiiriin

kirilgan ve siirekli degisken olmasina karsilik ona diizen vermeye devam edecektir.

8Lacan, “hadim etme, iktidarsizlasma, yaralanma, uzuvlarin kopmasi, yerinden ¢ikmast,

bagirsaklarin degilmesi, bedenin yutulmas: ve patlayarak icinin disina ¢tkmast imgeleri’nin kokensel bir endise oldugunu bastirilmzis olan
bu duygunun siirekli geri doniistiniin tekinsiz etki meydana getirdigini diisiiniir (akt. Bowie, 2007: 34).

*Sarsintilt ifadesi gercekiistiicii estetige olduk¢a uygundur ve Giacomettinin bir donem gercekiistiiciiliigii g6z oniine alinirsa onun estetigini
de tanimlama konusunda goz ontinde bulundurulmalidir. Bunun icin detayl bir arastirma Hol Fostern “Zoraki Giizellik” (2011).

1°Esit olmadigi konusunda Peter Burger “Avangard Kurami” (2003) eserinde iddia eder. Ancak Hal Foster ise “Gergegin Geri Déniiiinde”
Burger’in yaklagimini elestirdigi gibi giiniimiiz neo avangardin avangardin geri dénen devamcisi olarak gérebilecegimizi énerir (2009: 25-5
1 Ayrica giiniimiiz resminin Pop Sanati ve yamilsamanin iler diizeye gotiriildiigii Hiper Gergekgilik agisindan diigiiniilebilir. Bu konuda En-
gin Umer “Gorsel Kiiltiir ve Resim Sanatinda Imge” (2017a) ¢alismasina bakilabilir. Bu ¢alismada temel argiiman giiniimiiz resim imgesinin
Pop Sanat’tan sonra ciddi bir doniigiime ugradigidir.

2Kant “Yargigiictintin Elestirisi'nde ‘ortak duyw’ ifadesiyle boyle bir durumu agiklamaya ¢alisir. Kant igin evrensel bir begeni hali hazirda
dznenin begenisinde kendisine ait yargisinin bir kosesinde vardir. Bireyin kendi begenisinin kendiliginden digerlerinin begenisini dillendirdigi
diisiincesi Kantin evrensel begeni tanimidir (2006: 65-68).
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