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IBNURREFIK AHMET NURI SEKiZINCI’NiN HIiKAYELERINDE

KADIN

WOMEN IN iIBNURREFIK AHMET NURI SEKIZINCI’S STORIES

Emine Bilgehan TURK*

Oz

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Tiirk tiyatrosunun ilk emektarlarmdan biri olarak anilir. On
dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda, degisen Osmanli kiiltiir ve sosyal hayatimin tamg ve gozlemcisi
olarak one ¢ikardigr tipleri, sosyal olaylart devrin ve kullandi$r tiiriin imkdnlari dogrultusunda
zaman zaman gelenekle iliskilendirerek zaman zaman ceviri ve adaptasyonla zaman zaman da
modern tiyatro teknikleriyle kaleme alir. Kadin ve kadwun diinyasi, kadmn erkek iliskileri, degisen
sosyal hayatta kadinin kendisine yeni rol arayiglar: onun eserlerinde yadsinamayacak bir yere
sahiptir. Sekizincinin sosyal meselelere dair fikirlerini tiyatro metinlerinde, dergiler i¢cin kaleme aldig1
yazilarda oldugu gibi hikdyelerinde de gormek miimkiindiir.

Bu calismada Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin Latin harflerinin kabuliinden once
yayimlanmis dokuz hikdyesi tespit edilerek Latin harflerine aktarimi yapilmis, daha once Mehmet
Rebii Baraz tarafindan Latin harflerine aktarilan sekiz hikdyesiyle birlikte kadin temas: esas alinarak
degerlendirilmesi amaclanmgtir. Tiirk edebiyatinda kadmin yerine dikkat cekilmis, yazarin kisa
biyografisi verildikten sonra oncelikli olarak hikdyelerde kadin erkek iliskileri ve davranis sekilleri alt
basliklar etrafinda tasnif edilmistir. Sonrasinda hikdye metinlerinin yaymlanmamis olmasi sebebiyle
hikdyeler kendi icinde Ozetlenerek degerlendirilmis, dne ¢ikan bagliklar cercevesinde kadin, kadinin
annelik vasfi ve sosyal rollerinin degisen hayata uyum siirecinde ortaya ¢ikardigi sorunlar tespit
edilerek bunlarin islenisi karsilagtirmalar yapilarak degerlendirilmistir.
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Abstract

Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci, is known as one of the first veterans of the Turkish theater.

In the second half of the nineteenth century, The author emphasizes the types and social
phenomena that the Ottoman culture and social life as a witness and observer, from time to time in
relation to tradition and occasionally using translation and adaptation, from time to time with
modern theater techniques. Women and the world of women, the relationships between women and
men, the search for a new role for a woman in a changing social life has a place that can not be denied
in his works. 1t is also possible to see Sekizinci’s ideas about social affairs in his theater texts and also
his writings he recieved for the magazines and in his stories.

In this study, nine stories published before the acceptance of the Latin letters of Ibnurrefik Ahmet
Nuri Sekizinci were transferred to the Latin alphabet and it was aimed to be evaluated on the basis of
the women’s theme together with the eight stories which were previously transmitted to the Latin
letters by Mehmet Rebii Baraz. In Turkish literature, attention has been given to place of women, and
after a short biography of the author has been given, women and men relations and behavior patterns
in stories are classified under subheadings. Since the story texts have not been published yet, the
stories have been summarized within themselves and the problems that the women, women’s
motherhood qualities and social roles have emerged in the changing chronological harmony process
have been identified and evaluated by comparing the works.

Keywords
Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Story, Theater, Woman .
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q
GIRis
Kadin’in Modern Tiirk Edebiyatina Girisi Uzerine

Dede Korkut hikayeleriyle sosyal hayat icerisindeki varligi ve giicii en agik sekliyle
goriinen Tiirk kadininin, gecen zaman, degisen sosyal ve siyasi hayatlarla goz ardi edilmeye
baslandig goriiliir. Sanayi inkilabinin sonuglari, ulus devlet fikrinin yayginlasmasi sonucunda
diinyada oldugu gibi Tiirk toplumunda da kadinin yeri yeniden sorgulanmaya baslanir. Fatma
Aliye, Emine Semiye Hamim gibi kadin yazarlarin seslerini duyurmaya baslamasi, Namik
Kemal’in Vatan Yahut Silistre oyunundaki Zekiye karakteri gibi giiglii tiplerin edebi eserlerde
goriilmeye baslamasi kadin ve kadinin diinyasinin sorgulanmaya baglamasina zemin hazirlar.
Avrupa’da oldugu gibi Tiirk yazin hayati da kadin {izerine hikayeler, kadin problemleri ve
kadina baghh olarak gelisen sosyal mevzular {izerine yaz1 dizileri, gazete haberlerine
yadsmamayacak bir dikkatle mesai ayirmaya baglar. Omer Seyfettin Yeni Lisan makalesinde
Milli bir edebiyatimizin olmayisini kadinin sosyal hayattaki pasifligine, toplumdaki kag- gog
olgusuna baglar. Bu, kadinin kurumsal egitiminin noksanliginin ve sosyal hayatta biitiin
mesaisini hemcinsleriyle gecirmesinin sonucudur. Degisen diinya ve degisen Tiirk toplumsal
hayati kadin1 sadece siirin kusursuz sevgilisi olmaktan c¢ikarip, nesir tiirlerinin gergekci
kahramani; iyi ve kotii, giizel ve ¢irkin, masum ve suglu, saf ve sinsi sayilabilecek birgok
karakter ozelligi ve zitliklariyla gazete ve dergi sayfalarinin vazgecilmez konusu haline getirdi.
Dede Korkut hikayelerinin savasgi, kararli, soziiniin ve hakkinin arkasinda durabilen kadinlari,
Milli Edebiyat donemi romanlarinda Goniil Hanim, Kaya gibi daha birgok 6rnekle anilabilecek
yeni diinya igerisindeki tiplerini olusturmaya calisirken Tiirk edebiyati Halide Edip, Halide
Nusret, Emine Isinsu gibi kalemlerin sahibi olur. Bununla birlikte Anadolu ve Istanbul
arasindaki yasayis farkliliginin olusturdugu sebeplerle sadece eve kapanan iktisadi, siyasi,
sosyal ve egitim meselelerinin uzaginda kalan Istanbul kadimi da kendi kozasi igerisinde
olusturdugu hayatla bircok edebi tiiriin odagi olmustur. Anadolu ve Istanbul hayatimin
farkliliklarina isaret eden Turfanda m1 Yoksa Turfa m1?, Geng Kiz Kalbi, Kii¢iik Pasa’ akla gelen
eserlerden sadece birkag tanesidir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci ve Hikayelerinde Kadin

Daha ¢ok tiyatro eserleriyle taninan Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci eserlerinde daha gok
kadin psikolojisi, kadin erkek iliskileri ve kadinlarin yeni hayata bakisini islemeye ¢alismustir.

Tbniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, 26 Sevval 1283 (Mart 1866) tarihinde, aslen Cemisgezekli
olan dedesi Siileyman Fevzi Pagsa'nin Salacak’taki yalisinda dogmustur. Egitimine Dogancilar
sibyan mektebinde baslayan Sekizinci, temel dini bilgiler egitiminden sonra Uskiidar’da
Riistem Paga Mekteb-i Iptidaiyesi'ni bitirip, Pasakapisi Askeri Riistiyesine devam etmis
1881'de Galatasaray Lisesi'ne girmistir. Iki y1l Tiirkge, bir y1l Fransizca egitimden sonra 1984'te
okulunu yarim birakarak ayrilmistir. Ayni yil Hariciye kaleminde ise baslayan sanat¢i, 1886'da
Sihhiye Dairesi masarifat katipligine tayin edilir. 1922’de Lozan Antlasmasinin imzalanmasinin
sonuncunda calistigi dairenin kapatilmasiyla emekliye ayrilir. 1885 yilinda Fatma Zagfer

1 Konuyla ilgili ayrintili bilgiler i¢in bk. (Tiirk Ekim 2015).
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Hanimla evlenen Ahmet Nuri Sekizinci'nin bu evlilikten ikisi kiz ti¢ii erkek olmak tizere beg
¢ocugu olmustur.?

Ahmet Nuri Sekizinci, edebiyata ve tiyatroya olan ilgisini hatiralarinda:

“Cocuklugumdan beri edebiyata cok merakim vardi. O zamanin maruf ediplerinden Namik
Kemal’i, Ziya Pasa’yi, Muallim Naci'yi, Abdiilhak Hamid’i vesaireyi okudum. Sihhiye
Fransizcadan kiiclik bir roman terciime ettirmisti. Mithat Efendi'nin ifadesi digerlerine
nispeten daha sade oldugundan onu taklide yeltenirdim. Fakat terciime ettigim romani
bugiin okurken kendi kendime utamiyorum. Tiyatroya merakim daha g¢oktu.” (Baraz I

2001: 13)

seklinde dile getirir.

Tiyatro faaliyetlerini Giillii Agop, Dariilbedayi, Yeni Tiyatro Cemiyetinde hem oyuncu hem
de oyun yazari olarak geciren Sekizinci, 1932’de Ankara Halkevi'nde calismaya baslar, 1935'te
olimiine kadar da burada devam eder. Muhsin Ertugrul’'un Tirk Tiyatrosunun “firtinaya
gogiis geren kaptan1” (Ozalp 2003: 42) olarak tanimladigi Ahmet Nuri Sekizinci, tiyatrolarinda
isledigi konular1 hikayelerinde de kullanr.

Bu konulart biiyiik oranda evlilik, kadin erkek iliskileri, ekonomik hayatin iligkilere
yansimasi olusturur. Dergilere kdse yazis1 da yazan Sekizinci agik ve samimi bir ifade ile
okurunun karsisina ¢ikar. Kelebek mecmuasina verdigi bir yazisinda kendi yazma seriiveni ve
ailesiyle yasadigi durumu su ciimlelerle ifade eder. “’Kelebek’ icin bir hikdye yazmaya
basladim. Kahramanim olan kadinin ismini yazdigim anda omuz basimdan bir ses, zevcemin
sesi: Nelll Adalet mi!!!” (Sekizinci 1923 Haziran: 3). Yazarin esi, hikdyenin kahraman olacak
hi¢bir kadin ismine ge¢misteki yasanmuisliklarla bu isimler arasinda baglantilar kurunca ¢ikan
kavgada miirekkep dokiiliir. Yazilacak hikdaye de yetismez. “Hi¢ Yoktan Bir Kavga” adim
tasiyan bu yazi da kadin kiskanglhigina dair farkli bir dikkatin {iriintidiir. Soyadi kanunun
kabuliinden sonra Sekizinci soyadini alan Ibniirrefik Ahmet Nuri, bunun sebebini “Sekizinci”
adli oyununa verdigi degere, onu en sevdigi ¢alismasi olarak gérmesine baglar. Bu eserde de
yine devrin sosyal iliskileri ve evlilik usulleri konu edilir.

Ahmet Nuri Sekizinci'nin, dergilerde tespit edilebilen on yedi hikayesinin onu Mehmed
Rebii Hatemi Baraz tarafindan Latin harflerine aktarilarak sanat¢inin tiyatro eserlerini ve
biyografisini kapsayan {i¢ ciltlik calismasinda yayimlanmigtir. Bu ¢alismada yedi hikaye daha
okunarak hikayelerde kadin konusunun degerlendirilmesine dahil edilmistir. Toplam on yedi
hikayenin degerlendirildigi bu calisma sirasinda sanat¢inin “Metres - Zevce” ve “Ferhunde”
hikayelerinin Baraz tarafindan tiyatro metinlerine dahil edildigi, bu metinler igerisinde de
kaynakga hatalarinin olabildigi tespit edilmigtir. Daha ¢ok tiyatro metni yazan Sekizinci
hikayelerinde de diyaloglara ¢okc¢a yer vermistir. Yalmz tek perdelik de olsa oyunlarinin giris
kisminda tiyatro tiiriiniin geregi olarak oyuncu kadrosunu “Eshas” basligiyla belirtmis, bu iki
metinde de diger hikayelerinde oldugu gibi bu yola bagvurmamugtir.?

2 Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin yagamu ile ilgili bilgiler (Baraz 2001) adli kaynaktan dzetlenmistir.
3 “Frirtinadan Sonra” adli eser, sanatginin tiyatrolar i¢in kullandig sablona 6rnek gosterilebilir.
“Firtinadan Sonra
Komedi 1 perde
Muharriri fbniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci
Eshas
Fakihe Hanim 12 Yaginda” (Resimli Ay, Mart 1340: 45/48) bu eser Baraz’in ¢alismasinda “Resimli Ay, 2 Subat 1924”
olarak gosterilmistir. bk. (Baraz 2001: 22).
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Hikayelerde One Cikan Tipler ve Davranis Sekilleri

Kadin / Erkek Iliskileri: Hikayelerde genellikle bireysel farkliliklardan ziyade kadin ve
erkek cins olarak islenir. Davranis sekilleri genellemelerle anlatilir. Gériiciiliik Goriisciiliik
hikayesinde kadinlar; meleklik ve seytanlik, erkekler; hayvanlik ve insanlik hasletleriyle
gruplandirilir. Duluga Veda’da evlenecek ciftler maskeli bir baloda birbirlerini karsilikli
aldatirken, iliskinin sonunda erkek karar mekanizmasi olarak varlik bulur. Giizellik Miisabakast
hikayesinde de erkek egemenligi Hz. Adem Hz. Havva iizerinden vurgularur. Tiirkiye'de Hukuk-
1 Aile, hikayesi de kadimin sosyal hayatim siirdiirebilmesi ic¢in erkek himayesine duydugu
mecburiyeti anlatir. Kar: Koca Rabitasi, kadinlarin siddet kadar asir1 ilgiden de
hoslanmadiklarin1 anlatan hikayedir. Metres ve Zevce ise iliskilerde erkek egemenligini
vurgulayan bir metindir.

Aldatma/Kandirma: Ayse, aldatma, somiirme ve vefamin farkli karakterler iizerinden
islendigi bir hikayedir. Ayse ut hocasi olan kocasi tarafindan aldatilip maddi olarak somdiriiliir.
Kapanca hikayesinde de kadin aldatmasi, erkegin kadin kurnazhigr karsisindaki konumu
anlatilir. Yalan Hepsi Yalan da bir erkek aldatmasi hikayesidir. Karisim1 aldatan doktorun
vicdaninda kendi durumunu sorguladigs, diistiigti yanlistan donemedigini anlatan hikayedir.
Kitapta Oyle Yazil da kadin kurnazlig, erkegin aldatilmasim ve durum karsisindaki acziyetini
anlatir.

Kurnazlik: Kitapta Oyle Yazili, Kapanca, Ferhunde kadinlarin kurnazlikla erkeklerden maddi
olarak istifade ettigini gosteren hikayelerdir.

Egitim Durumu / Meslek: Hikayelerde karakterler orta sinifi olusturan tiplerdir. Yalan
Hepsi Yalan ve Ayse’de erkek karakterlerin meslegi doktor olarak kurgulanirken, digerlerinde
memur veyahut meslegi belirtilmeyen orta sinuf insanlardir. Kadinlarda herhangi bir meslek
belirtilmez. Yalan Hepsi Yalan ve Metres ve Zevce hikayelerinde metres tiplerle karsilasilir.

Giivensizlik: Kadinlari Sigorta Eden Idarehane hikayesi erkegin baba olarak, es olarak
gilivensizlik duygusunu ele alirken bu giivensizligin kaynaginda erkek davranislarini ve sosyal
yozlasmay1 da isler.

Kadin Karakterlerin Genel Ozellikleri:

Giizellik Meraky: Giizellik Miisabakas: hikayesinde giizelligin kisisel degerlendirildiginin,
esas olanin ahlak giizelliyle biitiinlesmis giizellik oldugu vurgusu yapilir.

Algveris Tutkusu: Kadwmmlar Yiiziinden hikayesi kadinlarin birbiri arasindaki aligveris
kiskangliginin erkekler arasinda bir tartismaya doniismesini anlatir.

Annelik: Kadin Mebus Olursa hikdyesinde anneler her sart altinda ¢ocuklarina kars: annelik
vazifelerini yerine getireceklerini soylerken, Ana ile Kiz Arasinda hikayesinde anne aldatma
sugunu kizinin {istiine atarak kendini kurtarir. Ah Kadmlik Cehennemde Bile hikdyesinde ise anne
cehaletiyle kendini gosterir. Kar: Koca Rabitasi, kadinlarin annelik duygusu karsisinda kisisel
arzularindan vazgecebildiklerini gosteren bir hikayedir. Metres ve Zevce hikayesinde de anne
ayrilmaktan ¢ocugu icin vazgeger.

Thanet: Ana ile Kiz Arasinda hikayesi kocasmi aldatan annenin sugu kizi {istiine atarak
kendini savundugu bir metindir. Yalan Hepsi Yalan aile kurumunda erkegin, Kapanca ise kadinin
ihanetini anlatan bir metindir.

Hak Arayisi: Kadin Mebus Olursa hikayesi, kadinlarin topluluk halinde sosyal hayat
icerisindeki hak arayislarimi anlatir. Kahramanlara isim verilmez. Biitiin kadinlar erkekler
karsisinda annelik vasfinin kendilerine yiikledigi sosyal rolii savunurlar.
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Cehalet: Ah Kadinlik Cehennemde Bile hikayesi, kadinlarin duydugu her seye inanan, sevgi
doyumsuzu tipleri anlatir.

Hikayelerin Kisa Ozeti ve Kendi Icerisinde Degerlendirilmesi

Kadmlar Mebus Olursa! Hikayesi, Medeni kanunun kabuliinden sonra, kadinlara secilme
hakkinin da verilmesiyle erkeklerin bu durum karsisinda yasanabilecek degisikliklere dair
yorumlarini bir riiya hatta bir kabusla anlatir. Iki arkadas arasinda ritya anlatimiyla gelisen
hikdyede yeni diizende kadinlarin 6zellikle bosanma konusunda mazinin Ociinii her firsatta
almaya kalkisacaklar1 endise ile dile getirilir. Bu, geleneksel yasanti da “bos ol!” ifadesinin
miisrifce kullaniminin hesaba ¢ekilisidir. Diizenlenen toplantiya ¢ocuguyla gelen mebusa
¢ocugu neden getirdigi ya da ¢ocuklu bir kadinin mebus segilmesinin dogru olmadig ileri
suriildiiglinde bitiin kadinlar hep birden anneyi destekler. Anneligin kadinin goéz ardi
edilemeyecek gercegi oldugu kadinin kendisine verilen her sorumlulugu annelik gibi zor bir
goreve ragmen yapabilecegini bildirirler. O donem hikayesi igerisinde anne mebusun yasadig1
problemler, is hayatina dahil olan kadinla birlikte dogacak sorunlarin ve bunlarin ¢oziim
yollarina dair ilk degerlendirmeler olarak goriilebilir. Cocuklu mebustan sonra bir baska
mebusun da dogum sancisinin tutmasi {izerine kadinlik biitiin yasalar1 kendisi icin diizenlese
de fitratin ona verdigi sorumluluklara miidahil olamayacag1 yorumu getirilir.

Bu hikayede Ahmet Nuri Sekizinci'nin diger hikayelerinde de kadinlarin cirkinligi
kabullenmeyecegi ve soziin kadinlar arasinda ¢ok da gizli kalamayacagini mizah diliyle;

Basinin selameti i¢in sen bu riiyay1 hi¢ gérmemis ol. Bir kadin isitecek olsa yetmis iki diyara
yayilir. Sonra... var Otesini sen diisiin.

Sanki beni dogerler mi dersin? Oyle bir seye maruz kalayim:
‘Hanimlar! I¢inizde en ¢irkin kim ise evvela o vursun’ Derim.
Vallahi hi¢biri parmagini kaldirmaz” seklinde dile getirilir. (Sekizinci 1927: 8)

Bu riiya hikayesinin dikkate deger bir tarafi da Tanzimat doneminde Mizanct Murat'in
Turfanda mi1 Yoksa Turfa m1? romaninda ve sonrasinda da pek ¢ok eserle dile getirilen Anadolu
insan1 - Istanbul insami karsilastirmasidir. Bu hikayede Anadolu kadini- Istanbul kadin
degerlendirmesi su cilimlelerle yapilir. “Miicahede-i Milliyeye istirak eden Anadolu kadini
baska, bizim Istanbul’'un kenar mahallesinde Habibe mollasi yahut Sigli'nin nazenin hanimi
baskadir. Tarlada calisan Anadolu kadininin nasirl elleri cephane tasir, tiifek atar ama bizim
Istanbullu hanimlarin eldiven icinde sakli ellerine ara sira krem siiriilmezse rahatsiz olurlar.
Askerlik eden Anadolu kadininin tirnaklar kesiktir. Anadolu kadini ¢ocugunu sirtina baglar
tarlada galismaya gider. Bizim hanimlar cocugu kucaginda tiyatroya gider. Iste aradaki fark”
(Sekizinci 1927: 8).

“Goriiciiliik Goriisciiliik” hikayesi ise yine evlilik sekilleri iizerine oturtulmus, bir kadin
mecmuasinin ayni baslikla ortaya attigi tartismanin islendigi bir kurgudur. “Riifekamizdan
siislii bir hanim mecmuas1 “Goriiciilitk mii Goriisclilitk mii” diye ortaya gaprasik bir mesele
cikardi zaten bu alemde kadinliga miite’allik ne varsa hem sik hem c¢aprasiktir. Ben dikkat ettim
bir kadin ortaya bir s6z atar yedi mahalleyi birbirine katar” (Sekizinci 1923 Agustos: 4)
ifadesiyle kadina dair genel bir yaklasimin gosterildigi metinde Kadinlar Halk Firkasinin
icraatlarimi anlatan metinle kadin erkek iligkileri farkli noktalardan ele alimir. Bu metin,
“Kadinlar Mebus Olursa” hikayesinin kurgusuyla benzerlik arz eder. Burada kadinlar,
hiiktimet kurup erkekleri kendi hizmetleri icin kullanacaklar: onlarin “fen-ni kabale degil fen-ni
tibahat” tahsil edecekleri bir diinyanin arzusunda iken bir taraftan da evlilik kurumu {iizerine
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yorum yaparlar. Fennin kadin erkek niifusunu kadinlarin lehine ve arzularina hizmet edecek
sekle getirmesinin hayallerini kurarlar. Fakat sonugta yine de iclerinde kocalarini baskalariyla
paylasmanin, ¢ok esliligin korkusundan kurtulamazlar.

“Kadmnlar Yiiziinden” hikayesi kadinlarin birbirlerinden etkilenerek kendi biitgelerini goz
oniinde bulundurmadan aligveris yapmalarini anlatir. Siileyman Bey ve Ahmet Bey arasinda
gecen diyalogda Siileyman, Ahmet'in sozlerini kendi karisimin aligverisini takip olarak
anladigindan ikili arasinda gerginlik cikar. Acgik bir dille kaleme alinan kurgu da yanlis
anlasilma gerilime ve giilling olmaya meydan verir.

“Ana ile Kiz Arasinda” hikayesi geleneksel hayatta kadin erkek iliskilerinde ahlaki
degerlerin kadin tizerinden ele alindigi, degerlerle ortiismeyen davramnis sekillerinde sucun
kadina yoneltildigini gosteren bir eserdir. Annesinin dikis g¢ekmecesinde buldugu ask
mektubuyla babasina yakalanan Sefika, babasinin tiim baskisina ragmen, mektubun kendisine
ait olmadigini, mektubun annesine ait oldugunu agiklayamaz. Babasi karsisinda en caresiz
zamaninda “Fakat bir giin evvel gazetede okudugu kanli bir vak’a kiskang bir kocanin baltayla
karisinin basini pargalamasi o anda aklina geldi” (Sekizinci 1927: 16). haberini hatirlamas1 onu
susmaya sugu listlenmeye mecbur birakir. Yazar kahramaninin adimi hikayenin kurgusuna
uygun olarak merhametli anlamina gelen “Sefika” olarak secer. Hikayede ahlaki sayilamayacak
durumlar karsisinda kadini tahakkiim altina alan ifadeler dikkati gekicidir. Bir erkekle o giiniin
iletisim arac1 olarak mektuplasmay1 sug olarak goren baba, kizin1 “Seni anan boyle mi terbiye
etti? Soyle bakayim sana boyle mektup gondermek igin yiiz verdigin capkin kimdir?”
ifadeleriyle suglarken, bu davranisin toplumsal algidaki yerini “Haydi oradan bilmiyormus!
Bilmedigi erkekten mektup alanlar sokak kahpesi karilardir. Eger boyle oldunsa evimden
defol” (Sekizinci 1927: 16). seklinde belirtir.

“Ah Kadmlhk Cehennemde Bile” hikayesi, Ahmet Nuri Sekizinci'nin kadin ve erkegin hayat
karsisindaki durusuna farkli bir bakis acis1 gelistirmis bir eseridir. Gazeteden okudugu
Amerika’da yasanmis bir yillik evli bir ¢iftten kadinin kocasinin ilgisinin her gegen giin biraz
daha azaldig1 sikayeti iizerine mahkemenin aldig1 karar1 kendi evliligine tatbik etmek isteyen
Nebahat’a kars1 olusturulmus ironik bir degerlendirmedir. Hikayede iki farkli kusagin olaylar
karsisindaki tavri degerlendirilmeye c¢alisilir. Geng kusagin temsilcisi olan Nebahat,
Amerika’daki karar1 sorgusuzca evliligine tatbik etmek isterken, annesi Sacide, teknolojik
gelismeleri kiyamet alameti olarak algilar. Kocast Namik’a beni bu diinyada dpmezsen ben
obiir diinyada gilmanlar ile olurum tehdidine karsilik Namik’tan ben de hurilerle olurum
cevabini alirken anne Sacide de “ben de rahmetli babanla...” karsihgini verir. Hikayede,
kadinlarin ilgiye sevilmeye karsi tatminsizlikleri “Ah kadinlik! Sevilmeye, oksanmaya
doymayan Kadinlik Cehennemde yanarken bile!!!...” (Sekizinci 1928: 11). ciimlesiyle ifade
edilmeye ¢alisilir.

Vefa duygusunun islendigi Ayse, Birinci Diinya Savasi sebebiyle birbirinden ayrilmak
zorunda kalan iki agigmn hikayesi {izerinden toplumsal hayat igerisinde kadinlarin
karsilasabilecegi durumlar ve kadinlara dair genel degerlendirmelerin kurgu igerisinde ele
alindig1 metindir.

Ask sebebiyle Izmir'deki ailesini birakip Istanbul’a gelen Ayse, ut hocasi olan agigimn
kendisini terk etmesiyle yalniz kalinca zengin bir yashyla evlenir. Yagh kocanin vefatindan
sonra maddi sikintis1 kalmayan Ayse, sefahat hayatina alisir. Adini da Sahire olarak degistirir.
Diisiik yaptig1 zamanda tesadiifle ¢agrilan doktorla iligkileri zamanla dostluga sonrasinda da
aska doniisiir. Doktorun cepheye cagrilmasi sonucu yalniz kalan Ayse, eski ut hocasi olan
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kocasinin ortaya ¢ikmasiyla biitiin mal varligini ona kaptirir. Kendisi de sokaga diiser,
hizmetgilikle hayatini gecirmek istese de kadin olarak bir¢ok suiistimalle ugrar. Soguk bir kis
giinii, komiir almak i¢in yalvardig komdiirciide cepheden donen doktorla karsilasir. Basindan
gecenleri anlatirken biitiin varligimi kaybetmesine ragmen askinin tek hatirasi, doktorun
fotografinin bulundugu elmas isli madalyonu gosterir. Doktor, Ayse’ye calistig1 hastanede bir
hastabakicilik isi ayarlar. Ayse de hayatini1 doktora minnet ve esine de hiirmetle siirdiiriir.

Geriye donme teknigiyle Ayse’nin yasantisini anlatan hikayede kadinin maruz kaldig:
davrarnus sekilleri ve toplumsal yaklasimlara isaret edilir. Doktor ve arkadasi sohbetleri
esnasinda kadin fitrati tizerinde ¢ikarimlarda bulunurlar. Doktorun “Sen kadinlar: nasil bilirsin?”
(Sekizinci 1928 KS: 36). sorusu {izerine arkadasi “Ben kadinlar: sevdikleri erkeklere sefik ve refik
bilivim. Lakin bu halde bile bircoklar1 kedi gibidir. Onlar: giizel giizel oksarken seni birdenbire
tirmalarlar. Bu Ayse de onlardan muydi1? Sen onu oksarken seni tirmaladigi icin attigin bir kedi mi”
(Sekizinci 1928 KS: 36). Sorusuyla cevap verir. Bu cevap Yahya Kemal Beyatli'nin Deniz siirinde
gecen;

“Kirpikleri stizgiin o ihanet dolu gozler,

Rikkatle bakarken bile bir firsat1 6zler.” (Beyath 2014: 80) Misralarini animsatir niteliktedir.
Bu erkegin giicli karsisinda zayif kadmin firsatgr durumuna disiiriilmesi olarak
degerlendirilebilecek bir tavirdir.

Ayse dilendigi zamanlarda kendisine bu is yerine temizlikcilik yap diyen kadina; “Size
hizmetc¢ilie gelsem acaba bu cirkin halimle bile kocaniz benden baska hizmet istemeyecek mi” diye
cevap vermek istedigini sdyler. Bu kadinin ahlaki degerlerle korunmaya muhtag bir durumda
oldugunun gostergesidir. Kadini bdyle bir korunmaya muhtag birakan sey ne onun giizelligi ne
de davranislaridir. Onu bu duruma diisiiren sebep sadece kadin olmasidir.

Dulluga Veda, alisilagelmis yasantinin disinda kendine davranis sekilleri ve yer arayan
kadinin yaratilis ve geleneksel hayat karsisindaki teslimiyetine isaret eden bir hikayedir. Tki
arkadasin karsilikli mektuplasmalariyla anlatimin saglandigi hikayede dordiincii evliligini
yapacak olan Meliha, erkekler gibi bekarliga veda partisi adinda maskeli bir baloya gider.
Orada yakinlastig1 erkegin evlenecegi adam oldugunu gormesi {izerine bayginlik geciren
Meliha, ondan aldig1 mektupta yer alan “Ben bu gece kanaat hdsil ettim. Sizin ruhunuzda zevce
olmaktan ziyade metres olmak sevdast var. Kuyilacak nikdhimiz: bir tarafa birakalim. Ben sizi seviyorum.
Siz de beni severseniz metresim olur musunuz?” (Sekizinci 1928 Temmuz: 16). teklifini arkadasi
Sadan’la paylasirken sosyal hayat igerisindeki kadin erkek algis1 ve kadinin erkek karsisindaki
aczi yetine isaret eder. Kurguda toplumsal degerlerle ortiismeyen bir davranig sekli vardir. Bu
davrarnis kadin igin yanlis oldugu kadar erkek i¢in de yanlistir. Fakat bu yanlis, kadini toplum
icerisinde itibarsiz bir konuma sokacak bir teklifle karsi karsiya birakirken erkek karar
mekanizmasi olarak varlik gosterir. Meliha da hikayenin sonunda bunu “hilkat”in bir sonucu
olarak degerlendirir.

Giizellik Miisabakas: hikayesi gazete haberleriyle ilan edilen giizellik yarismasi i¢in Kadinlar
Yiicelenme Dernegi reisesi tarafindan diizenlenen toplantidaki konugmalar: igerir. Kadinlarda
aranilan giizellik 6zellikleri tizerine yapilan tartismalar1 iceren hikayede giizellik kavraminin
goreceli bir durum oldugu mizahi bir dille ele alinir. Metinde her kadin bunu kendi yas, sosyal
yasantt ve sahip oldugu oOzellikler iizerinden aciklamaya calisir. Ahlaki degerler disindaki
degerlendirmelere izin verilmeyen toplantida ideal glizelligin tanimlamasi reise hamim
tarafindan:

“Bence en giizel kadin, yalniz yiizii giizel yaratilmis kadin degil, soziine de dimagina
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da hareketine de ahlakimna da giizellik veren kadindir. Yoksa dimaginda, ahlakinda fazilet
bulunmayan giizel bir kadin miicella mermerden yapilmis ruhsuz bir heykel gibidir.
Ahlakina, faziletine s6z getirmeyecek siveli, isveli, edali olmak kadinin en biiyiik hiineridir.
Pek giizel dogan bir kadin giizelligiyle ne kadar iftihar etse hakkidir. Fakat eger bu
glizelligini fazilet incileriyle siislemezse pek ¢irkin goriiniir” (Sekizinci 1928 Eyliil: 9).
seklinde yapilir.

Toplantida hi¢bir konusmacinin diiskiin kadinlara dair fikir yiiriitmesine izin verilmezken,
yarismanin sonucunda erkeklerin tepkilerinden ¢ekinilip kadimin erkek karsisindaki aidiyet
hissi “Hanimlar hicbiriniz inkdr edemezsiniz ki, kadin erke§in niifusuna, hiikmiine, emrine, kararina
carnacar boyun eger. Bu diinya kuruldu kurulali boyledir. Zavall: Hazreti Havva anamiz bile Adem
babamizin emrini yerine getirdigi icin cennetten kovuldu” (Sekizinci 1928 Eylil: 9). ifadesiyle izah
olunur.

Hikayenin sonunda kadinlarin farkli  durumlarda birbirlerinin  {stiinltigiinii
kabullenebilecegi fakat giizellik konusunda hicbir kadinin rakibinin iistiinliigiinii kabul
etmeyecegi sonucuna ulasilarak yarismanin protesto edilmesi kararina ulasilir.

“Bugiinkii hayatin ince taraflarini gosteren zarif hikdye” ifadesiyle sunulan Kadmlar: Sigorta
Eden Idarehane hikayesi, kadin, sokak hayati ve devrin sosyal problemlerine farkli bir kurguyla
yaklasan metindir. Kadinlar: sigorta eden bir yazihane ilanin1 aralarinda konusan iki arkadasin
ifadeleri toplumsal bircok olgu ve doneme ait duyarliik ya da tam tersi olarak
degerlendirilebilecek yaklasimlar1 gosterir.

thsan'in karisini sigorta ettirmek istemesinin gerekgesi onun giizel bir kadin olusudur.
Sigorta sirketi geng kizlar sigorta etmek isteyen miisterisine bunun miimkiin olmadigin1 “Hane-
i pederden firar etmek, barlarda karar kilmak gen¢ kizlar i¢in moda hiikmiine girdi. Ne vakit cazbant
susar da carliston pantolonunun modasi gecerse o vakit miiracaat buyurunuz” der (Sekizinci 1927
Temmuz: 17). Bu iki gerekce de toplumsal yozlasmanin sonucudur. Kendi deger yargilarindan
uzaklasan toplumun kendi fertleri icin giivensiz bir sosyal ortam olusturmustur. Geleneksel
yasantt ve degerler kadinlarin hepsine bulunduklari konum itibari ile onlar1 farkli koruma
diizenlerine dahil eder. Nikahli bir kadin, Tiirk geleneksel yasantisinda kendisine o&zel,
diinyanin baska dillerinde karsiligi kolayca bulanamayacak bir akrabalik adiyla “yenge”
sifatiyla konumlandirilir. Hikayede boyle bir statiiniin varligindan ya da vasiflarindan s6z
etmek miimkiin degildir.

Kizin1 sigorta etmek isteyen miisteriye de sirketin tavsiyesi evlendiriniz seklindedir.
“Kerimeniz hanim derhal kocaya veriniz. Sizden mesuliyet gider. Onun faziletinden memnun ve mesul
kocast olur” (Sekizinci 1927 Temmuz: 17). ifadesiyle acgiklamada bulunurken kadini kendi
iradesinin disinda bir iist kuruma emanet etme egilimi vardir. Bu da yine kadin1 korunmaya
muhta¢ gorme fikrinin tezahiirii, evliligi toplumun en temel dinamigi olan aile kurumunun
olusturulmasi olarak algilanmasinin sonucudur. .

Kendinden on bes yas kiiciik karisini sigorta ettiren Thsan; Peki sigorta ettirdigim takdirde
zevceme kimse taarruz edemez veyahut zevcem bana karsi sadakatinden inhiraf edemez mi?
sorusunun cevabini “Edemez degil, eder kadin degil mi? Kedi gibidir. Ne kadar isterseniz oksayiniz
seviniz, yine bir giin sizi tirmalar” (Sekizinci 1927 Temmuz: 18). cevabiru alir. Nihayetinde Karist
Thsan’1 kendisini takip eden sigorta sirketinin ¢aligaru ile aldatir.

Bu hikaye kadimi korumanin kadin ya da erkek fark etmeksizin toplumsal ahlaki
yliceltmekle miimkiin olacaginin ironik bir kurguyla anlatimidir.
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Kapanca, yine yasak iliskinin kadin kurnazligiyla birlikte islendigi bir hikayedir. Geleneksel
bir mahalle hayatinda sisman, hantal Hafiz Mahmut'un geng ve giizel karis1 Hatice Hanim'in
kocasinin Hicaz'a gidisini firsat bilerek mahallenin geng ve yakisikli delikanlisi Ahsen’le olan
iligkisi anlatilir. Hatice Hanim, iliskinin basindan itibaren mahallenin imamina basvurup
cikabilecek dedikodular1 kendisinden uzaklastirirken bir sonraki gecenin planina dair ip
uglarini da imam araciligiyla iistii kapali bir sekilde Ahsen’e ulastirmis olur. Asigini gece
karanliginda kapidan kolayca igeri alabilecekken onu agaca tirmandirip pencereden eve sokar.
Boylelikle kendisini ulasilmasi gii¢ noktada gosterir.*

Yalan Hepsi Yalan, bir aldatma hikayesidir. Geng ve giizel karisini yasca daha biiyiik, daha
cirkin diisiik bir kadinla aldatan doktorun i¢ muhasebesi ve karisina sdyledigi yalanlarin ifsa
oldugu bir kurgudur. Hikayede doktor yaptig1 yanlisin farkina varsa da soyledigi yalan
¢itkmazindan kurtulamadigi icin gittigi kadina mecbur olur ve eve donemez. Dondiikten sonra
da karisinin gazeteden okudugu haberlerle yalanlar1 birer birer ortaya ¢ikar.

Tiirkiye’de Hukuk-1 Aile, hikayesi de kocas1 hapiste olan bir kadinin yasamini siirdiirebilmek
i¢in hakimden bosanma belgesi almak istemesini anlatir. Bosanip bagka biriyle evlenerek kendi
yasantisini siirdiirmek isteyen kadin, sokakta maruz kaldig: istismarlar1 teker teker sayarken
alt1 ay sonra, karnindaki bebegin velayeti icin belge istemeye gelir.

Kitapta Oyle Yazili, esini kaybeden bir memurun evlenmek iizere anlastig1 kadin tarafindan
aldatilmasini, nikah evrakimi yok edip, memura hile ile evini sattirip sonra da paray:
kagirmasini anlatir. Vaka zamami 10 Temmuz Mesrutiyet’in ikinci kez ilani olan hikayede
hakkini arayan adamin doénemin hukuk kurallar1 dogrultusunda garesizligine isaret eder. Bu
hikayede de kadin kurnazlig1 karsisinda erkegin acziyeti anlatilir.

Kart Koca Rabitasi, “Kadnlar cebr ve siddetten hoslanmadiklar: gibi kendilerine fazla melamet
gosteren erkeklerden de pek hoglanmazlar. Zevcinin melameti sebebiyle ayrilmak isteyen bu hanim, ancak
diinyaya gelecek evladimin sebebiyle ailede kalryor ve kocasini bilakis daha fazla seviyor. Evlat en kavi
rabitadir.” (Sekizinci 1925 Agustos: 6) ifadesiyle baslar. Metinde, kocasmin iyiliginden sikayet
ederek kotii biriyle evlenip erkeklere karsi kin duymay: isteyen bir kadmin psikolojisi
anlatilmaya c¢alisilir. Kocasindan bosanabilmek i¢in yalanci hakime basvurmayi, cinsiyet
degistirmeyi goze alan kadin, hamile oldugunu ogrenince kocasina karst duygularmin
degistigini ifade eder. Bu hikdyeyle kadin ve erkek arasindaki uyusmazligin nedeninin
sartlardan ¢ok karsi cins /karsit cins olmanin sonucu i¢giidiisel bir durum oldugu anlatilmaya
calisilirken annelik i¢giidiisiiniin de kadinin en temel duygusu oldugu gosterilmis olur.

Ferhunde ise baska bir kadin kurnazlig1 hikayesidir. Kendisiyle ilgilenen Remzi'ye fakir
oldugunu ancak, zengin olursa onunla evlenebilecegini soyler. Zenginlik iginse bir falcinin
adin agiklamayacak bir erkegin bankaya onun hesabina para yatiracagini soyledigini bu para
yatarsa kendisini arayacagin belirtir.

“Icki Masallart”> Ahmet Nuri Sekizinci’'nin insamin yasak karsisindaki israrini, yasagin
cezbedici tarafinin oldugunu igki ve kadin iizerinden anlattig1 bir baska hikayedir. Padisaha
Mekke’den misafir olan bir emiri agirlayan eyyamci pasanin yasadig: sikinti, Dordiincii Murat

4+ Mehmet Rebii Baraz ‘in Ahmet Nuri Sekizinci'ye dair calismasinda bu hikaye “Resimli Ay Dergisi 1928, Say1 49-1,
Sayfa: 16-17-56” kiinyesiyle gosterilir. Yalmz bu hikaye Resimli Ay Mecmuasimn ayni sayisinda 26-28 /56.
sayfalarinda yer alir. Ayrica Baraz'in ¢alismasinda hikayenin 28. Sayfada yer alan boliimii aktarilmamaistir.

5  Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'ye ait bu hikaye, “Kelebek, nr. 1 (12 Nisan 1339), s. 10-11.” Fatih Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilimdali'nda yapilan “Hamdi Giiltekin (2010), Kelebek Mecmuast,
Istanbul, Fatih Universitesi, Sos. Bil. Enst (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kiinyeli tezde “Imzasiz” olarak
gosterilmistir. Bk. Imzasiz, Icki Masallan [Hikaye] N.1, 5.10, 12 Nisan 1339 s. 79.
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donemi icki yasagimi kivrak zekasiyla asan Bekri Mustafa’min ¢6ziimii ve kadinlar1 gizlice
izlemenin verdigi haz iki arkadasin sohbeti seklinde hikdyenin konusunu olusturur.

Metres ve Zevce hikdyesi de Servet Beyin metresi olan Miirtivvetin 1srar1 {izerine
evlenmelerini, evlilik hayatindan sonra da eski arzu ve mutluluklarinin kalmadigini anlatir.
Bunlara sebep olarak es olan kadinin sorumluluklarinin artmas: ve kayin valide gosterilir.
Miiriivvet, ilgisizlik karsisinda Servet Beyden kendisini bosamasini istese de hamile oldugunu
anlayinca bosanmaktan vazgecer. Metres hayatim1i pamuk ipligiyle baglilik olarak goren
Miiriivvet'e karsilik Servet Bey evlilik hayatinin pamuk ipligiyle baglilik oldugunu soyler.
Hikayede evlilik hayatinda da metres hayatinda da erkegin belirleyici unsur oldugunu
Miiriivvet “Erkek degil misiniz? Ikisini de camimiz isterse kordiigiim baglarsiniz isterseniz koparip
atarsimiz” (Sekizinci 1926 Haziran: 44) sozleriyle ifade eder.

ibniirrefik Ahmet Nuri, sosyal hayatta karsilasilabilecek farkli durumlari da gazete ve dergi

yazilarinda islemeye calismistir. Fakat bu konular islenirken de kadin erkek iliskilerine dair
climleler yazi igerisindeki yerini yazinin biitiinliigiinii bozmadan alir. Omer Seyfettin basta
olmak {iizere dénemin bircok edibi tarafindan dile getirilen Hiirriyet Bayraklar1 hikayesinde
Bulgar koyliintin Osmanli askerlerini “Namzed Tiirkce bre” diye dikkate almayis1 gibi toplumu
bir arada tutacak unsurun dil oldugu konusunun dénemin goz ardi edilemeyecek bir gercegi
oldugunu Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Sevimli Ay Mecmuasi'nda cikan “Yeni Cemiyet Hayatinda
Garip ve Cirkin Sahneler” adli yazisinda Galatadaki lokantalarda farkli milliyetten insanlarin
Tiirkce bilmelerine karsilik anlasma dili olarak Rumca’y1 tercih etmeleri, Tiirk misafirlerin
davetli oldugu bes caylarinda herkesin birbirine bir yabanci dille hitap ederek iistiinliik
kurmaya calistigi elestirel bir bicimde ele aliir. Ibniirrefik ve kendisini ziyarete gelen
arkadasiyla sohbet ederken anlatilan bu konuya gecilmeden yazar, arkadasinin heyecan ve
Ofkesini karistyla olan iliskisine baglar. Yazarin “-Evde aranizda bir kavga mi1?” sorusuna:

“-Hayir bizim ev bir aydan beri siit liman...”

Demek verdigim nasihatler sayesinde...

-Hayir. Aldigim manto sayesinde. Simdi ben kar1 koca arasinda sulh u salah temin

etmenin yolunu buldum.
Her sabah uyandigim zaman barometreye bakar gibi karimin yiiziine bakiyorum.

Diisiik gordiin mii hediye ile latif havaya yiikseltiyorum. Simdi sirasiyla takdim olunacak
hediyeler mukayyet” (Sekizinci 1926 TE: 38).

SONUC

ibniirrefik Ahmet Nuri'nin oglu Tevfik Sekizinci babasinin eserleriyle ilgili:

“Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, biitiin eserlerini bir fikir etrafinda toplamaga
calismistir. O halkin giilmege ¢ok ihtiyaci olduguna ve halka en ziyade komedi ve
vodvillerle temasa zevki verilebilecegine inanmisti. Sahte gayri tabil mevzulu hayali
eserlerden nefret ederdi. Tiyatro sahnesini hayat sahnesinden bir parca addettigi i¢in orada
ictimal hayatin komik veya ciddi tenkit edilmesine taraftardi” (Baraz I, 2001: 32).

degerlendirmesini yapar. Daha ¢ok tiyatro eserleri goz oniinde bulundurularak yapilan bu
acgitklama sanatginin hikayeleri i¢in de gegerlidir. Hikaye, tiyatro ve dergi yazilarmin konularimi
genellikle; kadn, evlilik ve sosyal hayata dair problemlerden segen Ibniirrefik Ahmet Nuri,
hikayelerinde birbirine yakin tipleri anlatir. Bu kadinlardan birinci grubu, degisen zaman ve
sosyal yapr ile erkeklerden 6¢ alma duygusunu tagiyan onceki zamanlarin acisini ¢ikarmaya
calisan hayata feminist bir tavirla bakan kadinlar olustururken ikinci grubu erkek karsisinda
bozulan sosyal degerlerin kadina ¢izdigi rolii kabullenmis karsisindakinden ne koparabilirsem
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kar goziiyle bakan tipler olusturur. Ayse ve Ana ile Kiz Arasinda’da ise onurunu her seyin
Otesinde goren iki karakterin hayat islenir.

Sekizinci’'nin hikayeleri sosyal hayattan sahneler aktaran, devrin ¢ogunlukla mahalle
hayatinda karsilasilabilecek tiplerinin yansiticisidir. Hikayelerde kadinin karaktere
doniisemedigi gozlemlenir. Kadin haklarina dair sdylemlerde kadinlarin gorgii ve bilgi
eksikliklerinin oldugu ortaya c¢ikarken bu haklarin tesisinde erkekler karsisinda kadin
koalisyonu olusturabildikleri de gozlemlenir. Hikayelerde mekana dair unsurlar genellikle
“Marmara’nin sulari” ifadesiyle belirtilirken islenenlerin bir gesit Istanbul panoramasi oldugunu
da sOylemek miimkiindiir. Hikayelerin idealize edilmis, dogrunun erdemin pesinde olan tipleri
yoktur. Hikayelerde Ana ile Kiz Arasinda hikayesi disinda bir aile hayatindan, anne ve baba
kimliklerinden soz etmek de miimkiin degildir. Hemen biitiin eserlerde iki karsi cinsin
birbirlerine karst olumlu olumsuz tavirlari islenmeye ¢alisilmistir.

SUMMARY

The social life that started changing after the nineteenth century made the status and
already-accepted roles of women be questioned in Ottoman society as it was in Western world.
Presence of women in education and business brought about new regulations. New approaches
outside traditional rules and regulations usually caused opposite groups who had different
ideas and sexist approaches like old-new fans or female-male discrimination. This process in the
social life found its reflection in literature as well. This new life, as far as the genre allowed,
created its own characters and types, and also provided new perspectives of evaluating of
feelings and thoughts. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, who often used the issue of women,
was born in Istanbul on 26t Sevval (October) 1283 (March 1866). Well-known with his theatre
plays, Sekizinci had lots of stories published in magazines. The writer usually handled female
characters both in his stories and plays, and tried to mention women'’s status in this new life
and world of changing values with different perspectives. In this study, the first attempt is to
identify the stories published in the magazines before the acceptance of Latin alphabet and to
transfer into Latin letters.

The stories of Sekizinci reflects scenes from the social life and types who can be mostly seen
in the suburbs of the era. It can be observed that women cannot turn into a character in the
stories. While it is obvious that women are lack of manner of knowledge in terms of woman
rights discourse, it can be observed that they can form a women’s coalition against men to form
these rights. Although real place is not identified clearly in all stories, it is usually Istanbul.
Therefore, these characters have qualities that are possible to come across in social life of
[stanbul in that era. In the stories, rather than individual differences, women and men have
traits of their gender.

Ibniirrefik Ahmet Nuri handles close types in his stories. The first group includes the
women who want to take revenge on men and previous times through changing time and social
structure and have feminist point of view. The second group consists of women types who
accept the role that is shaped by the corrupted social values in the face of men and try to
continue their lives with the opportunities in hand. In only two stories, the woman type who
chooses her honour on everything can be encountered.
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