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Oz: Mecniinu Leyla tiyatrosu, sair ve edip Ahmed Sevki'nin (1868-1932), Islam oncesi ve
sonrast Arap tarihini ele aldig tiyatrolarimin ikincisidir. Yazar, i¢ten duygularin ¢ok yogun
olarak yasandigi bu sentimental tiyatrosunu, Kays b. el-Mulevvah ve Leyla hikdyesi
cercevesinde yaznustir. Oyuna Cahiliyye Donemi 'nin eski gelenek ve adetleri, ¢oldeki yasam,
insanlarin hissiyati, Emeviler Dénemi 'ndeki siyasi miicadeleler ve her sairin ona ilham veren
bir cini olduguna dair inanis ve olaylari eklemig, boylece bilinen klasik hikdyenin ontolojik
yapisint ¢esitlendirmistir. Bu ¢alismada, Mecniinu Leyla tiyatrosunun (Kahire, 1931)
dramatik, sanatsal ve ontolojik agilardan incelenmesi amaglanmigstir.
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The Ontological Analysis of Ahmad Shawqi’s Majnunu Layla Play |

Abstract: Mecnu nu Leyla is the second play, which is about pre and post Islamic Arabic
history of poet and author Ahmet Sevki. Author wrote this sentimental play experienced
sincere emotions densely in the context of Qays b. al-Mulawwah and Layla’s story. He added
old traditions and customs of Period of Jahiliyyah, life in desert, feelings of people, political
struggles in Omayyad’s period and belief that every poet has a gin which insipires him or
her, and events to his play and thus he varied ontological structure of the known classical
play. In this study, it is aimed to analyze the play “Majnunu Layla’’ in the lights of dramatic,
artistic and ontological approaches.

Keywords: Ahmad Shawqi, Majnun, Layla, theater, ontology, poetic theater, Arab theater
Makale Gelis Tarihi: 13.09.2018
Makale Kabul Tarihi: 21.11.2018

1.Giris

Misirlt @inli sair ve tiyatro yazari Ahmed Sevki, neoklasik siirde oldugu kadar
modern Arap edebiyatinda manzum Arap tiyatrosunun da Oncii ismidir.1868 yilinda
Kahire’nin el-Hanefi Mahallesi’nde diinyaya geldi ve Hidiv ismail’in sarayinda galisan
anneannesinin yaninda aristokrat bir ¢evrede biiyiidii. Ahmed Sevki, dort yagindayken
el-Kuttab’a giderek orada Kuran-1 Kerim’in bir kismini ezberledi. Cocuk yasta, siire olan
diiskiinligiinii ortaya koydu. Bu siir tutkusu onu, biiyiik sairlerin divanlarini incelemeye
sevk etti. Onlari, adeta yudumlar gibi ezberledi. Hukuk fakiiltesinde yeni kurulan

*)Bu caligma, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fak. Dogu Dilleri
ve Edebiyatlar1 Boliimii tarafindan diizenlenen Uluslararas1 Ortadogu Kongresi (Dil, Tarih ve
Edebiyat)’ inde (30-31 Ekim 2017, Ankara) &zet bildiri olarak yayimlanan c¢alismanin
genisletilmis ve gdzden gecirilmis halidir.
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terciime boliimiine girdi. Bu boéliimden mezun olduktan sonra, hukuk tahsili yapmak
iizere Hidiv Tevfik tarafindan Fransa’ya gonderildi. Fransa’da bulunmasina ragmen,
Fransiz kiiltiriinden fazla etkilenmedi. Arthur Rimbaud, Paul Verlaine ve Charles
Baudelaire gibi tinlii Fransiz sairlerini okudu, ancak kalbi, basta el-Mutenebbi olmak
tizere Arap sairlerine bagli kalmaya devam etti.

Corneille, Racine, Molierre vb. klasik Fransiz ekoliine mensup pek ¢ok yazari
okudugu i¢in Ahmed Sevki’nin hem tiyatrolari hem de lirik siir zevki klasiktir.
Tiyatrolarint XVII. ve XVIII. yiizy1l Fransiz klasikg¢ilerinin tadinda yazmisg, ancak
tamamen klasik Fransiz tiyatrosunun smirlart iginde kalmamig, romantizmden de
faydalanmigtir. (Dayf, 1992: 80, 110-111) (Sevket, 1947: 36)

Sevki’'nin Racine ve Corneille'nin yanisira Shakespeare’nin etkisinde kaldigt
bilinmektedir. Onun gizli tutkusu, gii¢lii bir enerji veren tiyatro idi. Manzum tiyatro
yazmaya yoneldigi hayatinin son dort yilinda (1928-1932) yazarin oyunlari, dramay1
kabul edilebilir bir edebiyat bigimi haline getirmeye yardim etti. ( Badawi, 1987: 207)
(Sevket, 1947: 36)

Ahmed Sevki, sekiz tiyatro eseri yazdi. Sevki’nin manzum tiyatro eserleri Masra
Kilytibdtrd (1929), Mecniinu Leyld(1931), Kambiz (1931), ‘Antara (1932) ve Ali Bek el-
Kebir (1932)’in konular1 eski Misir, Islam tarihi, Islam 6ncesi Arap tarihi, Osmanh
Donemi’ndeki Misir tarihinden; tek mensur tiyatrosu olan Emiretu’l-Endelus (1932),
Muliku’t-Tava’if Donemi’nden alinmustir. Son iki tiyatro eseri olan es-Sittu Hudad
(1890) ve el-Bahile (1907) ise komedi tiiriindeki oyunlaridir. ( Dayf, 1992: 80) (Sevket,
1947: 39) (Badawi, 1987: 207-208)

Ahmed Sevki, aralarinda Mahmid Sami el-Baradi, Hafiz ibrahim, Ali el-Cérim ve
Ahmed Muharrem’in bulundugu, siirde yeniden canlanma ve dirilis ekoliiniin kurucular1
arasinda bulunmaktadir. Bu ekoliin sairleri, 6zellikle Cahiliye Donemi ve Abbasi Devleti
arasindaki donemde yasayan klasik sairlerin metotlar: {izerine kurulu olan klasik Arap
siiri sistemine bagli kalmislar, ancak bu bagliliga, tiyatral hikayeler, milli ve sosyal
icerikli siirler gibi, klasik sairler tarafindan bilinmeyen yenilikler eklemislerdir.

1927 yilinda Kahire’de diizenlenen bir térende, gesitli Arap iilkelerine mensup sairler
ve edipler Arap sairlerinin en biiyiiklerinden ve en verimlilerinden biri olan Ahmed
Sevki’ye, Emiru’s-Su ‘ard’ (Sairlerin Emiri) unvanini vererek onu kendilerinin emirleri
olarak tanimig ve takdim etmiglerdir. Sevki, yalnizca entelektiieller ve edebiyatgilar
arasinda degil, halk arasinda da sevgi ve takdir goren bir sair ve edip olmustur. 1932
yilinda altmig dort yasinda vefat etmistir. (Kabbis,1971: 74-75) (2017:

http://www.hindawi.org/books/79283830/)
II. Mecniinu Leyla Tiyatrosunun Kaynag

Mecniinu Leyla, Hevazin batinlarindan gelen Kays b. el-Mulevvah’tir. O, Emevi
Donemi’nde Hicri 1. yiizyillda yasamis olan sairlerin en biiyiiklerinden biridir. Kays,
dillerinden s6z olarak ask siiri ve gazel dokiilen el-muteyyemin (karasevdalr)
sairlerdendir. Leyla’ya olan delice sevdasi ve tutkusundan dolayi, Mecniinu Leyld
(Leyla’nin Delisi) olarak adlandirilmigtir. Bu agk, biitiin sinirlar1 agarak, biitiin asiklar
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icin bir ornek olmustur. Bu biiyiik sevdaya ragmen Leylad’nin ailesi, kizlarini1 onunla
evlendirmeyi reddetmistir. Bunun iizerine Kays, siir sdyleyerek avare avare bir sehirden
digerine dolasmus, ac1 ve keder icinde Slmiistiir. Hayatinda aligik oldugu her sey ona
yabanct olmus, i¢inde huzura dair olan her sey, onun sikintisi olmustur. Ahmed
Sevki’nin Mecniinu Leyld adli bu manzum tiyatrosu, bu trajediyi farkli ve basarili bir
sekilde islemistir. (2017: http://www.hindawi.org/books/79283830/)

Yazarm Arap tarihinden ilham aldig1 ve onu somutlastirdigi tiyatro eserleri igindeki
ilk tiyatrosudur. I¢ten duygularin cok yogun olarak yasandigi bu tiyatro eseri,
muhtevasiyla bir halk hikdyesinden uyarlanmigtir.

Hikaye bizi, Emevi Devleti’nin baslarinda, uzri askin yasandigr Necd Badiye’sine
gotirmektedir. Sair Kays b. el-Mulevvah’in hikayesiyle ilgilenen klasik edebiyat
kaynaklar1 oyunun ana maddesidir. Bu kaynaklarin baginda da el-Egdni gelmektedir.
Sevki, dramatik ¢izgide yiirlimek i¢in, tarih ve bu hikayenin etrafinda o6riildigi el-
Isfehani’nin Kitdbu'l-Egani’sinde gecen efsaneleri tiyatroya uygun bulmustur.
(Heddare, 1990: 188-189)

M. Mendir ise Ahmed Sevki’nin bu konuyu, gercek tarihten degil, mitolojik tarihten
sectigini belirtmektedir. Zira Mecniinu Leyla hikayesi tarihi degil, Emevi Devleti’nin
baslarinda neredeyse biitiin uzri ask hikayelerinin sembolil haline gelmis olan bir halk
hikayesi olarak kabul edilmektedir. Sosyal, iktisadi ve siyasi sebeplerden dolay1 Arap
edebiyat tarihgileri bu hikayeyi bilmektedirler. (Menddr, tarih yok: 81)

Taha Huseyn Hadisu I-Erbi‘a’ adli kitabinda, “el-Gazeliyyiin/ el- ‘Uzriyyin” olarak
adlandirdig: sairlerden biri olan Kays b. el- Mulevvah’in tarihi bir karakter olmasi, ona
nisbet edilen siirlerin gercekten onun tarafindan sdylendigi konusunda tamamen
siiphelerinin oldugunu ifade eder. Ozellikle Kays b. el-Mulevvah veya Mecniin Beni
Amir ya da Mecniinu Leyld adli kisinin, belirli bir diisiinceyi ya da hayatin 6zel bir
yoniini temsil etmek icin halklarin yarattigi hayali karakterlerden biri oldugunu
diisiinmekte; hatta Kays b. el-Mulevvah’in, Cuha gibi bir halk karakteri bile olmadigini,
bir grup ravi ve hikdyecinin, insanlar onunla eglensin ya da edebi veya fitri ihtiyaclarini
karsilasinlar diye yarattiklar1 bir karakter oldugunu belirtmektedir.? (Huseyn, 1925: 174-
175).

Taha Huseyn bu kuskularinda yalniz degildir. Bu hikayenin en biiyiik kaynagi olan
Kitdbu l-Egdni’nin yazan el-Isfehani de, ayrintilarim dikkatli ve tedbirli olarak anlatt1g1
bu hikaye hakkinda baz1 siiphelerini belirtmistir. Ebu’l-Ferec’in ravilerinden biri Beni
Amir’e batin batin Mecnin’u sordugunu, ancak orada Mecniin’u taniyan kimseyi

1) Kays b. el-Mulevvah’in gergek bir karakter ve sair olarak var olup olmadig1 hakkinda ileri
stirlilen goriisler hakkinda bkz. (Huseyn, 1925: 175-180) Ayrica Leyla karakterinin de ihtilafli ve
belirsizlik yoniinden Kays’dan geri kalmadig: ifade edilmektedir. Zira rivayetlerin birinde onun
bir ¢oban kiz, bir digerinde geng erkeklere karsi ilgisini ortaya koyan, onlarin sdzlerine sempati
duyan bir bedevi kiz, ii¢ilincii bir rivayette de Araplarin medeniyet merkezlerinde (sehirlerinde)
geng kizlarin gittikleri edebiyatg1 kadinlarin meclislerine gidip gelen edibe bir kiz oldugudur. Bu
konu hakkinda bkz. (Huseyn, 1925: 180- 181)
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bulamadigini belirtmektedir. (el-isfehani, 1955: 6, II. cilt). Baska birine Mecniin’u
tanty1p tanimadigi ve onun siirinden bir seyler rivayet edip etmedigi soruldugunda da
alay ederek: “Akillilarn siirlerini bitirdik mecniinlarin (delilerin) siirlerini mi rivayet
ediyoruz. Onlar coktur.” demistir. (el-Isfehani, 1955: 6, II. cilt). el-Isfehani bu duruma
dikkat ¢ekerek, gergegi anlatmadigina dair karsilasabilecegi ithamlardan endiselenerek
masum oldugunu ifade etmek istemistir. Dolayisiyla el-Mecniin "un ahbari hakkinda
Kimi zaman celigkili kimi zaman miibalagali ve kimi zaman da meydana gelmesi
imkansiz gorlinen bilgiler okunmaktadir. Ebu’l-Ferec de bu konu hakkinda soyle
soylemektedir: “Ben, (ciimlelerin) mesuliyetinden sorumlu olmayan bir kisi olarak, onun
ahbarindan bana ulasanlardan giizel buldugum ciimleleri zikrediyorum. Onun
ahbarinda gecen pek ¢ok siiri bazi rdviler bagkasina ve ondan nakledenlere nispet
ederler. Bu durumu belirterek kinanacak bir ayiptan ve ayiplara tabi olmaktan masum
oldum.” ( el-Isfehani, 1955: 12, 1L cilt) diyerek bu konudaki sorumlulugu ravilere
yiliklemistir.

Kays b. el-Mulevvah hakkinda arastirmacilar ¢esitli bilgiler vermekte ve farkl
goriisler ileri siirmektedirler. Ancak asil konumuz bu olmadigi igin arastirmacilarin
goriislerine ayrintili olarak deginilmemistir.

Taha Vadi bu konu hakkindaki goriisiinii, Ahmed Sevki’nin tiyatrosunu iizerine
kurdugu Mecniin hikayesi, modern toplumlar karsisinda Araplarin asaletini ispatlamak
i¢in, onlarin badiye degerlerini ve ahlaki ideallerini cisimlestiren bilindik bir halk
hikayesidir seklinde belirtmektedir. Vadi, bu hikayenin, bir halk hikayesi yapisinda
olmast ve Arap kiiltlire]l mirasinda énemi olan bir hikdyeden ilham alinmasi konusunda
Ahmed Sevki’nin ciiretini ortaya koydugunu ifade ederek; yazarin, bu hikayenin
ayrmtilarmin  biiyiik ¢ogunluguna el-isfehani’de gectigi sekliyle bagl kalmasinin
nedeninin, hikdyenin halk koklerini, anlatimindaki estetigi ve hayaldeki sadeligini
korumak i¢in oldugunu belirtmektedir. Sevki’nin tiyatroyu, halk kiiltiirel mirasiyla
baglantili kilmak i¢in doérdiincii perdenin birinci sahnesine Kays’la sairlerin cinleri
arasinda gegen konugmalari eklemekteki 1israri, tiyatrosunun bir halk hikayesine
dayandig1 ve bazi efsanevi sahnelerin (cinler alemi gibi) insanlar tizerindeki etkilerini
gostermek istedigi anlamina gelmektedir. (Vadi, 1993: 84 ve 88)

Ahmed Heykel’in ifadesine gore ise bu oyunda yazarin amact, Araplarin soylulugunu
anlatmak ve gerek asil duygular ugruna gerek gelenekleri korumak ugruna hayatlarini
feda etmelerini teganni etmektir. (Heykel, 1982: 328)

II1. Mecniinu Leyla Tiyatrosunun Ozeti
Mecniinu Leyld tiyatrosu bes perdeden olugmaktadir.

e I. Perde: Oyunun birinci perdesi, Beni Amir kabilesinde agilir. Bir aksam geng
kizlar ve erkekler sohbet etmek iizere Leyla’nin babasi el-Mehdi’nin ¢adirinin dniinde
toplanirlar. Bazilar1 sehirdeki ve ¢oldeki siyasi durumdan bahsederler. Sonra s6z Kays’a
gelir. Bazilari, hikdyesi Leyla’y1 andiran ceylanin hik&yesini anlatirlar. Bu hikayede kurt
ceylana saldirir, onunla bogusur ve onu yer. Kays hemen ona bir ok atar ve kurdu 6ldiirtir.
Karnin1 yarar, i¢cinden yedigi ceylani ¢ikarir ve onu defneder. Daha sonra Leyla, Kays’in
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ona gonderdigi elgi ibn Zerih’le el ele tutusarak ¢ikagelir. ikisi aralarinda, Leyla’nm
inkar etmedigi Kays’la olan agk iligkisi hakkinda konusurlar. Ancak Leyla ayn1 zamanda
gelenekleri kutsamaktadir. Iste oyunun diigiimii burada baslar. ibn Zerih, Leyla’dan
Kays’a sevgi gostermesini rica eder. Bunun iizerine Leyld herkese, Kays’in aski ile
iffetini koruma arasinda kalmaktan ve Kays’in siirinde siirekli olarak ondan
bahsetmesinden dolay1 yasadig1 saskinligi ve igine diistiigii zorlugu anlatir. Ofkelenir.
Gece sohbetgileri sdyle bir silkinirler. Ciinkii Kays’m, Leyla’nin ¢adirina dogru geldigini
goriirler. Sonra Kays, Leyla’ya olan askinda ona rakip olan Munazil’le karsilasir.
Birbirleriyle tartigirlar. Kays’in ravisi ve en yakin arkadasi olan Ziyad onlari ayirir. O
esnada Kays, Leyla’nin babasindan ates ister. Leyla, Kays’a atesi getirir. Kays, Leyla’y1
goriince kendini unutur. Hatta atesin onu yaktigini bile hissetmez. Leyla, atesi
sondiirmesi ve Kays’1 uyandirmasi i¢in babasindan yardim ister. Leyla’nin babasi el-
Mehdi gelir, Kays’1 uyandirirlar, yaptiklarindan dolayr Kays’1 azarlar ve ona gitmesini
emreder. (Sevki, 1988: 99-115, 1. perde)

e II. Perde: Bu perdede Necd ile Yesrib arasinda, Tevbad Dagi’nin eteklerinde Beni
Amir savasgilarmim yakimindaki kervan yollarinim birinde, Kays ve arkadasi Ziyad’1, bir
hurma agacinin govdesinde oturmus, bakiglarii onlara dogru gelen bir golgeye
yoneltmis olarak goriiyoruz. Kays’in cariyesi Belha’, Kays iyilessin diye i¢inde Yemame
kahininin efsunladigi kurban etinin bulundugu bir ¢anakla goriiniir. Leyla’nin askindan
iyilesmesi i¢in bundan yemesini sOyler. Kays, kalbi olmayanin Kalbi tedavi
edemeyecegini sOyleyerek, kalbi ¢ikarilmis bu kurbanmn etinden yemez. Kabilenin
¢ocuklari, Kays’in siirini teganni ederken goriiniirler. Bazilar1 onu desteklerken, bazilart
da ona karsidirlar. Kays yolda, suurunu kaybetmis bir sekilde bayilir. Emir Abdurrahman
b.Avf ve katibi Nasib oradan gecerken, yerde bayilmis olarak kalan Kays’1 goriir ve onu
tanirlar. ibn Avf onun olayindan haberdardir. Kays’a, Leyla’nin adiyla seslenince Kays
uyanir. Ibn ‘Avfonun bu durumuna acir. Kays’a, onu Leyla’nin ailesinin yanina gétiiriip,
aralarinda arabuluculuk gorevini yapacagina dair s6z verir. Kays bu sdze ¢ok sevinir,
¢linkii delirmenin esigine gelmistir. Babasinin kabilesi, bu zararli agktan kurtulmasi i¢in
Allah’a dualar etmesi amaciyla babasina, Kays’1 Kabe’ye gotiirmesini 6nerirler. Kabe’ye
giderler, ancak babasi Kays’in, Kabe’nin ortiisiine tutunarak “agkini artirmasi” seklinde
dua ettigini sdyler. Bu durum Leyla’nin babasini kizdirir. Onun kanini dkmesi istegiyle
Kays’1 Halife Mervan’a sikdyet eder. Kays, Ibn‘Avfdan, Halife’nin karsisinda ve
Leyla’nin yaninda ona yardim etmesini ister. (Sevki, 1988: 117-125, 1l. perde)

o I1I. Perde: ibn ‘Avf, iigiincii perdede, Beni Amir kabilesine ulagir. Ancak bir Emir
geldigi halde onlari, Kays’mn canim almak icin silahlanmis olarak goriince sasirir. Ibn
‘Avf, Leyla’nin babasi el-Mehd’yi ikna etmeye calisir. Ancak Kays’in diismani
Munazil, insanlar1, Kays’1 6ldiirmeleri igin kigkirtir. Intikam alma cagrisinda bulunarak,
iki sevgiliye karst kinli oldugunu ortaya koyar. Ibn ‘Avf Leyla’min babasini, Kays’in
kiztyla evlenmesini kabul etmesi konusunda ikna etmeye ¢alisir. ibn ‘Avf’in 1srar1 ve
ricasi karsisinda, karar Leyla’ya birakilir. Leyla’nin babasi, Kays’la evlenme konusunda
kizinin goriisiinii sorar. Leyla, gelenek ve gorenekleri koruma adina onu reddeder ve
kendisiyle evlenmek istedigini 6grendigi Verd ile nisanlanmay1 kabul eder. Sonra Leyla
ile nisanlanmak i¢in Verd es-Sakif gelir. el-Mehdi ile Ibn ‘Avf konusurlar. Ibn ‘Avf,
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Halife Mervan’in elgisi oldugu halde Leyla’nin Kays’la evlenmeyi reddetmesine sasirir.
Leyla’nin Verd ile nisanlanacagini 6grenince arabuluculuk yaptigina pigsman olur. Artik
durum onun elinden ¢ikmustir. Basarisiz arabuluculuktan sonra Ibn ‘Avfin kafilesi
ayrilir. (Sevki, 1988: 127-145, I11. perde)

o IV. Perde: iki sahneden olusmaktadir. Birinci sahne, Beni Sakif diyarmnin
yakinlarinda bulunan cinlerin sahnesiyle ag¢ilir. Bu sahnede Kays, Leyla’nin evini aramak
lizere avare avare dolagsmaya devam ederken, yol onu, cinlerin yasadig bir kéye gotiiriir.
Cinler onun etrafini kusatir ve onu selamlarlar. Bu cinlerin basinda Kays’in cini olan el-
Umevi bulunmaktadir. Kays, anne ve babasindan kendisinin de bir cini oldugunu
duydugunu, fakat onu gérmedigini soyleyerek el-Umevi adli cine, kendisinin cini olup
olmadigint sorar. el-Umevi, ona siirleri kendisinin ilham ettirdigini soyler. Kays buna
inanmak istemez. Ancak daha sonra ikna olur. Sonra ona Leyla’nin evli oldugu Beni
Sakif diyarmin yolunu sorar, o da yolu gésterir. ikinci sahnede Kays, Leyla’nm kocast
Verd’i goriir. Verd, liituf ve miisamaha gdstererek, Leyla’nin Kays ile goriismesine izin
verir ve Leyla’nin hala bakire oldugunu konusma arasinda ona sdyler. Bu bas basa
goriismede Kays, askin eleminden sikdyet etmeye baslar ve Leyla’ya, asklarini
kurtarmak i¢in onunla birlikte kagmayi teklif eder. Ancak Leyla, gelenek ve gorenekleri
koruyarak ve evlilige saygi gostererek, delicesine asik olmasina ragmen kagmayi
reddeder. Bu durum kargisinda Kays isyan eder ve ofkelenerek onu terk eder. Leyla,
Kays’a eziyet ettigini anlar. Hastalanir. Bu duygu, onun yogun sevgisiyle birlesince, onu
oliime kadar gotiiriir. Kays delirir ve tedavisi olmayan dermansiz bir hastaliga yakalanir.
(Sevki, 1988:147-166, IV. perde)

e V. Perde: Tevbad Dag: eteklerindeki bir mezarlikta perde agilir. Yeni bir mezar ve
kabileden baz1 kisiler onun iizerine toprak atmaktadirlar. Vefat eden Leyla’dir. Defin
islemi biter. Leyla’nin ailesine bas sagligi1 vermek icin gelen taziye topluluklar: goriiliir.
Babasi ve kocasi, taziyeleri kabul etmek iizere otururlar. Ancak insanlar, aileye
ugursuzluk getirdigini diisiinerek Leyla’nin kocasindan nefret ederler. Taziye verenlerin
bazilar1 da el-Garid gibi sarkic1 ve Tbn Sa‘id gibi sairlerdir. el-Garid, Vddi’I-Mevt siirini
soyler. Sonra Kays ve ravisi Ziyad, Beni Amir kabilesinden olan Bisr ile bir araya
gelirler. Bisr, Kays’in Leyla’nin 6liimiinden haberdar olmadigini bilmeksizin Kays’a
taziyede bulunur. Kays orada bayilir. Onun cini olan el-Umevi gelir. Leyla’ya seslenmesi
icin Kays’1 gotiiriir. Kays, onun kabrine yaklasir, gergek tutku ve duygularla dolu en
giizel siiriyle Leyla’y1 dliimsiizlestirir. Leyla’ya mersiye soylerken Ibn Zerih goriiniir.
Kays, 6lmek iizeredir. Ziyad’a yaslanir. Mezardan, Leyla’nin sesine benzeyen bir sesin
ona seslendigini duyar ve bu sese: “Ruh ve beden senin emrindedir” diye cevap vererek
Leyla’nin kabri tizerinde oliir. ( Sevki, 1988: 167-179, V. perde)

1V. Tiyatronun Perde Perde Degerlendirilmesi

Ahmed Sevki’nin Mecniinu Leyld tiyatrosuna yansiyan uzri (platonik) ask hikayesi,
en yiice ve en asil duygular1 ortaya koymasinin yani sira, bagka bir agk hikayesinde
goremeyecegimiz benzersiz bir 6rnek seviyesindedir. Kays ve Leyla arasindaki uzri agk
hikayesi, Emevi Devleti’nin baslangicinda Necd Vadisi ve Hicaz’da {ini yayilan uzri
gazel veya uzri agk fenomenini temsil etmektedir. Bu ask, as181, sevdigi kadina kars1 son
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derece vefal kilar. Kendisinden daha ¢ok onun i¢in kaygilanir, ona siki sikiya baglanir.
Onu ne bir sikintiya ne de miistehcen bir s6ze maruz birakir. Bu diinyada degil de,
ahirette ona kavusmay1 arzular. Bu agk tam anlamiyla 45181 kara sevdaya diisme, aklin
yitirme hatta delirme seviyesine getirir. Ahmed Sevki, Mecniinu Leyld tiyatrosunu
tizerine kurguladigi hikdyeyi se¢mede basarilidir. Olaylarin anlatiminda, Kays ve
Leyla’nin ask hikayesine, donemin siyasi ve sosyal yansimalarini eklemistir. Ayni
zamanda oyunun olaylaria, modern ¢agin bazi dzelliklerini katmaya ¢alismigtir. Mesela
oyunun birinci perdesinde Leyla karakterini, babasmin ¢adirindan Necd ve Hicaz
bélgesinin iinlii sairi ibn Zerih ile el ele tutusarak ¢ikarken bizlere sunmaktadir. Bedevi
bir geng kizin, yabanci bir erkekle el ele goriinmesi donemin ruhuna uygun olmadigi
gibi; birinci perde acildiktan sonra, diyaloglarin Leyla’ nin babasi el-Mehdi’nin ¢adirinin
oniinde Beni Amir kabilesinin geng erkek ve kizlarinin gece sohbetlerinden olusmast, o
asirda erkek ve kadmlarin serbest bir sekilde bir araya gelmelerinin aligilmig bir durum
olmamasi, modern ¢agin ruhundan yazarin oyuna yansitmak istedigi goriiniimler olarak
degerlendirilebilir. Yazar bu tarz kiigiik pozlarla oyunda modern bir hava estirmek
istemis olabilir.

Birinci perde, olaylar ve karakterler yoniinden, el-Egani’de gegen rivayetlerin
dairesinden disar1 ¢ikmamistir. Ayni durum hemen hemen ikinci perdede de
tekrarlanmistir. (Heddare, 1990: 193)

Birinci perdede o donemin insanlarinin gelenek ve gérenekleri ile siyasi yaklagimlari,
karakterlerin dilinden yer yer anlatilmaktadir. Leyla’nin geleneklerine diskiinligii ve
sevdigi kisiyi koruma arasinda kalmasi, tiyatro olaylarinin akisinda Leyla’nin 6nemli bir
etkisi oldugunu ortaya koymaktadir. Bunun yanisira, eger ask iligkisi duyulursa
sevgililerin birbirleriyle evlenemeyecegi seklindeki o donemde hakim olan sosyal adet,
Leyla’yi, icinde cereyan eden psikolojik ¢atisma krizinin igine atmistir. Kays’in, ona olan
askini ifsa etmesine kizmigtir. O donemde var olan Arap gelenekleri, bir geng kizin, ona
deli gibi asik olan ve agkini sOyleyen gengle evlenmemesini gerektiriyordu. Bu goriis
kabileleri, hikayeleri ve vatanlari farkli olan Aagiklar taifesinin ahbarlarinda
bulunmaktadir. Raviler bunun Araplarin hasletlerinden biri oldugunu sdylemektedirler.
Ancak bunun ne derece dogru oldugu bilinmemektedir. (Huseyn, 1925: 180, I. cilt)

Birinci perde, tiyatronun fikrini ve ana karakterlerini ortaya g¢ikaran 1sigin ortaya
atilmasindan ibarettir. Burada Sevki bize oyunun timiinde gergeklesecek olan
catigmanin kutuplar1 olan Leyla, Kays, el-Mehdi karakterlerini ve bunlara ek olarak
olumlu ya da olumsuz bir sekilde catismaya katilacak olan Munazil, Ziyad ve Ibn Zerih
karakterlerini sunmaktadir. Bu perdede de ayn1 zamanda ¢atismanin cereyan ettigi ¢evre
olarak badiye ve Emeviler Dénemi’ndeki siyasi yapiya dikkat ¢ekme yoluyla bizleri o
donemle kusatmaktadir. Hatta hayat gailesi olmayan bedeviler ilizerinde biiyiik asklarin
tesirinin, sehir halkindan daha fazla oldugunu 6zellikle vurgulamaktadir. Ayni1 zamanda
geleneklerin onlarin arasinda nasil bir engel olusturdugunu ve gergek felaketin, evlilikle
ask hayalini ger¢eklestirme konusunda tmitsizlige diisen Leyla’nin 6limii oldugunu
ispatlamaktadir. (Heddare, 1990: 207-208)
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Birinci perdenin olaylarint mekanlar, baskarakterler, siyasi yonelimleri, genel olarak
birbirleriyle olan iliskilerinin sunumu; Kays’in Leyla ile evlenmesinin 6niinde duran
engellere deginme; Leyla'nin ruhunda yasanan sevgi, sorumluluk, seref, gelenek ve
gorenekler arasindaki miicadele; Babanin, iki sevgili ile adetler arasindaki miicadelesi;
gece sohbetlerinde (semerlerde) genglik donemini yansitan seving atmosferi; ¢o6l
hayatinin sehir hayatina olan iistiinligii; askta Kays’a diigman olan Munazil’in 6n plana
¢ikarilmasi; Kays’in bayilmasi ve deli divane uyanmasi gibi bagsliklar altinda
siralayabiliriz.

Ikinci perdede olaylarin daha gok askin, kurtulusu olmayan psikolojik bir hastaligin
esigine getirecek kadar zarar verdigi asik delikanli Kays ile sinirlandigini gérmekteyiz.
Bu boliimde konu daha ¢ok sosyolojik olup, birinci perdede oldugu gibi siyasi simalar
nadiren ortaya ¢ikar. ikinci perde Araplarin, o donemde hastaliklari tedavi etme ve tip
alanindaki adetler ve aligkanliklarmi anlatir. Hald kahinlere nasil inandiklarimi ve
hastaliklar1 tedavi etmek i¢in onlara bagvurduklarini goriiriiz. Nitekim Kays’in annesi de
oglunun iyilesmesi i¢in Yemame’nin kahinine bagvurdugunda kahin, Kays’in ask
hastaligina deva olmasi i¢in, kalbi ¢ikarilmig disi bir koyunun etini yemesini salik
vermesi gibi. Bu perdedeki en giizel enstantanelerden biri, insanlarin Leyla ile Kays’in
asklarini aralarinda konusmalari; kafilelerin kervanbaglarinin bile, Kays ile Leyla’nin
haberlerini ve wuzrl ask hikayesini sarkili olarak sdylemekten biiyilk mutluluk
duymalaridir.

Ikinci perdenin olaylarini Mecniin’un evini barkini terk edip gitmesi ve iyilesmeyi
reddetmesi; Ibn ‘Avfm Kays i¢in Leyld’nin nezdinde arabulucu olmay: istemesi;
yasaklar1 ¢ignedigi i¢in, halifenin, onun kanini akitmayi istemesinden sonra, Kays’in,
ravisi Ziyad’la, Beni ‘Amir kabilesinin yakinindaki dagin eteginde goriilmesi; Kays’in,
kalbi ¢ikarilmis koyunla sifa bulmasi i¢in caba harcanmasi; Kays’in Kabe’ye gittiginde,
Leyla’ya olan askin1 daha da artirmasi i¢in Allah’a dua etmesi; Leyla’nin babasi, onun
kiztyla evlenmesini reddedince Kays’in hayal kirikligina ugramasi ve aklint kaybetmesi
gibi ana bagsliklar altinda siralayabiliriz.

Bu perdede, bir boliimii Kays ve onun agkini ve bir sair olarak siirini 6verken, bir
boliimii onun agkini yermekte ve onu delilikle itham etmekte olan ikiye boliinmiis kabile
¢ocuklarinin goriintiisiiniin ise konuyla dogrudan bir ilgisi yoktur.

Mecniinu Leyld tiyatrosunun olaylar, iiciincii perdede zirveye ulasir. Ibn‘Avfin
kafilesi, Kays’la birlikte Beni ‘Amir diyarma ulastiginda, her ne kadar olaymn
arabulucusu, emirlerden biri olsa da, kabilenin toplanarak Kays’a engel olma ve onu
kovma konusunda anlastiklarin1 goriiriiz. Sanki Kays’in Leyla’ya asik olmasi ve bu
konudaki siirlerinin yayilmasi, onlarin hepsine zarar vermis gibidir. Belki de bu perdenin
en goze carpan dzelligi, nefreti gidermek, 1rz ve serefi savunmak i¢in gosterilen bir kabile
ruhudur. Kabile adina konusan kisi Leyla’dir. Ancak onun dili kararli bir sekilde
konusurken, kalbi sdylediklerinin tam aksini soylemektedir.

Hangi durum Kays i¢in daha agirdir? Leyla nin verdigi bu cevap mi1 yoksa bagka bir
adamla evlenmeyi kabul ederek durumu iyice abartmasi mi? Leyla tarafindan verilen bu
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adaletsiz ve hiizlinlii karardan sonra Kays’in durumunun ne olacagini hayal edemiyoruz.
Bu diisiinceler bizleri dordiincii perdeye siirtikliiyor.

Ucgiincii perdenin olaylarmi Ibn ‘Avfmn arabuluculugunun kabul edilmemesi;
Munazil’in durumunun ortaya ¢ikmasi; Leyla’nin Kays’1 reddedip, Verd’le evlenmeyi
kabul ederek yasadigi psikolojik ve duygusal miicadelesinin tasviri; Munazil’in,
kabilenin 6niinde Leyla ile evliligi hedeflemesinin ortaya ¢ikmasindan sonra, Kays’la
somut atesli ¢ekismenin yasanmasi ve Mundzil’in, Kays’in karsisinda mantiksiz bir
sekilde geri g¢ekilmesi gibi basliklar altinda &zetleyebiliriz. Bu perdede tiyatrodaki
hareket zirveye ulasirken, temel tiyatro faaliyeti azdir. Ciinkii asir1 lirizmle doludur.

Dordiincii perde iki sahneden olugmaktadir. Birinci sahnede, cin koyilini
gormekteyiz. Kays, ¢oldeki Arap geleneklerinden farkli kiyafetler giymis ve yolunu
sasirmig bir deli olarak goriiliir. Bu sahnede, yolunu kaybedince cinlerin kdyiine ulagir.
Bu sahnenin sonunda el-Umevi (yani Kays’in cini) Kays’1, Leyla ile kocast Verd’in
yasadig1 Beni Sakif diyarina gotiiriir. Dordiincii perdenin ikinci sahnesinde, Leyla nin
kocasinin, karisinin asigiyla karsilasmasina ve goziiniin 6niinde onunla konusmasina izin
vermesi, garip ve hos karsilanmayan bir duygu uyandirir. Bu davranis, Arap
geleneklerine tamamen terstir. Ancak Leyla’nin, Kays’in karsisinda oldukga sert bir tavir
sergiledigini ve Kays ona, esini terk edip onunla birlikte gelmesini teklif ettiginde onu
azarlamaya basladigini goriiriiz. Boéylece Kays, Beni Sakif diyarina gelmeden 6nceki
derbeder ve bitik haline geri doner.

Bu perdede cinlerin, Kays’dan 6nce ortaya ¢ikmalari sasirticidir. Cinler, yol kesen
eskiya gibi ortaya ¢iktiklari igin tiyatronun koti, serli karakterleridirler. Kays’in hasta
aklinin evhamlari, onlarin varligint mazur gosterebilir. (Sevket, 1947: 79-80)

Dordiincii perdede bu catigmayla birlikte sonun baslangicini goriiriiz. Ciinkii Kays,
Leyla’nin onu unuttugunu ve kocast Verd’e sevgisini verdigini zanneder. Bunun {izerine
suurunu kaybederek, 6fkeyle avare avare dolasirken Leyla, Kays’a olan aski ile esinin
serefini koruma arasinda miicadele yasar. Biitiin bu isaretler, besinci perdede yaganacak
olan felaketi hazirlamaktadir.

Besinci perde, Leyla i¢in taziye verme olayi ile baglar. Daha sonra Kays’in gelmesi
ve Leyla’nin 6ldiigiinii anlamasiyla birlikte korkung bir manzara yasanir. Herkes, Kays
gibi bir sevgiliye ne olabilecegini diisiinmeye baglar. Leyla’nin trajik 6limiiniin
zorluguna ragmen, Kays’in adeta azabindan kurtuldugunu goriiriiz. Leyla’nin 6ldigi
andan itibaren ondan ask acisi1 diigmiistir. O simdi, tutkulu ve biiyiik olan bu aska
tutuldugundan beri yasadigi azap yolculugundan kurtulmustur. Leyld’ya kavusmaya
karar verir. Kendisinin ve Leyla’nin ismini tekrarlayan sesler duyar. Bu sesler, trajedinin
act sonunu haber vermektedir. Bu noktada 6liim, sonun zirvesini temsil etmektedir.
Hayatindaki diiglimiin ebedi ¢oziimiine ulasmisken yasadigi bu psikolojik rahatlamadan
daha giizel ne olabilir? Bunun iizerine soyle soyler:

Gékyiizii nerede? Olmek iizere olan nerede?

Yeryiizii ona mezar oldu.
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Uykusuzluk bana azap etti.

Bir yildir Leyla 'nin sifasini uykusuzlukta buluyorum.

Bana éliimsiizliigii miijdeleyen kisiye diyorum ki,

Ben yalnizlik iginde degilim.

Eger Leyld

Ister cennette,

Ister cehennemde benimle birlikteyse, her ikisi de benim icin ayni olur.
Leyla cenneti ve ben ise onu kazandim.

Bu giin Necd’in topraginda sere serpe yatryoruz.

Onda her ne kadar zorluk ¢eksem de, vatanimi seviyorum

Onu, ebedilige tercih ederim.

(Son nefesini verirken):

Oliim bizim yaralarimizi sarar mi?

Evimizi yakinlastirir ve par¢alarimizi toplar mi?  (Sevki, 1988: 178,V. perde)

Kays bu beyitlerde, o anda Leyla ile ilk kez birlegsecek olmanin kutlama halini yasar.
Ancak nerede? Ahirette. Bu platonik ask hikayesi de Kays’in dedigi gibi kusaktan kusaga
nakledilerek yasayacaktir.

Siz gormeseniz de biz bu diinyadayiz.
Ne Leyla 6ldii ne de Mecniin (Sevki, 1988: 1789,V. perde)

Mecniinu Leyld tiyatrosunda Sevki, iki geng arasindaki en biiylik agski géstermeye
calisirken, Leyla’nin act iginde 6ldiigiinii ve hala bakire oldugunu soyleyerek, saf
sevginin fiziksel temas istemedigini belirtmistir.

V. Tiyatronun Dramatik incelemesi

Mecniinu Leyla tiyatrosu, iki Arap ¢ol asig1t Mecniin ve Leyld’nin efsanevi aci
hikayesini anlatmaktadir. Sevki onlari, VII. yilizyilda, Emevi Devleti’nin ilk donemine
yerlestirmistir. Bu hikaye, Arap, Fars, Tiirk ve Hint edebiyatinda da bir¢ok eserin konusu
olmustur. M. Badawi, Leyla’nin hikayesinin, yalnizca bir oyun degil, sevgi ve 6liim
arasinda arketipsel baglantisi bulunan Orpheus ve Romeo’nun efsanelerinin unsurlariyla
kaynasmis olan Arap efsanesindeki acikli bir agk hikdyesi oldugunu belirtmektedir.
(Badawi, 1987: 213)

Taha Vadi'nin belirttigi gibi Ahmed Sevki tiyatrosunda, bu hikdyenin etrafinda
dokunan efsanelerden faydalanmayi ihmal etmemistir. Hatta onlardan sahnelerinin
ihtisamini, olaylarinin gelisimini ve kahramanlarinin ruhlarimi ifade etmede en uygun
olanlarini se¢mistir. Ayn1 sekilde tarihi ve manzum tiyatroyu olusturan, konusu biiyiik
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ve iffetli ask, onun geleneklerle catigmasi, her iki kahramanin bu ask ugruna sehit
olmalar1 ve diger gelenekler gibi yapilardan segimler yaparak tarihi olaylarla efsaneleri
bir araya getirmistir. (Vadi, 1993: 84)

Bu tiyatrodaki catismanin temelinde, bir taraftan Kays ve Leyla’nin aski, diger
taraftan klasik kabile gelenekleri yatmaktadir. Ask, i¢sel bir tutkudur. Ancak gelenekler
ve ahlak, digsaldir. Bu nedenle aralarinda, tiyatro eserini zenginlestiren giigli bir
psikolojik catisma yasanmasini bekleriz. Ancak yazar, Kays’la Leyla arasindaki agk ve
catismay1, Leyla’nin dilinden su sekilde vermektedir (ibn ‘Avf’a hitaben): (el-Misa,
1997: 49; Sevket, 1947: 77)

Kays in askinin, génliimde ne kadar yerlesmis oldugunu
Yalnizca Allah biliyor.

Ben ve Kays, askta birbirimize dengiz.

Kays, aski terenniim ederse, ben de terenniim ederim.
Ben iki sey arasindayim. Ikisi de ates.

Beni yatistirma, bilakis bana yardim et.

Iffetimin kutsalligina olan diiskiinligiimle

Sevdigim kigiyi koruma arasinda kaldim

O, askta sorumsuzca davranip beni korumadig: halde
(Ben),¢cocukluktan beri aski ve gayretimi korudum.
Koruluktaki geceyi soyleyip duruyor,

Korulukta, Kays’la benim aramda ne oldu!

Aramizdaki her sey, arkadaglarin goziiniin oniinde

Bir selamlasma ve cevabindan ibaret.

Yolda ona giiliimsedim

O, isine devam etti, ben de igime gittim. (Sevki, 1988: 106, 1. perde)

Bu s6zlerden de anlasilacagi iizere yazar, bu i¢ ¢catisma igin daha fazla tetikleme ve
siddetlendirme kullanamamus, bir serzenis tonlamasinda gatigsmay1 gegistirmistir. Bunun
yanisira diger bir ¢atisma firsat1 da, Hicaz’daki Emir Ibn ‘Avf i iigiincii perdede Kays’a
Leyld’y1 babasindan istemek i¢in gelisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Boylece Leyla’ya ve
babasima segenek sunar. Ancak Leyla, birdenbire Kays’i reddeder ve Beni Sakif
kabilesinden onunla evlenmek iizere gelmis olan tammadigi bagka bir adamn Kays’a
tercih eder. Hatta babasindan, Verd’i cagirtmasini ve o giin evliligin yapilmas1 i¢in derhal
Necd kadisina gondermesini isteyen bizzat odur. Adeta kendisi hakkinda acelesi varmis
gibidir. Ancak konusmalar, onun Kays’a tutkun oldugunu ortaya koymaktadir. Fakat o
ayn1 zamanda s6z konusu geleneklere siki sikiya baglidir. Bu yiizden aslinda ¢atismanin
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en dominant tarafi olmasi gereken ask, bu gelenekler karsisinda zayif ve solgun; catigma
durumunda olan olaylarin nasil bu kadar hizl ilerledigine bakildiginda ise agk marjinal
ve gegici bir olay gibi kalmistir:

Leyla:

Kays, kalbin arzusu ya da kalbin en ug¢ noktasidr.

Zanlar, onun értiistiniin tizerinde aksamlarken,

Benim sirrimi agmama,

Babamin alnini yere egerek,

Utancindan yere bakarak yiiriimesine

Benim yiiziimden yaslhilarin soylentilerinin dolasmasina

Ve bu yiizden kederin beni éldiirmesine razi olur musunuz?
Yemin olsun ki, Kays in aptalligi ve cehaleti yiiziinden

Iki actya katlandim.

Onu Hicdz in yollarinda,

Necd’in engebeli arazisinde ve ovalarinda ortaya ¢ikardim
Bu yiizden Kays't himdyene al efendim.

(Utanarak ve ¢ekinerek ibn ‘Avfa):

Yolculugunda giivenligi(ni) sagla

Mervdn onun elgisi olsa bile

Bir saat bile evliligi diisiinmesin ~ (Sevki, 1988: 142, I11. perde)
Ibn “Avf:

Oyleyse Kays’1 kabul etmeyeceksin

Ve onu es olarak kabullenmeyeceksin

Oyleyse ¢abam basarisiz oldu

Hayal kirikligina ugradim Ey Leyla

Leyla:

Sen, tesekkiire layik birisin

Senin erdemini unutmayacagim

Hald onun sahibiysen

Sana, Kays’a iyilikte bulunmani tavsiye ederim. (Sevki, 1988: 143, I11. perde)
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Muhammed Mendir, “Mecniinu Leyla” tiyatrosunun hikayesiyle Shakespeare’in
“Romeo ve Juliet” tiyatrosunun hikayesinin birbirlerine ¢ok benzediklerinden bahseder.
iki hikdyede, geng bir erkekle geng bir kizin bu tutkulu asklarinin 6niindeki engeller
etrafinda cereyan etmektedir. Shakespeare iki asik arasindaki bu engelleri, asiklarin
aileleri arasindaki koklii diismanliga dayandirirken, Ahmed Sevki Mecniinu Leyld
hikayesindeki engelleri, sosyal adet ve geleneklere dayandirmaktadir. Dolayistyla her iki
durumda da siddetli psikolojik miicadelenin alan1 genislemektedir. Shakespeare bundan,
insan ruhunun derinliklerine giden, ruhun gizli, siddetli ve asi giiglerini ortaya ¢ikaran
bir yol edinmistir. Ancak Sevki bu konuda biraz zayif kalmis, hatta tiyatrosunda, el-
Isfehani’nin el-Egdni’de anlattigi ilahlarin ve hurafelerin ayritilarma gokga bagl
kalmigtir. Sevki, el-Egdni’de Kays’a nispet edilen siirlere miiracaat etmistir (Kays ve
Leyla’nin cocukluk giinlerinde ¢obanlik yaptiklari iinlii Cebeli Tevbad (Tevbad Dagi)
siiri gibi). Sevki’nin, Kays gibi biiyiik bir sairin hikayesini, onun duygularini en iyi ifade
ettigi sekliyle almasi kabul edilebilir. Ancak karakterlerinin tasvirinde ve olaylarin
ayrintilarinda eski hikdyeye bagl kalmasi elestirilmistir. (Menddr, tarih yok: 83-84)

Ote yandan Mendiir, Ahmed Sevki’nin, klasik Mecnfin hikdyesinin ayrmtilarindan
sectigi seylere bagli kalmasinin, tiyatrosunu pek c¢ok hurafeyle doldurmasina sebep
oldugunu belirtmekte ve bu haliyle Sevki’nin, romantiklerin “mahalli renk” olarak
adlandirdiklart seyin arkasina sigmmma egiliminde oldugu disiindiirebileceginden
bahsetmekte, ancak bunun aslinda mahalli renge girmedigini ifade etmektedir.(Menddr,
tarih yok: 83-84). Ahmed Sevki’nin, klasik hikdyenin ayrintilarini ve yapisal formiiliini,
¢ogu zaman zirveye ulasan lirik bir siir olarak se¢gmekle sinirli kalmasinin, tiyatronun
temel yapisindaki dramatik zayifligi gii¢lendirdigi kanaatindeyiz. Bu zayiflik ise, yazarin
biitiin ihtimamiyla odaklanmasi beklenilen i¢ ¢atigsmadir. Leyla’nin sevgilisi Kays’la
arasinda gecenler ve ona gazel sdyleyen ve siirinde onun adini agiklayan kisiyle evlenme
yasag1 koyan Arap geleneklerine boyun egme karsisinda Leyla’nin ruhunda dogal olarak
patlayan i¢ ¢atigma, zay1f ve sessiz bir sekilde hissettirilmistir.

Oyunda olaylarin ilerlemesini, hareketini, heyecan ve merak ritmini sekteye ugratan
bazi noktalar bulunmaktadir. Ugiincii perdede Leyla’nin ani bir kararla evlenmesinin
yarattigi travma heniiz kabullenilmemisken, dordiincii perdenin birinci sahnesinde
okuyucul/izleyici birden bire kendini cin kéylerinden birinde bulur. Yazar mevzuyu
degistirmistir. Kays’la, cini el-Umevi arasindaki siir ve sair hakkindaki konusmalar,
cinin seytanla olan soy iliskisi ve bu soyla Oviinmesi gibi marjinal konulardan
bahsedilmesi, asil olayin gelisimine ket vurmakta, ¢atismayr ve olayin akigimi bir
anlamda durdurmaktadir.

Sirf mubhtevalarinin veya sdylenislerinin giizelliklerinden dolayi, oyunda araya
sikistirilmis, dolgu maddesi gibi kullanilmis goriinen gereksiz beyitlere yer verilmesi,
yine konuyla ilgisi yokken oyunun sonunda birdenbire vatandan bahsedilmesini de oyun
icin gereksiz bulmaktayiz. Bu son beyitler her ne kadar Kays’in dilinden dokiilityor
goriinse de, onun arkasinda Sevki’nin diislincesini ve sesini hissetmekteyiz. Zira Ahmed
Sevki, stirgiine gonderilmekten ve vatanindan uzakta kalmaktan duydugu aciyi, usta
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sairligiyle araya sikistirmistir. Bu yiizden sentimentalizm ve 6znellik yiikselmis ve
Kays’mn karakterinde kendini gostermistir:

Onda sikinti ¢eksem de vatanimi seviyorum
Ve onu, oliimsiizliige tercih ediyorum. (Sevki, 1988: 178, V. perde)

Yazar, tiyatral yapiya miidahale edebilmektedir. Kendi bakis agilarini ifade etmeleri
i¢in karakterlerini ¢ok da serbest birakmadigini; dgiitte bulunmak, bir seyler 6gretmek
icin aralara girdigini hissediyoruz. Oyunun son bdliimiinde asagidaki dizeler:

Siz gérmeseniz de biz bu diinyadayiz.
Ne Leyla 6ldii ne de Mecniin (Sevki, 1988: 179, V. perde)

Kays’m agzindan ¢iksa da, arkadaki ses, Sevki’nin sesidir. Bdylece yazar, 6liimsiiz
Leyla Mecniin hikayesi lizerine kendi bakis acisini ifade etmektedir.

Tiyatro, gelenek ve goreneklerin zaferi ve onlarin bireysel agka olan {istiinliigi
iizerine kuruluyken yazar, oyunun bazi boliimlerinde eserinin iizerine kurulu oldugu
ilkeyle ¢eligkiye diismekte, bazi karakterlere, orflere uygun olmayan davraniglar
sergilettirmektedir. Mesela, dordiincii perdenin ikinci sahnesinde, Leyla’nin kocasi
Verd’e, iki asitk Kays ile Leyld’nin onun c¢adirinda goriismeleri ig¢in mekant
bosalttirmasini higbir gelenegin onaylayacagini zannetmiyoruz.

Bunun yanisira evlilik baglarint kutsayan bedevi bir adamin evinde Leyla’nin bakire
kalmas1 ve hatta bir manastir bakiresi olarak 6lmesi de, toplum igin aligilmis bir durum
degildir. Leyla bu durumu, cariyesi ‘Afra’ya belirtmistir. Ayn1 zamanda Verd de bunu
sozleriyle desteklemistir. Kays da bu durumu, Leyla’ya evlilik teklifiyle gittiginde
sOyledigi siirinde agiklamigtir.

Diger taraftan girisler yapilmadan ya da zayif bir igaret bile olmadan dordiincii
perdeyle besinci perde arasinda Leyla’nin ¢abucak 6lmesini, oyunun dramatik
yapisindaki eksiklik olarak degerlendirmekteyiz. Bu kadar 6énemli bir olayin girise ve
siirincemede birakilmaya ihtiyact varken Leyla’nin ani 6liimii, dramanin dokusunu
zayiflatmaktadir.

Dramatik hareket bazen diyalog hiziyla giiclenir ve bazen de kasidelerin uzunlugu,
lirik ve dokunakli konu disina ¢ikmalar ve harici sahnelerle zayiflamaktadir.
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