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Hatay/Reyhanh Kilimlerinde Bulunan Yasam Ile Tlgili Motifler")
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Oz Hatay’da dokumacilik uzun bir gegmise sahip olmakla beraber alan
arastirmalarindan ve literatiirden elde edilen verilere bakildiginda énemli bir sekilde ipek
dokumaciligindan bahsedilmekte, kirkitli veya diger dokumalarla ilgili bilgileri iceren
calismalarin azhigr dikkati ¢ekmektedir. Arastirma kapsamindaki yérede yapilan alan
arastirmasinda maalesef herhangi bir kilime rastlanilamanmistir.  Ancak literatiir
calismasinda, Hatay da kilim dokumaciliginin ézellikle yogun olarak Reyhanli asiretine bagh
Yoriikler tarafindan yapildigi tespit edilmis ve literatiire de Reyhanli kilimleri olarak
gegmistir. Yine elde edilen bu bilgiler is1ginda yéreye ait dokumalarin en erken 18-19. yiizyila
tarihlendirilen ilikli, iliksiz (tek kenetleme ile iliklerin yok edilmesi teknigi) ve egri atkili kilim
teknikleriyle dokunmus diiz dokumalar oldugu gériilmektedir. Tiirk dokuma sanatinin en
giizel orneklerinden olan Reyhanli kilimleri ile ilgili su ana kadar boyle bir ¢alismanin
yapilmamis olmast ve bu konudaki eksikligi gidermek ¢alismanin amacint olusturmaktadir.
Ayrica bu ¢alismada Hatay/Reyhanli bélgesine ait kilimlerden yasam ile ilgili 11 motif
belirlenmis, bu motiflerin anlamlart ¢izimleriyle birlikte aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hatay/Reyhanl, Kilim, Motif

Hatay/Reyhanh Kilims Related to Life Motifs

Abstract: Although weaving in Hatay has a long history, the data obtained from the field
studies and literature will not be looked at. Located in Turkey has encountered a salaried
rugs. However, in the literature study, Yoriiks that is connected to the Reyhanli tribe, where
kilim weaving was concentrated in Hatay, was connected and the literature was mentioned
as Reyhanlt rugs. Again, in the light of this information obtained from the region's earliest
18-19. It is observed that there are plain weavings woven with marrow, wedged (single
clamping technique) and curved weft rugs. This is the purpose of a study on curating
Reyhanh. In this study, 11 motifs were determined from rugs of Hatay / Reyhanli region.
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l. Giris

Anadolu insaninin uzun siiren gocebe hayati, onun yiikte hafif, pahada agir
dokumalari (hali, kilim, cicim, tiilii vb.) yapmaya sevk etmistir. Bitkisel boyanin temini
ve yaygl materyalinin her yerde dokunabilme kolayligi, boyama ve dokuma sanatini o
yorenin gelenegi haline gelmistir. Bu gelenek, Anadolu insaninin yagamini anlatan
desen, motif ve renklerle kaynasinca milli bir sanat eseri olan diiz dokumalar ortaya
¢ikmistir. Diiz dokumalardan en ¢ok kilim dokumalart iretilmektedir. Kilimlerde
kullanilan renk, desen ve motif her yoreye gore farkli dzellikler tagimaktadir.

I1. Hatay’da Kilim Dokumacihg:

Anadolu’da kirkitli dokumalar yiizyillar boyu yapilmakta olup kullanilan motifler
sadece estetik bir goriiniim sunmanin yaninda ge¢mislerinin, inanglarinin, gevreye bakis
acilarimin, yaraticiliklarinin ve kimliklerinin yansimasi olmustur. Kullanilan motif ve
kompozisyonlar donemleri, bolgeleri, boylar1 ve birliktelikleri gdstermekte dnemli bir
belgedir. Topluluklar ortak olan dilleri, inanglar1 ve sanatlariyla zaman iginde ortak
kiltiirlerini yaratmistir. Ayn1 dili konusan, birlikte yasayan insanlarin kurdugu kiiltiirel
birliktelik, el sanatlarinda kullamlan motifler i¢in de ayr1 bir 6nem tagimaktadir
(Ozonder, 1997).

Reyhanli Asiretinin 1766 yilinda, ii¢ bin haneye yakin ve iki bin ¢adir olarak, Halep
Eyaleti ile Sivas arasinda konargdcer sekilde yasadiklari belirtilmektedir. 1780 yilinda
tarim ve ziraatle ugragmalart kosuluyla Amik ovasina yerlestirilerek, bulunduklari
boélgeye de Reyhaniye kazasi ad1 verilmistir (Kuzucular, 2012).

Hull ve Whyowska (2008), eski Reyhanli kilimleri hakkinda su bilgileri
vermektedirler. “Reyhanli kilimleri, tasarimlari, kullanilan renk ve dokuma teknigi
acisindan Anadolu’daki en iyi dokumalar arasinda yer almaktadir. Bunun baglica nedeni
olarak, 18. yiizyilin ortalarinda Bat1 Kafkasya’dan gelen ve Reyhanli bolgesine yerlesen
Yoriik agiretlerinin etkisi oldugu diigiiniilebilir. Bu kilimler, toplumda dnemli yeri olan
kisiler i¢in dokunmasinin yani sira ticari amagla da dokunup buradan disariya ihrag
edilmigtir. Kullanilan malzemeye bakildiginda, genellikle ¢6zgiide pamuk, atkilarda ise
saf yiin ve ipekle karistirilmis yiin, siki biikiilmiis kaliteli ve parlak iplik tercih edilmistir.
Kilimlerde genellikle beyaz, koyu bordo, kirmizi pismis toprak (kiremit), koyu yesil,
mavi, hardal ve siyaha yakin kahverengi gibi renkler kullanilmigtir. Kilimler iki sak
(parg¢a) halinde dokunarak daha sonradan birlestirilmislerdir.”

Desenin en kiiciik birimi olan motifler, dogum ve ¢ogalma (elibelinde, kogcboynuzu,
bereket, insan, sa¢ bagi, kiipe, bukagi, sandikli, agk ve birlesim, yildiz), yasam
simgeleyen motiflerden beslenme; suyolu, korunma yani nazarla ilgili; muska ve
nazarlik, goz, pitrak, el, parmak, tarak, ha¢ ve g¢engel, can1 korumak i¢in kullanilan
motifler; yilan ve ejder, akrep, kurt izi, kurtagzi, canavar ayagi, dliimsiizliik ve soy ile
ilgili motifler; hayat agaci ve im) ve oliim (kus) ile ilgili olmak tizere ii¢ kategoride
incelenmektedir (Erbek, 2002). Ayrica motifler hayvansal, bitkisel, geometrik, karisik
ve sembolik olarak da siniflandirilmaktadir (Goniil, 1965).
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Bu calismada Hatay/Reyhanli kilimlerinde yer alan yasam ile ilgili motiflerin
actklamalarina, gizimleri ile birlikte yer verilmistir.

A. Yasamu Simgeleyen Motifler

Motif; Kkiiltiir ve sanat alaninda ¢ogu kez topluluklarin gelenek ve goreneklerinin,
zevk, anlayis ve inanglarmm ifadesidir. Motifler bir toplumun geleneklerinin,
inang¢larmnin, cografik ve ekonomik olanaklarinin, yagam bigimlerinin sembollestirilmis
halleridir. Ayrica; kiiltiirlerin gelenek, gorenek, zevk, anlayis ve inanglarin1 sembollerle
ifade bigimidir ve tek bir noktadan biiyiik bir madalyona kadar farklilik gésterirler. Bazi
motifler yorelere gore farkli isimler alsa da anlam olarak ayni seyleri ifade etmektedirler
(Briiggeman ve Bohmer, 1983; Er ve Hiinerel, 2012; Kayabag1 ve Karakelle, 2013).

Yasami simgeleyen motifler; beslenme (suyolu), korunma ve nazar (muska-
nazarlik, géz, pitrak, el-parmak-tarak, hag, ¢engel), cam korumak (akrep, kurt izi,
kurtagzi, canavar ayagi) ve oliimsiizliik (hayat agaci, im) basliklar altinda incelenmis
ve bu motifler ¢izimleri ile birlikte agiklanmustir.

1. Suyolu

Su, yeniden dogusun, bedensel ve ruhsal yenilenmenin, yasamin akiskanliginin ve
stirekliliginin, bereket, soyluluk, bilgelik, saflik, erdemin sembolii olmakla beraber en
etkin bedensel arinma aracidir. Dinlerde de suyun énemine deginilmektedir. Islam’da
yikanmanin ¢ok onemli bir yeri vardir, dogumda da 6liimde de yikama eylemleri
yapilmaktadir. Ayrica ‘temizlik imandan gelir’ atasozii toplumda suyun Onemi
vurgulamaktadir. Hiristiyanlikta da yeniden dogusu yine suyun etkin oldugu vaftiz toreni
simgeler. Insanlar i¢in en énemli maddelerden biri olan su, suyolu motifi olarak da
kullanilmistir. Kurak bolgelerdeki tiirbelerin birgogunun kubbesindeki siislemelerde ve
dokumalarda suyolu motifine sik¢a rastlanir. Suyolu motifleri, izerine yapildiklari veya
iiretildikleri hammaddelerin tiiriine gore degisiklik gosterir. Ornegin, hammadde tas ise
motif koseli olurken dokuma iizerindeki suyolu yuvarlak veya tiggen gibi geometrik
sekillerde olabilmektedir (Erbek, 2002; Kasapoglu, 2013; Anonim 2011).

Su, Anadolu ve Orta Asya Tiirk inanisinda ve hemen hemen tiim kiiltiirlerde ilk ve
en temel niteliklerden biri olmustur. Orta Asya Tiirklerinin yaradilis efsanelerinde
topraktan ve insandan 6nce yaratilan unsur olarak kabul edilmektedir. Stimerler denizi
tanrilastirmis, Hitit kozmolojisi ise evreni; gok, yer ve okyanus diye lige ayirmistir. Suyu
kutsal olarak kabul etmenin ve onu hayatin temeli olarak gérmenin sonucu olarak ortaya
¢ikan bu ilk yonelimler tarihsel siire¢ igerisinde ¢ok fazla degisiklige ugramamistir
(Kabaagagcli, 1995).

Anadolu’da su, akip giden her seyi silen, orten ya da yeniden yaratan yapisiyla hayat,
temizlik, tireme ve bereketin ayni zamanda da sonsuzlugun ve devamliligin bir sembolii
olmustur. Dokumalarda 6zellikle bordiirlerde yer alan kenar sulari, soyut, geometrik ve
devam eden yonleriyle cennet ve dliimden sonra yasam inancini da simgelemektedirler
(Kayabas1 ve Karakelle, 2013).
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Sekil 1’de Hatay/Reyhanli kilim detayinda suyolu motifi ve motif ¢izimi yer
almaktadir. Birbirlerine paralel ¢izgilerin kesistikleri noktadan ayni veya zit yonde, farkl
acilarda tek bir diizlemde olugmus bir motiftir.
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Sekil 1: Suyolu motifi

2. Muska ve Nazarhk

Nazar kelimesi, kem g6z manasina gelmekle beraber daha ziyade gelme, ugrama,
degme ve etme fiilleriyle birlikte; nazara gelme, nazara ugrama, nazar degmesi ve nazar
etme seklinde kullanilmaktadir. Bu deyimler bakmak, isteyerek ve imrenerek bakmak,
g6z atmak, yan bakis, negatif bakis anlamlarinda kullanilmaktadir (Kusat, 2003;
Kayabag1 ve Yanar, 2013).

Anadolu ve Orta Asya Tirklerinde muska ve nazarligin tarihi oldukga eskidir. Muska
ve nazarlik tarih Oncesi donemlerde biiyii, korku ve korunmanin, dogaya karst
savunmasiz olmanin etkisi ile ortaya ¢ikmigtir. Muska ve nazarlik geleneginin, ilkel
dinler ve biiyli olgusu ile de beslendigi sdylenebilir. Anadolu’da Urartularda drnekleri
goriilen, iicgen ve dortgen formlardaki kil ve topraktan yapilmis muskalar, Orta Asya’da
keceden yapilmig Tanrt suretleri, giiniimiizde Anadolu’da deniz kabuklari, boncuklar,
ayna ve iizerlik otu gibi unsurlar nazarlik ve muska gelenegine 6rnek olusturur
niteliktedir (Akpinarli, 1996; Etikan ve Kiligarslan, 2012b).

Giliniimiizde Anadolu’da nazardan ve kem gozden korunmak igin yaptirilan muska
genellikle iiggen formda olusturulmustur. Uggenin kadin iireme organi ile de iliskisi
distiniildiigiinde 6zellikle muskalarda ask, kiskanglik, evlilik, cinsellik, giizellik, dogum,
kisirlik ve saglik baglaminda bu birligin anlami da ortaya ¢ikmaktadir. Nazarlik ve
muska motifleri dokumalarda korunma, dilek, istek, arzu ve beklentilerin yerine gelmesi,
cant mali miilkii koruma, kotii gozii 6nleme anlamlarinda kullanilmaktadir. Anadolu
insan1 psikolojik olarak bu motiflerin giicli ve koruyuculuguna en az muskanin kendisi
kadar inanmislardir (Baykal Ertem, 2009).

Nazar degmeden Once yapilan uygulamalardan biri de nazarlik ve muska tasima
gelenegidir. Nazarlik olarak bireyin omzuna mavi boncuk, yedi delikli boncuk, hurma
¢ekirdegi, kurt boncugu ve kurt gozii, kartal pengesi, sar1 kehribar, yilan kemigi veya
kabugu, kurt kemigi, balik kuyrugu, kii¢iik mavi boncuktan yapilan kertenkele, el sekli
ve hamayail, at nali, boynuz, eski siipiirge parcasi, sarimsak, yumurta kabugu, salyangoz,
kertenkele kuyrugu, kaplumbaga kabugu, iizerlik, dar taneleri, karanfil, ¢orek otu, kopek
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tilyli, yarasa iskeleti, kara boncuk, kurban gozii gibi nesneler takilmaktadir (Erbek,
2002).

Sekil 2°de Hatay/Reyhanli kilim detayinda nazarlik-muska motifi ve motif ¢izimi yer
almaktadir. Yatay bir diizlem iizerinde karsilikli veya sirali bir sekilde eskenar
iicgenlerden ve paralel kenarlardan olugan bir motiftir.

Sekil 2: Nazarlik-muska motifi

3.Goz

Goz ilk ¢aglardan bu yana insanin davranig, mimik ve duygularini ele veren, yansitan,
diinyaya agilan bir pencere olmus ve bu yonleriyle tiim kiiltiirlerde 6nemli bir 6ge olarak
kabul edilmistir. Ozellikle Anadolu gelenek, gérenek ve inamslarinda géz motifi nazara
kars1 koruyucu amaglara yonelmistir. Dokumalarda kotii ya da kem gozlerden korunmak
amactyla baklava ya da karelerin doérde boliinmiis sekli ile kotii gdziin etkisi azaltilmis
olarak kabul edilmektedir (Erbek, 1986).

G0z motifi, “gdz degmek”, “nazara gelmek™ seklinde adlandirilan dogaiistii inanislari
ifade etmek amaciyla, dokumalarda yaygin olarak kullanilan bir motiftir. Halk inanigina
gore, gbz degmeye karsi korunmanin en kolay sekli “g6z”diir. Yani, kotii goziin zararl
etkisini yine ancak goz onlemektedir. Bu nedenle nazara iyi gelmesi amaciyla, hali ve
diiz dokuma yaygilarin baslangi¢ ve bitiste yer alan ve kilimlik denilen kismina goz
motifi dokunmaktadir. Boylece, dokumaya ve dokuyucuya goéz degmesi Onlenecegi
diisiiniilmektedir (Deniz, 2000; Olmez, 2012). Aym zamanda bu dokumalar, dokuyanin
evini, mutlulugunu nazardan ve kem gézden koruduguna inanilan ve yere serilen bir gesit
nazarliktir (Etikan ve Kiligarslan, 2012a).

Sekil 3’de Hatay/Reyhanli kilim detayinda g6z motifi ve motif ¢izimi yer almaktadir.
Eskenar dortgenlerin merkezden disa dogru dengeli bir sekilde siralanmasiyla olusan bir
motiftir.

Sekil 3: G6z motifi
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4 Pitrak

Pitrak, dikenli tohumlar1 hayvanlarin killarina ve insanlarin giysilerine takilan, yillik
otsu bir bitkidir. El sanatlarinda kullanilan pitrak motifi bu bitkinin stilize edilmis halidir.
Pitragin dikenli tohumlarinin k6tii géziin etkilerinden koruduguna inanildigindan dolay1
el sanatlarinda nazar motifi olarak kullanilmaktadir. Pitrak; eskenar dortgen, kare,
dikdortgen sekillerinin diginda belirli uzunlukta yan yana siralanmis gubuklar seklinde
yer almasiyla olusan motiftir (Kayabags: ve Yanar, 2013).

Anadolu’da yetisen ve dikenli bir bitki olan pitrak (bitirak), dikenlerinden &tiirii géz
degmesi ve nazardan korunma amacglh kullanilmaktadir. Ayni zamanda bollugu ve
bereketi de sembolize etmektedir. Dikenleri ve bolmeleriyle kotii goze karst nazari
onleme amacina yonelmistir. Bu motifler genellikle bordiirlerde goriilmektedir (Erbek,
1986).

Sekil 4’de Hatay/Reyhanli kilim detayinda pitrak motifi ve ¢izimi yer almaktadir.
Merkezden disa dogru eskenar dortgenlerin olusturdugu bir diizlemde esit acilarda
dagilim gosteren yatay ve dikey ¢izgilerin kesismesinden meydana gelen bir motiftir.

Sekil 4: Pitrak motifi

5.El-Parmak-Tarak

El ve parmak motifleri tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize dek insanin en énemli
varlik gostergesi ve bir anlamda da imzas1 olmus, resim ve yazidan 6nce bir damga
niteliginde kullanilmistir. Tarih 6ncesi donemlerde magara duvarlarinda rastlanan ilk
resimler kirmiz1 ve siyah el negatifleridir. Bunlar ayn1 zamanda erk, sahip olma ve elde
etme isteginin ifadeleridir. Hiristiyanlikta Meryem Ana’nin eli, Miislimanlikta Hatice
Ana’min eli Islamiyet’le birlikte ugur, iyilestirici 6zellik ve kutsallik anlamlarma
biirlinmiistiir. Anadolu’da baz1 yorelerde el figiirleri Allah, Peygamber ve dort halifeyi
simgeledigi ifade edilmektedir (Acar, 1982).

Ayrica Anadolu’da el motifi nazara karst koruyucu bir unsur olarak da
kullanilmaktadir (Erbek, 1986).

El motifi dokumalarda biitiin olarak yer aldig1 gibi, parmaklar1 ifade eden sular
seklinde de yapilmaktadir. Tarak motifi ise Anadolu’da evlilik, siislenme, cani, mali,
miilkii koruyucu ve temizlik anlamlarin1 tagimaktadir (Aldogan, 1984).



Hatay/Reyhanh Kilimlerinde Bulunan Yasam Ile Ilgili Motifler — 2639

Haly, kilim ve tiim el sanatlarinda parmak ve ona ¢ok benzeyen bir ¢ubuk iizerinde
asag1 yonlii akan 1ginlar1 da simgeleyen tarak motifleri ticlii, besli, yedili ve katlar1 sayilar
kullanilmaktadir. El motifi bire bir veya stilize olarak kullanilmakta, bazen orta kisminda
g6z motifi de yer almaktadir (Erbek, 2002).

Sekil 5°de 128x258 c¢m (3,3 m?) ebadinda 19. yiizyila tarihlendirilen bir ozel
koleksiyona ait olan Hatay/Reyhanli kilimi goriilmektedir (Anonim, 2013). Kilim
detayinda ise el-parmak-tarak motifi ve motif ¢izimi yer almaktadir. Yatay diizlemde
birbirlerine pespese siralanan paralel kenarlarin olugturdugu bir motiftir.

FAAAS AL ALEA

Sekil 5: El-parmak-tarak motifi
6.Hac

Hag¢ motifi, nazardan, mal, miilk ve cani korumada kullanilmakta ve yasami
simgeleyen motifler igerisinde yer almaktadir. Hag motifi bir dairenin igine merkezi daire
ile ayni olarak yerlestirilmis kare sekli ve bu karenin iki dik agisinin merkezde kesigimi
ile olugsmaktadir. Hagin doért ucu dik agilarla birlestirildiginde ise bir kare ve dort adet
iicgen formu ile karsilagilmaktadir. Hag motifinin dért yana dagilmasinin kot bakislar
dort pargaya boliip dort bir yana savurduguna inanilmaktadir. Ayrica dort yonii ifade
ettigi de bilinmektedir (Erbek 2002).

Sekil 6’da Hatay/Reyhanli kilim detayindaki ha¢ motifi ve motif ¢izimi yer
almaktadir. Bu motif, dort esit paralel diizlem {izerine oturtulmus eskenar tiggen veya
dortgenlerin karsilikli olarak yerlestirilmesiyle olusmaktadir.

Sekil 6: Ha¢ motifi
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7.Cengel

Cengel olarak anilan motifler genel olarak dokumalarda nazarlik, nazara kars1 kotii
gozlerden korunma amacina yonelik olarak kullanilmaktadir. Bu motifler ayn1 zamanda
baglilik, birlik ve beraberlik anlamlarini da tagimaktadir (Onuk vd., 1998). Cengel motifi
zitliklar ifade ederek insanlar arast uyumu ve birlikteligi de anlatmaktadir (Kayabasi ve
Yanar, 2013).

Sekil 7°de Hatay/Reyhanli kilim detayinda farkli sekillerdeki ¢engel motifi ve motif
¢izimi goriilmektedir. Genellikle yatay veya diisey diizlemde siralanan birbiri i¢ine gegen
veya gececekmis gibi goriinen yuvarlak veya geometrik formdan olusan bir motiftir.

X E® R

Sekil 7: Cengel motifi

8. Akrep-Ejder

Akrep, yilan gibi siiriingen hayvanlar gerek Anadolu, gerek Orta Asya Tiirk
kiltiiriinde yer ve toprak ile birlikte ele alinmig dolayisiyla yer alti gii¢lerinin ya da
kotiligin sembolii olmustur. Anadolu’da yagmur yagdiramadigina inanilan akrep
yagmur duasit Oncesi yakilarak bereketin gelecegine inanilir (Acipayamli, 1976).
Anadolu’da o6zellikle sicak yorelerde ve yaylalarda yasayan akrep, zehirli ve dldiiriicii
giicii ile korkulan bir hayvandir. Bu yoniiyle akrep motifleri korku ve korunma 6liim,
hastalik, ac1, keder gibi anlamlara isaret etmektedir (Durul, 1977; Erbek 1986).

Sekil 8’de Erbek (1995); “Anatolian Kilims-1” katalogunda 160x300 cm ebadinda
18. ylizyila tarihlendirilen ve 6zel bir koleksiyona ait oldugunu belirttigi Hatay/Reyhanl
Kilimi yer almaktadir. Kilim detayinda ise diisey diizlemde siral1 bir sekilde yerlestirilmis
akrep motifleri bulunmaktadir. Merkezden disa yonelen bir diizlemde ardisik ¢izgilerin
genis ve dar agilarla dengeli dagilimindan dogan eskenar iiggenlerin ve paralel kenarlarin
olusturdugu bir motiftir.
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Sekil 8: Akrep motifi

Ejder; bollugu, bereketi, yeniden dogusu simgeler. Ejder, aslanpengeli, kanatli ve
kuyrugu yilan1 animsatan mitolojik bir hayvandir. Dede Korkut hikayelerinde ejder dort
ayakli, iki kanatli, yedi basli, uzun kalin kuyruklu bir hayvan olarak tasvir edilmektedir.
Orta Asya Tirklerinin ejder motifi gagali, kanatli ve aslan ayaklidir. Hava ve suyun tek
hakimidir. Ejder ve Ziimriid-ii Anka’nin kavgasi, bereketli ilkbahar yagmurlarinin
habercisidir. Bu nedenle ejderin bulut seklinde stilize edilmis haline ¢okca
rastlanmaktadir. Biiyiik yilan olarak tasvir edilen ejder, giinesin, ayin, hayat agacinin,
hazinelerin ve gizli tilsimlarin bekgisidir, koruyucusudur (Baykal Ertem, 2009). Anadolu
Selguklu ve Osmanlilarda ejder motifi hitkiimdarlik, kudret, kuvvet, gokyiizii ve evrenin
simgesi anlamlarini tagimaktadir (Ergtider, 2009).

Sekil 9°da Istanbul Vakiflar Miizesinde bulunan Hatay/Reyhanli kilimi (Balpinar ve
Hirsch, 1982), detayinda ise ejder motifi ve motifin ¢izimi goriilmektedir. Merkezden
disa dogru yonelen eskenar dortgen formdan meydana gelerek etrafini ¢evreleyen egik
acili paralel ¢izgilerin siralanmasi sonucunda olusan bir motiftir.

Sekil 9: Ejder motifi
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9. Kurt izi-Kurtagzi

Kurt izi olarak adlandirilan bu motifler baz1 yorelerde kurtagzi, canavar agzi, tilki
kulag1 ve kedi kulag1 olarak da isimlendirilmektedirler. Genel olarak korku ve korunma
amagclariyla dokunan bu motifler, daha ¢ok kenar suyu olarak yer almaktadir (Erbek,
1986).

Kurt, yapisal 6zelligi olarak karanlikta da gorebilen bir hayvan oldugu i¢in bu motifte
15181 ve giinesi sembolize ettigi gibi koruma ve korunmanin semboli niteligini
tasimaktadir. Ayrica lretkenlik ve giicii simgeler. Bu simge kilimi dokuyanin mutlu
oldugunun ve bunu agikea belirttiginin ifadesidir (Canay, 2011).

Kurtagzi, bir marangozluk deyimi olarak ¢ekmece, sandik gibi malzemenin eklem
koselerinde baglantiy1 saglamak igin i¢ ice gegen tiggen ¢ikintilardir. Motif bu anlamda,
aynen bukagi 6rneginde oldugu gibi ayrilig1 da simgelemektedir. Anadolu’da “calkak”
denilen yaklasik, tim nazarliklarda kullanilan deniz kabugunun bir bagka ad1 kurtagzidir
(Anonim, 2007).

Sekil 10’da 150x330 cm ebadinda 19. yiizyila tarihlendirilen Ankara Vakif Eserleri
miizesinde bulunan Hatay/Reyhanli kilimi (Erbek, 1995) ve motif ¢izimi goriilmektedir.
Yatay veya diisey bir diizlem {izerinde paralel ya da dikey ardisik ¢izgilerden ve eskenar
tiggenlerden olusan bir motiftir.

Sekil 10: Kurt izi-kurtagzi motifi

10. Hayat Agaci

Tiirk tarihi boyunca aga¢ daima 6zel anlamlarin yiiklendigi dnemli bir tema olmustur.
Ozellikle tarimsal diizene gegildikten sonra toprak ve iiretkenligin simgesi olan agag ve
bitkiler, bereketin hemen her dénemde semboliidiir. Hayat agact hemen hemen diinyanin
her yerinde ve tiim tilkelerde evrenin merkezini olusturmus, yer ile gokyiizii arasinda bir
baglanti ve merdiven gdrevi gérmiistiir. Bu yOniiyle hayat agacinin en temel 6zelligi
evrenin yaradiligina iliskin inanglara bagli olmasidir. Anadolu’da Hitit, Stimer, Asur
donemi kabartmalarinda da yer alan hayat agaci, ayni zamanda Orta Asya Tiirk
inanislarinda da en temel dgelerden birisidir. Oziinde yaradilis, 6liim-yasam, evren,
gokyiizii ve yerylizli, kutsallik anlamlarini tagiyan hayat agaci, ayn1 zamanda toprak ve
kadin 6zdesligi iginde yer alan “bereket” kavramiyla da ilgili gériinmektedir (Ozonder
Aydin, 2013).
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Genel olarak taneli meyveleri olan agaclarin Anadolu’da kutsal ve bereketli sayilmasi
ile agac olmayan giil dali, basak, asma yapraklari, niliifer ve lotus cicekleri de kutsal
kabul edilmis ve ¢ogu kez bereketi sembolize etmistir. Hayat agaci motifi ilk yaradilis
efsanelerini dogrulayacak bi¢imde degisik yardimci 6gelerle birlikte yer alir. Bunlar
kozmik ve astrolojik anlamlart olan ay, giines ile hayat agaci koruyuculari olan ejder,
yilan, vazo ve ibriktir. Bdylece hayat agaci koruyucu ve yan 6geleriyle birlikte evren,
merkez, hayat, 6liim, bereket, varolus, kutsallik ve 6liimden sonraki yagam gibi bir takim
zitliklart da anlam olarak i¢cermektedir (Eliade, 1992).

Sekil 11°de Hatay/Reyhanli kilim detayinda hayat agact motifi ve motif ¢izimi
goriilmektedir. Genis veya dar birbirine paralel ¢izgilerin yine genis ve dar a¢1 yaparak
karsilikli olarak dengeli dagilimindan ve merkezden yukariya dogru yiikselen liggen ve
dortgenlerin olusturdugu bir motiftir.

Sekil 11: Hayat agaci motifi
I11. Sonug

Motifler bir toplumun diizeninin olusmasinda olduk¢a 6nemli rol oynamaktadirlar.
Motiflerin anlamlar1 birgok nedene bagl olarak (cografi, sosyo-kiiltiirel, siyasi, dini)
degisiklik gosterse de 6ziinde ayn1 mantik gergevesinde sekillenmistir. Kullanildiklart
yorede farkli isimler alsa da aslinda 6zde ayn1 manada mutabik kalmislardir.

Tiirk dokuma tarihi icerisinde Hatay/Reyhanli kilimleri ele alindiginda; 18. yiizyilin
sonlarina dogru tarim ve hayvancilifi gelistirmek amaciyla Amik ovasina o6zellikle
Reyhanli bolgesine yerlestirilen Yorikler; yetistirdikleri koyunlarin yiinlerini kirkarak
iplik haline getirmistir. Bitki potansiyeli agisindan da oldukg¢a zengin olan yoreden
topladiklar1 bitkilerle bu iplikleri renklendirmis, anlatmak istedigi duygu ve hislerini
sozlerden ziyade motiflere dokerek bir iletisim araci olarak dokuduklari Kilimleri
kullanmuglardir. Yo6rede ipekgiligin olduk¢a yaygin olmasi; bu kilimlerin atki
ipliklerinde de ipegin kullanilmasiyla Hatay/Reyhanli kilimlerine karakteristik ve 6zgiin
olma ozelligini kazandirmigtir. Motif, desen ve komposizyon agisindan bakildiginda
Tirk diiz dokuma yaygilarinda kullanilan genel ¢ercevenin disina ¢ikilmadig
gozlenmektedir.
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Hatay/Reyhanli kilimlerinin desenlerinde daha ¢ok akrep-ejder, agsk ve birlesim,
bereket, bukagi, ¢engel, ¢igek, el-parmak-tarak, elibelinde, goz, hag, hayat agact, kandil,
ko¢boynuzu, kurtagzi, kus, nazar-muska, pitrak, sagbagi, sandik, suyolu, yilan, yildiz
gibi motiflerin sik¢a kullanildig1 tespit edilmistir. Bu ¢aligmada ise yasam ile ilgili
motiflere yer verilmis, ¢izimleriyle birlikte agiklanmistir.
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