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Oz

Destanlar, degerli birer edebi eser olmalarinin yani sira, ait olduklar: milletin tarihini, gecirdigi
biiyiik olaylar: ve kiiltiirel degerleri yansitmalar: bakimindan da biiyiik 6neme sahiptirler. Bir milletin
kiiltiivel zenginlikleri icinde en dnemli yapr taglarmdan olan miizik de, destanlarda yer bulur.
Destanlar, ait olduklar: milletin miizik tarihi acisindan énemli ipuglari sunar. Literatiir taramasina
dayali betimsel karakter tasiyan bu arastirmada, tiim Tiirk diinyasimn ve diinyamin en kapsaml
destani olan Manas Destani’min ¢egitli varyantlart incelenerek, destanda yer alan miizik tiirleri, bu
tiirlerin kullanim yerleri saptanmmgtir. Bulgular Tiirk tarihinden cegitli 6rneklerle iliskilendirilmistir.
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Abstract
Epics are very valuable literary works, at the same time they are very important for reflect to
national history, great events and cultural values. Music, one of the most important parts of cultural
wealth of a nation, includes in epics and offers important clues to the history of music. This
descriptive research based on literature review, aimed to investigate to various variants of the Manas
Epic, the most comprehensive epic in Turkish World and the World; have been determined musical
types in the Epic. Results have been associated with several examples of Turkish history.
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GiRiS

Destanlar, ait olduklar1 toplumun kiiltiirel 6zelliklerini barindiran, bu degerleri nesilden
nesile aktaran edebi eserlerdir. Dogrudan bir tarih kaynag: sayilmasalar da, dolayli yoldan
tarihi bilgiler sunarlar ve bu konuda son derece degerlidirler. Milli birer hazine niteligindeki
destanlar, eski bir sehir harabesi lizerinde viicuda getirilen yeni bir sehre benzerler. Bu sehri
inceledikge, yeni unsurlarla, gegmisten gelen hatirlar1 bir arada bulmak miimkiindiir (Altun
1995: 22). Destanlarda, o milletin tarihi, gecirdigi biiyiik olaylar ve kiiltiirel degerler yer alir.
Kiltiir tarihinin en 6nemli yap1 taslarindan olan “miizik” de, destanlarda yer bulur.

Diger Tiirk boylar1 gibi Kirgizlar da cesitli sanat ve zanaat dallarinda nitelikli eserler ortaya
koymuslardir. Kirgizlarda edebi tiirlerin gelismisliginin en Onemli gostergesi, onlarin
destanlaridir. Kirgiz Tiirkleri zengin bir destan gelenegine sahiptir. Onlarin destanlari,
hacimlerine gore kiiciik ve biiyiik destanlar; konularina gore de sosyal ve kahramanlik
destanlar1 olarak simiflandirilir. Kirgiz kahramanlik destanlarina, Er Tostiik, Coodarbesim,
Kurmanbek, Canis ve Bayis, Sirdakbek, Er Tabildi, Camil Mirza ve Er Soltonoy 6rnek olarak
verilebilir. Sosyal konulu destanlara ise; Sarinct Bokdy, Olcobay ile Kisimcan, Kedeykan, Ko
Kococas, Mendirman ve Ak Moor destanlar: 6rnek olabilir (Oztiirk 2007: 34). Bu destanlardan
hacim olarak ¢ok daha biiyiik olan Manas ise, Kirgizlarin diinya miras: olarak kabul edilen
muazzam eseridir. Manas Destani, sadece edebi acidan degil, diger sanat dallar1 bakimindan da
Kirgiz kiiltiiriinii zenginlestirmistir. Bu destan, folklorik sanatin pek ¢ok formunu birlestirmistir
(Gorina 2008: 164). Manas Destani’'nda yer alan zengin doku, farkli sanat dallarin1 derinden
etkilemistir.

Kirgiz halk edebiyatinin en o6nemli yapiti olarak kabul edilen Manas, sadece Tiirk
diinyasinda degil, biitiin diinyada taninmaktadir. Bu destan, son derece genis muhtevas ile
diinyanin en biiyiik destami olarak kabul edilmektedir. Manas Destani, asil kahraman Manas
cevresinde gelisen olaylari anlatan, Tiirk hayatina ait 6nemli degerler barindiran bir yapittir.
Miizik kiiltiirii de bu degerler iginde yer alan 6nemli bir 6gedir. Destan, tarih biliminin ve
miizikolojinin bir alt dali olan miizik tarihi agisindan ¢ok degerlidir.

Tiirklerin hayatinda miizik, Eski Tiirk Inancindan askeri miizige, halk eglencelerinden
torenlere uzanan genis bir yasam yelpazesinde yer alir. Farkli alanlarda, farkli amaglarla icra
edilen miizikler, gesitli miizik tiirlerinin olusmasina neden olmustur. S6zii edilen ¢esitlilik, Tiirk
kiiltiirtinlin ¢ok yonliiliigiiniin de bir gortiniimiidiir. Bu arastirmanin amact da, Tirk
diinyasinin en kapsamli destami olan Manas Destani'nin cesitli varyantlarini inceleyerek,
destanda yer alan miizik tiirlerini ve kullanim yerlerini tespit etmek ve yorumlamaktir.

Aragtirmanin Metodu:

Bu arastirma, literatiir taramasina dayali, betimsel karakterli bir ¢alismadir. Arastirmada
“genel tarama modeli” kullanilmistir’. Calisma, {i¢ nazim, dort nesir bicimindeki kaynagin
taranmasi esasina dayanmaktadir. Arastirmada kullanilan nazim bi¢gimindeki {i¢ kaynak: Emine
Glirsoy Naskali'nin “Manas (Wilhelm Radloff Varyant1)”, Naciye Yildiz’in “Manas Destani
(W.Radloff) ve Kirgiz Kiiltiirii ile Tlgili Tespit ve Tahliller” ve Tuncer Giilensoy’un “Tiirkiye
Tiirkgesi ile Manas Destan1” baglikli ¢alismalaridir. Aragstirmada kullanilan nesir bigimindeki

1 Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklasimlaridir (Karasar 2002: 78).
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dort kaynak ise: Abdiilkadir Inan’mn “Manas Destan1” (Sagimbay Orazbakoglu*ndan derleme),
Fatih Korkmazlar'in “Manas Destan1”, Kenes Yusupov'un “Manas Destar1” ve Cetin Pekacar’in
“Tiirkiye’ye Go¢ Eden Pamir Kirgizlarindan Derlenen Manas Destaru” baslikli ¢alismalaridir.

I. MANAS DESTANI'NDA YER ALAN MUZiK TURLERI

Tarih boyunca insanlarin hayatinda olan miizik, farkli durum ve olaylar1 ifade edebilmek
i¢in gesitlenmistir. Zaman i¢inde birbirinden ayr1 6zelliklere sahip miizik tiirleri olgunlasmstir.
Bir kiiltlirde yer alan farkl nitelikli ve farkli amagli miizikler, o kiiltiiriin ¢ok yonliiliigiine ve
manevi gelismislik diizeyine de 1s1ik tutar. Manas Destani'nda saptanan baslica miizik tiirleri
asagida sunulmustur.

A. Askeri Miizik ve Davul

Tiirkler ve onlara komsu topluluklar, binlerce yillik Tiirk askeri miizigi hakkinda
malumatlar sunarlar. Islamiyet oncesinde tug takimi adi ile anulan Tiirk askeri miizik
topluluklari, Karahanlilar devrinden baslayarak Osmanlilara kadar “nevbethane” olarak
adlandirilmistir. Osmanlilarla birlikte “mehter” adini alan bu miizik takimi, en gorkemli
donemini bu ¢agda yasamistir. Kimi biiyiik savaslarda yer alan muazzam biiytikliikteki tug
takimlari, nevbethaneler, mehterler, Tiirk ordularina gii¢, kars: tarafa ise korku vermistir.
Manas Destani’'nda da en ¢ok yer alan miizik tiirii, askerl miiziktir. Bu durum, destanin
kahramanlik destani olmasi ve savas sahnelerinin yogunlugu ile iligkilidir. Aymi zamanda
destanin olustugu ve gelistigi donemlerde gerek Kirgizlarin gerekse diger Tiirk boylarinin
tasidig1 asker-millet karakteri de bu sonuca neden olmustur.

Manas Destani’nin basindan sonuna dek, askerl miizigin varligina isaret eden ifadeler yer
alir. Kimi zaman “davul calimip, kaynasan askerler Kirgizlari kusattilar” (Yusupov 2009: 96)
ifadesinde oldugu gibi sadece davul; kimi zaman ise {iflemeli calgilarin da bulundugu daha
genis bir miizik toplulugu destanda islenmistir.

Calgilarin askeri taktik amaciyla kullanilmasina bir 6rnek soyledir: “Bes bahadir birdenbire
tiifek atip, davul ¢alarak, dereden ¢ikip Almambet’e saldirdr” (Yusupov 2009: 138). Davul burada, ani
bir saldirida, kars: tarafi korkutmak ve saskina ¢evirmek amaciyla kullanilmistir. Davulun
askeri amacla bu tiir kullanimi, sik goriilen bir durumdur. Ozellikle Tiirk tarihinde askeri
miizigin bu islevinden pek c¢ok kere yararlanilmistir: Biiyiik Sel¢uklu Devleti'nin kurulusu
sirasinda, Tugrul Bey ile Gazneli Sultan Mestid'un, Haziran 1039 tarihinde yaptig1 savaslara
sahit olan tarihgi el-Beyhaki'nin anlattig1 su kisim, savaglarda saldir1 esnasinda kullanilan askeri
miizige glizel bir Ornektir. Bu kaynakta, Gazneli ordugahinda sabah davul (kiis) caldig:
ordunun atlanarak suyun yaninda ordugah kurdugu, Selguklularinda Gaznelilere yakin bir
bolgede ordugahlarini olusturdugunu iki ordunun ¢aldig1 borazan ve davul seslerinin birbirine
karistigl, Ramazan’dan sonra file binen sultan Mes'id ordusuyla harekete gectiginde adeta
diinya yerinden oynadigi, davul ve borazan seslerinin insanlarin feleklerini sasirttig: ifade
edilmektedir (el-Beyhaki 1371: 757-760; Kéymen 1989: 290-292; Ozcan 2003: 546). Aym sekilde
X. ylizyilda Tirkler ve Haglilar arasindaki savaslarda da, Tiirklerin saldirilarda davul
kullandig belirtilmektedir: “1101 yili Temmuz ay: baslarinda, Kastamonu’dan Amasya’ya dogru ¢ok
biiyiik kayiplar vererek ilerleyen Hacli Ordusunu goren Tiirkler, davullarimi calwor, siiratli kosan
atlarina binerek diismani takip ediyor, ani saldiriglara geciyorlardi” (Turan 1984: 140). Tiirkler, biitiin
Hagh seferleri esnasinda yaptiklar: bu tiir vurkag taktikleri ve gece saldirilar ile kendilerinden
kat ve kat biiyiik olan hac¢h ordularina ¢ok biiyiik zayiat verdirmislerdir. Tiirklerin davul sesleri
ile hemen harp teskiline ge¢meleri, onlarin tiim yasamlarinda davulun ve sesinin Onemi
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gostermektedir (Vural 2013: 78). Bu Orneklere benzer durumlar, Manas Destani’'nda da yer
almaktadir.

Ordunun harekete ge¢me emrinin davullarla verilmesi ve ordularda yer alan askeri miizik
takimlarina iliskin Manas Destani’'ndan bazi alintilar ise soyledir: “Ordu harekete gecti. Davul
calindi. Koyu doru ata binen, bol pacali, genis salvar, genis kolsuz kiirk giyen Han Kosoy'un yonettigi
ordu kapidan ¢ikti. Kirk yigidin basi Kirgil davul ¢aldi. Almambet atim oynatarak gitti. (...) Ordunun
basinda Han Bakay gidiyordu, onun arkasindan hanlarin idare ettigi askerler gidiyorlardr. Otuz bayrak
taswyan, i yiiz diidiik, ii¢ bin zurna alan kalabalik ordu, han yoluna koyuldu” (Korkmazlar 2011: 127;
Yusupov 2009: 218). Burada, kirk yigidin bas1 Kirgil'in davul ¢almasi, davul ¢alma yani davulla
emir verme isinin, yiiksek riitbeli kisilerce yapildiginin bir gostergesidir. Nitekim destan
boyunca, Manas'in kendisinin de savas esnasinda davul ¢aldig: ifadeleri yer alir.

Yukaridaki alintilarda goriilen ve “tiitmek” fiilinden tiiretilmis “tiitiik” kelimesine dayanan
diidiigiin (Gazimihal 2001: 35), Tiirk ordularindaki kullamimi, M.O. 3000 yillarina kadar
dayanmaktadir (Vural 2013: 209). Destanda adi gegen diidiiklerden ne kastedildigi biraz
muallak bir konudur. Sozii edilen, arkeolojik bulgularla da takip edebildigimiz, kemik ya da
ahsaptan yapilmuis, ince sesli bir ¢algi olabilir. Ancak boyle galgilarin askerl miizik takimlarinda
¢ok sayida ve grup halinde yer aldigin s6yleyebilecek bir 6rnek heniiz yoktur. Mehterlerde eski
yillarda var oldugu diisiiniilen “mehter diidiikleri” hakkinda da net bir bilgi bulunmamaktadar.
Burada sesi ya da bigimi hakkinda elimizde heniiz bilgi olmayan mehter diidiikleri gibi bir
calgidan soz ediliyor olabilir. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi, bu kadar ¢ok sayida diidiik
iceren tug takimlarimin tarihte 6rnegi bilinmemektedir. Bu nedenle, borularin diidiik olarak
nitelenmis olabilecegi de diisiiniilebilir.

Ordu icinde yer alan, ii¢ yiiz diidiik ve ii¢ bin zurnadan olusan askerl miizik takimi ise
miizik kiiltiirii igin ayr1 bir Sneme sahiptir. Tiirk tarihi boyunca gorkemli askerl miizik
takimlarinin ordularda yer aldig, daha 6nceki 6rneklerde belirtilmistir. Saldir1 sirasinda davul
ve diger askerl miizik calgilariin calinmasi, ¢ok eski bir Tiirk taktigidir. Hunlardan beri
gerceklestirildigi bilinen bu davramis, hemen hemen tiim Tiirk milletlerinde uygulanmustir.
Manas Destami’'nin olustugu ve gelistigi ylizyillarda oldugu gibi, sonraki yiizyillarda da durum
benzer olmustur. Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul’u fethi buna giizel bir 6rnektir: Fatih Sultan
Mehmed'in fetih giiniine ait bir tasvir soyledir: “Yiizlerce davul ve zurnamin seslerinden gok
inliyordu. Osmanli ordusuyla beraber, mehter de savas meydaninda idi. Fatih, Istanbul surlarinin oniine
geldigi zaman, 300 kisilik mehter takiminda 100 zurna, 70 davul durmadan cenk havas: ¢aliyor, kalp ve
ruhlart ¢iis u husura getiriyordu. Okmeydani'ndaki ikinci bir mehter de Hali¢ surlarina hiicum eden
kitalarin harp sevkini arttiriyordu” (Sahiner 2007: 19). Manas Destani’na konu olan savaslarda da
benzer sahnelerin cereyan ettigi muhakkaktir. Destanda s6zii edilen {i¢ bin zurnanin miibalaga
oldugu ortada olmakla birlikte, ¢ok kalabalik zurna takimlarina sahip ordularin oldugu
bilinmektedir. Anlasilan o ki, bu anlamda hakkinda c¢ok bilgi sahibi olmadigimiz Kirgizlar,
kalabalik askeri miizik takimlari barindiran ordulara sahiptiler. Bu durum destanlarina da
yansimistir. Destanlardaki abartili anlatim g6z Oniinde tutulmakla birlikte, yukaridaki
alintidan, Manas Destani’'nin ortaya kondugu ya da gelistirildigi donemde c¢ok biiyiik askeri
miizik gruplart oldugu anlasilmaktadir ki bu da Tiirk miizik tarihi i¢in dikkat g¢ekici bir
saptamadir.

Manas Destani'nda davul-zurna ikilisi sik sik anilir: “Er Yoloy kalabalik askerleriyle Kirgizlarla
savasmak, Cakip’la Manas1 esir almak niyetiyle, davul zurnalarla yola ¢ikt:” (Inan 1972: 14). Bir diger
ornek soyledir: “Manas ordusuna hareket emri verdi. Toz toprag: havaya kaldirip, davul, zurna sesleri
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arasinda Kalmuk Hani Keselik'in barmdigr Aranik Kalesi'ne dogru yola diiziildiiler (Inan 1972: 23). Bu
orneklerden anlasildig: tizere, ordularda davul-zurnanin yer almasi ve askeri miizigin ihtisami,
vazgecilmez bir degere ve dneme sahiptir. Ordularin ihtisaminin canlandirilabilmesi icin bu
detay, sik¢a manascilarin agzindan dile gelmistir.

Bir davete gelen Buhara Hani, Manas Destani'nda soyle islenir: “Buhara Hani Temir Han, bir
kol askerle, davul zurna ile sokiin etti” (inan 1972: 77). Burada, davete gelen hanin, ihtisamini,
gerek yanindaki askerleriyle, gerekse askeri miizik takimi ile gosterdigi vurgulanmaktadir.
Ayrica davul zurnalarla, Buhara Hani'nin gelmekte oldugu, haber verilmis oluyordu. Askeri
miizik takimlar1 ve onlarin yaptiklart miizigin, hanin siyasal simgesi olmasi, Tiirk tarihi
boyunca goriilmiistiir. Ornegin Selguklularda askeri miizik takimlarinin hiikiimdarlarin
simgesi oldugu pek ¢ok kaynakta yer alir. Selguklularin hakimiyet alametlerinden olan nevbet
takimlari, her donem, sultanlarin ve diger yetkililerin yanlarinda yer almistir. Savasan yigitleri
costuran bu miizik, sultanin hagmetinin bir gostergesi olmustur (Vural 2013: 65).

Askeri miizik takimlar1 gibi davul da siyasi simge olarak kabul gormiistiir. Buna iliskin
Tiirk tarihinden pek ¢ok 6rnek sunulabilir. M.O. 123 yilinda Hunlar1 yenen Cin generali igin Cin
kayitlarinda “Hunlarm biiyiik sol generalini yendi ve Hun generalinin davulu ile bayragimi aldi”
ifadesi geger (Ogel 1984: 21). Bu drnekte goriildiigii gibi, Tiirk komutaninin davulunun elden
gitmesi, idare ve ordunun dagilmis olmas: anlamina geliyordu. Davula yiiklenen bu 6zel
anlam, Manas Destani’'nda da yer bulmaktadir. Calismanin devaminda deginilen “Manasin
karargdhimin 6niindeki fil derisi gerili davul” ifadesi (Inan 1972:82-83), Manas ya da Manas'in
emirleri ile bu davulun 6zdeslestirilmesi olarak yorumlanabilir.

Tiirklerde kobiirge, kiivriig, tug, tavul, tuvil, tabil (tabl) gibi isimler verilmis olan davul,
tug, sancak, bayrak, hutbe, sikke gibi nesnelerle birlikte anilmistir (Sanal 1964: 77; Oztuna 1969:
153). Manas Destani’'nda sikca ad1 gegen davul, Tiirkler icin bir miizik aleti olmaktan ¢ok daha
otedir. Ozellikle Islamiyet'ten once kurulan Orta Asya Tiirk devletlerinde davul, devletin
varlik, bagimsizlik ve egemenlik simgelerinden biri; askeri miizik topluluklarini olusturan “tug
takimlar1” ile Kamlik inancinin ve din ulular1 kamlarin (samanlarin) bas calgis: olmustur.

Manas'in davullar1 ¢aldirmasi ya da bizzat ¢almasi, ordusunu ve Kirgizlar: alarma gegiren
bir giice sahiptir: “Manas ordusundaki davullar: aniden caldirdi. Kalenin iki basina savasa cagiran
davul sesi hemen ulasti. Davulun ardi ardina ¢calindigimi duydugunda diiniirliie gelen Kirgizlar, sehir
civarmdaki Manasin ordusuna dalga dalga yiildilar. Kalabalik ordu atlandi. Yaylara ok yerlestirildi.
Muzraklar uzatilip savasa hazirlamlarak sehre gozdagr verildi” (Korkmazlar 2011: 96). Goriildiigii
tizere destanda davul sesinin “savas g¢agrisi” olarak kullanildig1 acikca belirtilmektedir. Tiirk
ordularinda her zaman bulunan davulun en sik kullanim alanlarindan birisi de, askerleri bir
araya toplamak ve savas diizeni aldirmaktir. Burada da buna bir ornek goriilmektedir.
Diiniirliige gelen Kirgizlarin bir orduya doniismeleri i¢in ardi ardma c¢alinan davul sesi
yeterlidir.

Savasin baslangicinda oldugu gibi, bitisinde de davul sesi biiyiik 6nem tasimistir. “Kirk
coramn (yigidin) askerleriyle Coloy’'un avuluna felaket yagdiracagindan korkan Manas davul caldi.”
Burada, Manas’'in savas aninda fazlaca cosan yigitlerini durdurmak ve onlar1 uyarmak igin
davul caldig1 islenir. Yani Manas, askerlerini geri cekmek amaciyla davul calmistir. Boylece,
farkli davul ¢alis bicimlerinin, askerlerce ¢ok iyi bilindigi vurgulanmis olmaktadir. Burada
Manas Han'in kendi davulunu kendisinin caldig1 goriilmektedir. Bir diger alinti soyledir:
“Manas dizginini geri cekerken davul sesi de kesildi” (Yusupov 2009: 192). Bu ifadeden anlasildig1
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lizere, savasin baslangici gibi bitisi de davul sesine gore yapilmaktadir. Bu, davulun askeri
amagh stratejik kullanimina bir diger 6rnektir. Ornekte yer aldig iizere, savas bittiginde davul
sesi de kesilmektedir. Demek ki savas boyunca davul ya da muhtemelen davullar ¢almaktadir.

Tiirk tarihi buna benzer 6rneklerle doludur. Ornegin Hunlarin savasta haykirislarinin
davul sesine karistig1 ve bunun karg: tarafi tirkiittiigii gesitli kayitlarda yer almaktadir (Erendil
1992: 15). Bundan yiizlerce yil sonra Osmanli ordusunda da benzer ornekleri gormek
miimkiindiir.

Destanda, diismanin saldirisi davul sesi ile duyurulmaktadir: “Manasin karargdhinin oniinde
kirk pehlivan muhafiz, fil derisiyle kaplanmis davul bulunuyordu. Diisman yaklastigr zaman bu davula
vururlardi. Davulun sesini isiten kirk yigit ile Manas, derhal savas durumuna gecerlerdi” (Inan 1972:
82-83). Destanin bu kisminda, Manas'in karargahi oniindeki davul, ¢ok ses ¢ikaran bir ¢algi
olarak tasvir edilmis ve bunu perginlemek igin fil dersinden yapildig1 nakledilmistir. Nitekim
Abdiilkadir Inan’in bir galismasinda bu kisma deginilmistir. Burada Manas'in silahlar1 gibi
davullarinin da ¢ok miibalaga ile tasvir edildigi, davullarin fil derisinden yapildigi, bu
davullara sinek bile konsa, biitiin karargahin ¢in ¢in oOttiigii, bir serce dokundugunda gok
giiriiltiisii gibi giirlediginden s6z edilmektedir (Inan 1988: 158).

Destanlarda sik goriilen abartili anlatim bir yana, Tiirk tarihinde biiyiik ve gok ses ¢ikaran
davullar her zaman yer almistir. Mehter takimlarinda bu amagla biiyiik kosler kullanilmistir. Bu
kosler kimi zaman fillerin sirtinda taginacak kadar biiyiik olmustur. Ornegin Osman Gazi (1299-
1326) devrinde kos denilen biiyiik davullar (kusat) kullanilmaktaydi. Bazi hallerde Osman
Gazi'nin kullandig1 bu davullarin filler iistiinde tasindig: bilinmektedir (Farmer 1979: 609). Yine
Istanbul’un fethi esnasindaki koslerin etkisi gercekten derin olmustur. Dehsetli sesler cikaran
sultan kosleri yedi tepeden birden vurmustur. On kisinin ancak kaldirabilecegi bu muazzam
davullarin tistii, aslan derisinden yapilmis olup, iri tokmaklar, gerilmis derilere degdigi zaman,
seslerinin on saat 6teden bile duyulmasi miimkiin olmustur. Bu davullar, gok giiriiltiisiinii
andiran korkung ve insanin igini iirperten sesler ¢ikariyorlardi. Sultan kdsleri toplarin seslerini
bile susturuyorlardi (Sahiner 2007: 19).

Manas Destani’'nda ordunun sevki sirasinda bilhassa davulun isaret amacli olarak
kullamldigy goriiliir: “Manas go¢ emri verdi. Altin agizli zurnalar ¢calindi, davullar vuruldu. Ordu
hareket etti” (Inan 1972: 27). Destanda Altay’daki Kirgizlarin Ala-Dag’a gogmeye karar
vermelerini anlatan kisimda, gociin baslangicinin zurna ve davul ile haber verildigi ifade
edilmektedir. Bu durum, miizik aletlerinin farkli amagclarla kullanimina iligskin giizel bir
Ornektir. Cesitli nedenlerle calinabilen davul ve zurna, bu Ornekte halka go¢ baslangicini
duyurmak, hareket emrini vermek i¢in kullamilmistir. Giiglii sesleri ile uzaklardan bile
duyulabilen davul-zurna/boru ikilisi, Kirgiz halki arasinda onemli bir mesajlasma araci
olmustur. Burada davulun “altinli” olarak ifade edilmesi de dikkat gekicidir. Destan boyunca
Manas’in davulunun altinli oldugu farkli yerlerde vurgulanir: “Manas Han'in altin siislii davulu
vuruldu” (Yusuop 2009: 246). Ayrica zurnanin da altinli oldugu islenir: “Almambet’in isaret ettigi
yerde altm zurnay: buldu. Zurna bir parca eskimis ve agza alinacak yeri paslanmistr” (Inan 1972: 119-
120). Tiirklerde altin madeni, demir gibi kutsal sayilmistir. Kok Tiirklerde demir madeninin
calgilarda sikca siisleme amagh olarak islendigi, Uygurlarda ise altinli davul ve altinli borunun
devletin sembolii olarak kullanildig: bilinmektedir (Gazimihal 1975: 18) Kirgizlarin, yakin iligki
kurdugu Uygurlarla, bu konuda etkilesim i¢inde olduklar: soylenebilir.

Altinli boru ve davulun Uygurlarda kullanimina iliskin bilgiler, Manas Destani'ndaki bu
kisma 1s1ik tutacaktir: Uygurlarin resmi calgilar1 “kiiviirdetmek” (glimbiirdetmek) fiilinden
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tiiremis olan (Tuglac1 1986: 4) “kovriik” (ya da kiivriik) denilen altinli davul ve altinh boru idi.
Altinli davul ve boru ile altinli bayraklar (sancaklar) kaganlik simgeleri olarak kabul edilmisti
(Gazimihal 1975: 18). Tirklerde altinli boru gelenegi, Dede Korkut Hikayelerinde de yer
bulmustur: “At saldi, karu vardi, kili¢ vardi, giimbiir giimbiir davullar ¢alindi, burmast altin borular
calind1” (Ogel 1984: 365). Altinin nigin bu kadar énemli goriildiigiine iliskin su bilgiler aciklayici
olacaktir: Basta Uygurlar olmak tizere Tiirklerde altin, kutsal olarak kabul edilen madendir. Bir
Uygur metnine gore kut sahibi kagana ait olan unsurlarla baglantili nesne, 6ncelikle altind:
(altun ugus). Bu nedenlerle altin islemeciligine 6nem verilmistir. Mitolojik baglamda ise altin,
Tiirkge’de altun yultuz (altin yildiz) denilen Veniis'le baglantili kabul edilmistir (Esin 2004: 13-
14). Altimin bu Ozellikleri nedeniyle Uygurlarda devletin simgesi olan davul ve boru altin
siislemeli idi. Manas Destan1 géz 6niinde bulundurularak, Kirgizlarda da benzer bir 6zelligin
oldugunu soyleyebiliriz.

Kirgizlarin metal islemeciliginde demirin yani sira giimiis ve altina da sekil verdikleri,
gelistirdikleri tekniklerle kap-kacak, kosum takimlar: vb. yaptiklar: bilinmektedir (Gomeg 2001:
120-121). Altinli davul ve boru / zurna yaparken de bu tekniklerden yararlanmis olmalidirlar.
Tiirk tarihindeki 6rneklerden ve destandaki ilgili kissmlardan yola ¢ikarak, altinli davul ve
muhtemelen altin agizli zurnanin, Manas'in hakimiyetinin sembolii oldugunu ve Kirgizlarda
onemli bir yere sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Davul, Manas Destaninda, orduda haberlesme amaciyla kullanilmustir: “Cakip haber
verdikten sonra davul ¢alindi. Kwrgizlar toplu olarak ayaga kalkti. Cakip'in avuluna si§inan Altayl
Tiirklerden, katilan her kabileden ordu kuruldu” (Yusupov 2009: 46).

B. Kahramanlik, Destan Miizigi ve Ozanlar

Kahramanlik ve destan miizikleri, Manas Destani’'nda islenen bir bagka miizik tiirtidiir. Bu
tiir, ozanlar tarafindan, genellikle kopuzlari esliginde icra edilmistir. Destan boyunca ozanlarin
ordunun icinde yer aldigi, askerlerin moralini yiiksek tutmak, onlar1 eglendirmek,
cesaretlendirmek gibi amaglarla miizik icra ettikleri islenir. Ozanlar bu savaslardaki
kahramanliklari, halk i¢inde de anlatmakta, destanlarin olugsmasini saglamaktadirlar. Onlar,
Tirk miiziginin Orta Asya’da sekillenmesi ile ortaya c¢ikmus, Asya Hunlar1 zamanindan
baslayarak, gilintimiize dek varliklarini siirdiirmiislerdir. Onlar, Tiirklerin gelenek ve
goreneklerini gelecek nesillere aktarmislar, kahramanliklari, savaslar: ve destanlar: dilden dile
dolastirmislar, bunlar1 yaparken de miizigin essiz etkisinden yararlanmislardir. Manas
destaninin girisinden itibaren, “ozan” kimligi tagiyan kisilere deginilir. Destan’daki en énemli
ozan, siiphesiz Irc1t Ogul’dur.

Manas'in Irc1 Ogul'u ¢ok begenerek kirk yigidinden birisi yapmasi destanda soyle islenir:
“Iramamn oglu Bahadwr, Manas'in yigitligini, mertligini, Samankul Hatun’a séylediklerini dverek, sark:
soyledi. Manas sarkictyr begendi. ‘Hatun eSer uygun goriirseniz, bu ogul bizi sabah aksam eglendirsin’
dedi Manas ekleyerek. ‘Tamam olur Bahadi” dedi Samankul gonlii rahatlayarak. O sehrine geri doniip,
oglu Karatayt beg yaparak ona ta¢ giydirdi. Iraman’in olu ise Bahadir, Manas’im kirk yigidinden biri
oldu. Adir unutulup yerine Irct oglan diye adlandirildi”(Yusupov 2009: 78). Samankul Hanmim'm
Kirgiz adetlerine uygun olarak bir irciya yani sarki / tiirkii soyleyen kisiye, Manas'1t éven
sarkilar sOyletmesi, boylesine kritik bir goriismede bile, Kirgiz adetlerinde mdiizigin yerini
gostermektedir. Manas'in bu sarkiciy1 begenerek, Samankul Hanim’dan onu istemesi ve daha
da Onemlisi onu {inlii kirk ¢oralarindan (yigitlerinden) biri yapmasi, tiirkii, sarki sdyleyen
ozanlara nasil bir deger verildigini net sekilde gostermektedir.
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Kirgizlarda destan anlaticilar: igin kullamilan kavramlardan birisi “irc1”dir. Burada gegen
“1r” kelimesi, tiirkii, sarki anlamindadir (tdkterim.gov.tr). “Irc1” ise Kirgiz edebiyatinda asik /
ozan anlaminda kullanilmaktadir. Bunun disinda 1rci, “sarki, tiirkii sdyleyen kisi” manasiyla
“halk sanatgis1” anlamina da gelmektedir (Ceribas 2010: 67). Manas Destani1'ndaki Irc1 Ogul da
bir ozan, destanci ve hikayecidir. Irc1 Ogul'un torenlerde yaptig1 miizik, ¢calismanin devaminda
islenmistir.

C. Dini Miizik

Manas Destani, gelisme dénemi itibariyle Kamlik inanci (Samanizm?) ve Islami inanca ait
unsurlar1 barindirmaktadir. Destanin ilk olusum evresinde biiyiik etkisi olan Kamlik inancina
ait unsurlar agirlik gosterse de, bu durum varyanttan varyanta degisebilmektedir. Manas
Destan1 boyunca kamlarin (samanlarin) farkli amaglarla gergeklestirdigi torenler, soyledigi
ilahiler, ¢aldiklar1 davullar sik sik zikredilmistir: “Kadin samanlar, bahsilar sicrayip, davul calip
Umay Ana’yi yardima cagirdilar. Ates Ana’ya sigimp ates yaktilar, siit ve yag sacarak, ardic agact
yaktilar” (Yusupov 2009: 14). Bu Ornek, destanin ortaya ¢ktigt donemlerde Eski Tiirk
inanglarmin etkisini net sekilde gostermektedir. Bu tiir 6rnekleri arttirmak miimkiindiir. Tiirk
kiltiirtinde Kamlik inanci, sadece inanildig1 donemde degil, sonrasinda da halk arasinda derin
izler birakmugtir. Bu inancin din adamlari/kadinlari olan kamlar, miizikal agidan da ele alinmasi
gereken kisilerdir. Ciinkii onlarin sagaltim, yakari, gelecekten ve ge¢misten haberler sunma gibi
konulara sahip torenlerinin hepsinde, miizik 6nemli bir yer tutmaktaydi. Glintimiizde Samanist
Tiirkler arasinda da durum aynidir.

flyasov, Abramzon, Amanaliyev, Bayaliyeva, Soltonov ve Bayturun gibi tarihgi, etnograf ve
felsefecilerin eserlerinde de soz ettikleri {izere, diger Tiirk topluluklarinda oldugu gibi, Kirgiz
tarihi ve folklorunda da “baksi”larin / “bahs1”larin (kamlarin) 6nemi biiyiiktiir (Mambetkaliyev
1997: 337-338; Kafesoglu 1980: 37). Sadece gecmiste degil, giiniimiizde Islamiyet inanci iginde
yasayan Kirgiz bahsilar1 da hastalara sifa bulmaya calismakta, onlar icin Allah’tan iyilik, saglik
ve mutluluk istemektedirler (Mamitov 1997: 348).

Manas Destani’nin gesitli varyantlarinda dini 6gelerin degisim gosterdigi goriiliir. Destanin
olusmaya basladig1 yiizyillarda Kirgizlar Miisliiman degildir. Ancak daha sonra Miisliimanliga
gectiklerinde, bu yeni dinin etkisi, tiim kiiltiirel 6geleri oldugu gibi s6zlii edebiyat {iriinlerini de
etkilemistir. Kimi varyantlarda bu etki derinden hissedilmis; kimileri ise onceki 6zelliklerini
kismen korumuslardir. Toplumun yasadig1 degisimlerin, miizikal ve edebi iirtinleri etkilemesi
son derece dogaldur.

Manas Destani’min kimi varyantlarinda ezan sesi ve Islami kokenli ilahilere kisaca
deginilmistir: “Cakip Han, biiyiik camilerden digariya dagilan ezan, tekbir ve ilahilerin seslerine hayran
oldu” (Inan 1972: 51). Burada, Cakip Han'in ilahi ve ezan seslerini duydugundan séz edilir.
Bilindigi {izere, dini Tiirk musikisinde en fazla kullanilan sekil, ilahidir. flahinin genel olarak
zemin + nakarat + meyan/miyan + nakarat yapisina uygun olarak bestelendigi soylenebilir.
Ancak daha uzun formlarda bestelendigi de goriiliir (Oztuna 1969: 296). Cakip Han'in
duydugunda hayran oldugu ezan ise, dini miizigin cami musikisi kismina ait bir tiirdiir.
Miiezzin tarafindan, cesitli makamlarda miimkiin oldugu kadar sade ve geckisiz (makam
degistirmeden) okunur (Oztuna 1969: 204).

2 Pek ¢ok kaynak, giiniimiiz Samanizm'i ile Eski Tiirk Inancir bir gosterir. Ancak eski Tiirklerin inamislarinin
bugiinkii Samanizm’den ¢ok daha derin bir sisteme dayandig diistiniilmektedir. (bkz. Saadettin Gémeg, Samanizm
ve Eski Tiirk Dini, Ankara 2011)
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D. Torensel Miizik

Kaynaklar, Tiirklerin binlerce yillik tarihleri boyunca askeri ve dini torenlere biiyiik 6nem
verdigini ve bu torenlerde miizigin 6nemli konumunu ortaya koyarlar. Tiirk tarihinin bir aynasi
olan Manas Destani'nda da bu durum defalarca islenir. Asagida, ad koyma ve as torenlerinde
yer alan miizik 6gesine deginilmistir.

1. Ad koyma toreni

Ad verme toyu, Kirgiz hayatinda biiyiik bir yere ve 6neme sahiptir. Bu toylarda yapilan
miizikli eglenceler ve yarislar ¢ok renkli gecer. Eskiden Kirgizlarda yeni dogan bebege koy
aksakallari, yasli ve saygideger kadinlar mutluluk diler ve uzun hayat siirmesi i¢in dualar
ederdi. Kirgizlarda, ailede yeni bir bebek dogdugunda, torenler diizenlenerek, seving herkesle
paylasilirdi. Etrafa dogumu duyurma, miijdeleme (styingi), miijdeyi ulastirarak hediye alma
(korindik), hediye karsilig1 dogan ¢ocuga ilk kez bakma hakkini kazanma (jentek veya besiktoy)
gibi cesitli etkinliklerde, ziyafetler verilirdi (Kockunov 2002: 545). Tiim ziyafetlerde oldugu gibi,
bunlarda da miizik énemli bir eglence araciyda.

Bu torenlerde 1rlar (tiirkiiler) ¢ok onemli bir konumdadir. Kirgizlarin gesitli toy, toren,
eglence ve festivallerinde soyledikleri sarkilar ve tiirkiiler, orf-adet 1rlar1 olarak degerlendirilir.
Orta Asya Tirklerinde “toy” kelimesi “meclis-toplant1”, “devlet meclisi” anlamlarina da
gelmektedir. Kelimenin bir diger ve yaygin anlami ise bayram, ziyafet ve eglenceli yemeklerdir.
Manas Destani'nda da “toy” kelimesi bu ikinci anlamu ile kullanilmaktadir. Cin kaynaklarina
gore Tiirklerin diizenledikleri bu toplantilar, bir bayram gibi kutlamalara sahne olur, yarislar
yapilir, sarkilar soylenir, bolca kimiz igilirdi (Seyitdanlioglu 2009: 4). Bu gelenekler, Kirgizlarin
hayatinda da yer almistir. Toylarda, 6lii merasimlerinde, yeni bir ev yapildiginda, bir yere
gocildiigiinde, dogumlarda, cocugun ilk defa oturtuldugu, ilk disinin ¢iktigl, ilk adimlarin
att1ig1, erkekse siinnet oldugu zamanlarda diizenlenen ziyafetlerde, 6rf-adet 1rlar1 sdylenmistir
(Yildiz 2002: 548). Manas'in ad verme toyuna iliskin anlatilar, yukarida sunulan halk miizigi ile
yogrulmus Kirgiz kiltiiriiniin icinden dogmustur. Manas Destani’'nda ilk ad verme toyu
Manas’a yapilir. Destanin ilerleyen kisimlarinda ise, Manas'in oglu Semetey ve torunu Seytek
i¢in de geleneklere uygun sekilde, ad verme torenleri gerceklestirilir (Guluyev 1995: 121).

Tiirkiye'ye go¢ eden Pamir Kirgizlarindan olan Manas¢i Ceenbek’ten 1982 yilinda derlenen
bir Manas Destan1 varyantinda da, Manas’in babas: Cakip Han'in, ¢ocuguna ad koymalari igin
toy diizenleyip, halk: davet ettiginden s6z edilir (Pekacar 1995: 165-166).

2. As torenleri esnasinda diizenlenen yarislarda miizik

Kirgizlar, diger torenlerde oldugu gibi cenaze torenleri (as) sirasinda da at ve spor yarislari
diizenlerlerdi. Ayrica merhumun 6liim yildoniimiinde de yarislar yapilirdi. Biiyiik 6diillerin
verildigi bu yariglar, genellikle zengin ve soylu ailelerce diizenlenirdi. Cenaze térenlerindeki bu
yarislari, kiiglik ve biiyiik yarislar olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Biiyiik yarislar sirasinda
eglenceler diizenlenirdi. Aslarda kiiciik at yarislari (kemege bayge), at tizerinde giiresler
(codaris, yues), glires (balban kirs) mizrak dogiisleri (er sayis), yiiksekteki hedefe isabet yarislar:
(jamba atis), ulak doviisleri (ulak tartis) ve gesitli at yarislar1 yapilmaktaydi (Kogkunov 2002:
548-549). Manas Destani'nda da as torenlerinden, bu torenlerde yer alan yarismalardan ve
yarislarda ¢alinan calgilardan soz edilmistir: “Piiskiillii Kalpak giyen Iraman’in Irci oglu yamna
terctimani Cas Aydar’t alip kalabalik halka at yarisi yapiacagimi duyurdu. Ezelden beri at seven
Kirgizlar, ziyafet ile asin keyfini at kosturan cikarir diyerek gelmiglerdi. Davul ¢alimip, atlar alana,
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koknar agacinin bulundugu yere toplandilar” (Yusupov 2009: 193).

Tiirklerde hem gilires miisabakalarinda, hem de at ve mizrak yarislarinda davullar her
zaman kullanilmistir. Yaris baslangici ve bitisi davullar ile belirtilmistir. Ayrica yaris boyunca
halki eglendirmek, yarisanlar1 tesvik etmek amagh olarak da miizik icra edilmis olmalidir.
Manas Destani’'nda buna iliskin ¢esitli 6rnekler mevcuttur: “Bakay'in adamlari yarig atlarim
karsilamaya gittiler. Davullar vuruldu, zurnalar calindi.” (Inan 1972: 105). Burada, davul ve
zurnanin birlikte kullamildig1 goriilmektedir. Bunlar, seslerinin yiiksekligi nedeniyle, acik
havada ve kalabalik icinde calmaya uygun calgilardir. Sozii edilen yarislarin bir as (cenaze)
toreninde yapilmasi, miizigin bu torenlerdeki kullanimina isaret etmektedir.

E. Agitlar

Tiirk tarihi; savaslarla dolu bir tarih oldugundan, zaferlerin yaninda yenilgiler ve kayiplar
da s6z konusudur. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli yeri olan agitlar, Manas Destani’'nda -6zellikle art
arda oOliimlerin yasandig1 son kisimda- sik sik islenmistir. Destanda agitlarin yug (cenaze)
torenlerinin temel 6gelerinden biri oldugu, agit yakmay:1 meslek edinen agit¢ilarin varlig: ve
agitlarin sozleri gibi ayrintilar yer almaktadir. Agit ve agit yakmaya iliskin destandan ¢ok
sayida ornek verebilmek miimkiin olsa da, burada birkac ile yetinilecektir: “Kokotdy bayin
cadirinda, Iraman’in Irct o8lu, halk ddetine gore kopuzunu eline alip, Kékétoy bayin éliimiine ilk olarak
sagu soyledi” (Yusupov 2009: 172).“Anasina kara giydirdi, esi Giilayum’a altmis kadinla beraber agit
soyletti. Bokmurun babasinin kor bayg: denilen kiigiik agini yaptiktan sonra, biiyiik asini vermeye karar
verdi” (Inan 1972: 68).”

Olen kiginin ardindan iyi niteliklerini belirten, 6liimden duyulan aciy1 dile getiren séz veya
melodilere agit / sagu ad1 verilmektedir (tdk.gov.tr). Tiirklerde cenaze torenlerine yug” veya
“yog” denilmektedir ve bu torenlerde melodi esliginde sdylenen agitlar, tarih boyunca 6énemli
bir kiiltiirel unsur olarak yasamustir. Kirgizlarda ve Kazaklarda devam eden yug/yog adetinin
ve bu cenazelerde kadinlarin soyledikleri matem agitlarina erkeklerin algak ses tonuyla istirak
ettikleri ezgilerin  (Diyarbekirli ve Aslanapa 1977: 111-113), Hunlara dayandig:

disuntilmektedir.

Yukaridaki alintida, ircmin halk adetine gore eline kopuz alarak sagu yaktg:
belirtilmektedir. Agitlar genellikle galgisiz olarak sdylense de, Manas Destani’'nda yer alan bu
kisim, kopuz egliginde sdylenen agitlar icin giizel bir 6rnek teskil eder.

Oliimii ve 6liim sonrasindaki aciy1 konu alan tek tiir sagu (agit) degildir. Kirgiz Tiirklerinde
olum ile ilgili ritiiellerde okunan tiirkii (ir) tiirleri arasinda, Kereez Irlar1 (vasiyet tiirkiileri),
Uguzuu Irlar1 (duyurma tiirkiileri), Kosok/Coktoo (agit), Koniill Aytuu Koniil Cubatuu’'yu
(taziye tiirkiileri) saymak miimkiindiir. Burada adi gecen Kosok / Cokttoo, sagu anlamindadir.
Kirgizlarda oOliintin ardindan yakilan agitlar, orf-adet irlar1 arasinda sayilabilir (Yildiz 2002:
548). Destanin ilk boliimiiniin sonunda Manas, éliimiinden 6nce, Irct Ogul’u yanina ¢agirarak
tirkii sOyletmistir. Burada, Kirgizlarda onemli 1r tiirlerinden olan Kereez irlar1 (vasiyet
tiirkiileri) konu edilmigtir. Destanda, Kokotdy Han'in vasiyet sozleri de Kereez 11 seklinde
sOylenmistir:

“Benim gozlerim yumuldugu zaman viicudumu kimizla yikayimniz”
“Etimi kemiklerimden kiligla siyiriniz! Bana zirhimi giydiriniz” ... (Inan 1972, 5.68)
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F. Eglence Miizigi

Tipki diger Tiirk boylar: gibi Kirgizlar da askeri yapilari ile birlikte, eglenceyi, yariglar: ve
sOlenleri ¢ok seven bir karaktere sahiptir. Tiim kiiltiirel unsur ve 6zellikler gibi bu durum da
Manas Destani’'na yansimistir. Diiglinlerde sOylenen sarkilar, yarislara eslik eden miizikler,
destan boyunca islenmistir. Bunlardan birisi, Alevke’nin sarayindaki miizikli eglencenin
anlatimidir: “O giin Alevke, han bahgesindeki altin destekli sayebanli? cadirda hana ait seksen cariyenin
sarkistm dinleyip, dansini seyrediyordu, sarap icip, akan suyun Oten biilbiillerin sesini dinleyip
egleniyordu” (Korkmazlar 2011: 69). Altin ve giimiis nakisli, satafatli elbiseler giyen Alevke,
giiclinii ¢ok sayida calg1 caldirarak da gostermek istemektedir. Destanda alt1 yiiz zurnaci ve
kirnaycidan (kerrenay) s6z edilmekte, ayrica gesitli saz aletleri de bulundugu belirtilmektedir.
Alt1 yliz calginin bir arada ¢almasi, abarti igeren bir ifade olsa da, miizigin yiiksek sesli ve
gosteris timsali olarak kullanildiginin vurgulanmasi adina tercih edilmis olmalidir.

Kirgiz diigiinleri sirasinda pek ¢ok merasim yapilirdi. Bu torenler Kirgiz gelenek ve
gorenekleri, orf adetlerine gore gerceklestirilirdi (Akmataliyev 2001: 7). Manas Destani’'nda da
Manas ve Akiley’in diigiin eglencelerinde yer alan miiziklerden s6z edilir: “Zurna, kopuz ¢alinds,
glimbiirtiiyle solen bagladi. Diigiin bir hafta siirdii. Debdebeli, geleneklere uygun bir sekilde gecti”
(Yusupov 2009: 117). Geleneklere uygun diigiiniin debdebeli ge¢gmesi ve bu debdebe iginde
miizigin mutlaka yer almasi, Tiirk destanlarinin pek ¢cogunda ifadesini bulmaktadir. Burada da
benzer bir durum goriilmektedir.

1. Halk miizigi ve sanat miizigi ayrimi

Manas Destani, bozkir halkinin ve onlarin icinden ¢ikmis bir kahramanin hikayesini konu
almaktadir. Destanda kopuzcu-ozanlar biiyiik oneme sahiptir. Bu da halk miizigi agirlikli bir
goriiniime neden olmaktadir. Fakat Tiirkler arasinda Asya Hunlar1 doneminde tohumlar:
atilan, Kok Tiirkler devrinde sekillenen ve Kirgizlar ile yakin iligski i¢in bulunan Uygurlar
caginda tamamen netlesmis olan halk miizigi — sanat miizigi ayirimin izlemek miimkiindiir.
Ozanlar tarafindan icra edilen, halk ve ordu arasinda onemli bir yeri olan halk miizigi, Manas
tarafindan da ¢ok sevilmektedir. Bu durum destanda defalarca vurgulanmistir. Bunun yaninda
sanat miiziginin de saraylardaki varlig1 islenmistir. Ornegin Alevke'nin saraymnda cariyelerce
icra edilen miizik, bu kapsamda degerlendirilebilir.

Destandan halk ve sanat miizigi ayrimina iliskin bir detay ise dikkat gekicidir. Sanat
miizigi, destanda Manas’1 kiigiik gostermeye calisan diismanlar: tarafindan da ifade edilmistir.
Burada Manas, saraylarda icra edilen siirleri, dans ve sarkilar1 bilmemekle suclanmustir ki
kastedilen halk miiziginden farkli 6zellikler gdsteren sanat miizigi olmalidur.

SONUC

Kiiltiir tarihi agisindan biiyiik bir 6neme sahip olan Manas Destaninda bagta askeri miizik
olmak tizere farkli miizik tiirleri tespit edilmistir. Destanin kahramanlik konulu olmasi, askeri
miizigin 6ne c¢ikmasma neden olmustur. Destanda yer alan ifadeler, Manas Destaninin
olusturuldugu ya da gelistirildigi donemlerde, ¢ok biiyiik tug takimlarimin varligina isaret
etmektedir. Askerl miizigin bagslica aract olan davul, hiikiimdarin simgesi olma, savas
baslangicini, bitisini belirleme, haber araci olma gibi 6zelliklere sahiptir. Tiirk tarihindeki
orneklerden ve destandaki ilgili kisimlardan yola cikarak, altinli davul ve muhtemelen altin
agizli zurnanin, Manas'in hakimiyetinin sembolii oldugunu ve Kirgizlarda onemli bir yere

3 Sayebanli: gélgelikli
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sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ozanlar tarafindan yayilan kahramanlik ve destan
miizikleri Manas Destani'nda tespit edilmistir. Destan boyunca ozanlarin ordunun iginde yer
aldig1, askerlerin moralini yiiksek tutmak, onlar1 eglendirmek, cesaretlendirmek gibi amaclarla
miizik yaptiklari islenmistir. Destanda yer alan dini miizik tiirleri ile Kirgizlarin dini yasamlari
arasinda paralellik vardir. Manas Destani’nin Kirgizlar Miisliiman olmadan 6nce olusmaya
baslamasi, Miisliimanliga gecis doneminde gelismesi ve Miisliiman olduktan sonra da
gelismeye devam etmesi, bu destanda yer alan dini miizik unsurlarinin, hem Kamlik inanci
hem de kismen Islami dgeleri barindirmasina neden olmustur. Ad koyma ve ag torenlerinde
miizigin 6nemli konumu, agitlar ve eglence miizikleri de pek ¢ok Ornek ile destanda yer
almigtir. Manas Destaninda halk ve sanat miizigi ayrimina iliskin ifadelerden de s6z etmek
miimkiindiir. Destan, miizik tarihi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Miiziksel ve kiiltiirel
gelisimi gosteren miizik tiirleri gesitliligi destanda net sekilde goriilmektedir. S6zii edilen
cesitlilik, Tiirk kiiltiirtintin ¢ok yonliliigiiniin de bir gostergesidir.

SUMMARY

Epic of Manas is one of the most important literary works of Kyrgyz culture. At the same
time, this epic is also very important for the whole Turkish world. Music, one of the most
important parts of cultural wealth of a nation, includes in epics and offers important clues to the
history of music. This descriptive research based on literature review, aimed to investigate to
various variants of the Manas Epic, the most comprehensive epic in Turkish World and the
World; have been determined musical types in the Epic. Results have been associated with
several examples of Turkish history.

In the life of the Turks, music takes place in a wide range of life, ranging from old Turkish
belief to military music, from public entertainment to ceremonies. The music made for different
purposes in different areas has led to the formation of various musical types. This diversity is
also a view of the versatility of Turkish culture.

Military music is the most popular music type in Manas. This is related to the heroic theme
of the epic. From the beginning to the end of the epic, there are expressions that indicate the
existence of military music. In the light of the epic review, it can be said that there were very
large military music teams (tug teams) during the Manas Epic's creation or development.
Drums that have been played before, during and after the war take place many times in the
epic. There are many examples in Turkish history similar to this situation. The epic also
featured heroic music. In addition, the laments for the deceased were detected in the Manas
Epic. The religious lives of the Kyrgyz have been also reflected in the Manas Epic. Both
Shamanism and Islamic music have been found in the epic. The distinction, between folk music
and art music, take place in the epic. In the light of this information, Manas Epic is a very
important literary work for the history of Kyrgyz and Turkish music.
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