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GELENEKSEL TURIK SANATINDA CERCEVE IKAVRAMI
VE KOMPOZISYON SEMALARI

Lale AVSAR!

Ozet

Gorsel sanat orneklerinin degerlendirilmesinde kompozisyon ilkesi veya baska bir
deyisle sislemenin mevcut zeminde duzenleme sekli ve mantigi buyuk onem ta-
simaktadir. Geleneksel kulturlerde belli kistaslara tabi olarak kendini ortaya koyan
kompozisyonlar, ikonografi tarzi, konu ve motif tercihleri gibi belirleyici muhteva
ve Oneme sahiptirler. Sanat geleneklerinin gelisme asamalariyla yakindan ilintili olan
kompozisyon prensipleri stirecin mantiksal sonucu olarak gorilmeli ve bu kapsamda
ele alinmahdirlar. Milli kaltarlerde konu havuzunun ve bu konulara yuklenen an-
lamlarin belirlenmesi, tasvir ikonografisinin yerlesmesi, motif yelpazesinin olusmasi ve
anlamlarla birlesmesi gibi asamalar takip ederek ortaya cikan kompozisyon ilkelerinin
sekillenmesi, maddi sanat turtanlerinin sahip olduklari islevsellik, form, renk, malzeme
ozellikleri, sanat ekolu ve kulttrel gelenek gibi cesitli hususlarla cok 6zel ve komplike
iliskiler kapsaminda gerceklesmis olmalidir.

MO. 1. biny1l iskit caginda genel hatlar1 belirlenmis olan Tirk gorsel sanat dilinin te-
mel 0gelerinden olan kompozisyon mevhumu yakindan irdelendiginde, cesitli konu alt
basliklar1 arasinda cerceve kavraminin digerlerine gore daha agir bastigini goruyoruz.
Bu kavram, gorselin belli sinirlar icinde yerlesme sekli ve bu uygulama sirasinda takip
edilen sabit kistaslarla ilintilidir. Bu calismada, tarihin Erken caglarindan Osmanl do-
nemine kadar koklu degisim yasamadan ayakta kalan Turk gorsel sanat gelenegindeki
cerceve Ogesi kompozisyon kavrami kapsaminda ve gorseller esliginde incelenerek ilgili
tipoloji olusturulmaya calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Turk sanati, stslemede kompozisyon ve cerceve kav-
ramlar1 ve semalari.

1. Doc. Dr. Selcuk Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, lale_avsar@hotmail.com
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FRAME CONCEPT AND COMPOSITION SCHEMAS
IN THE TRADITIONAL TURKISH ART

Abstract

In the evaluation of visual art samples, the composition principle or in other words,
the arrangement and logic of adornment on the existing floor are of great importance.
Compositions that manifest themselves in traditional cultures by subjecting to certain
criteria have particular importance and content, such as iconography style subject
and motif preferences. The principles of composition, which are closely related to
the development stages of art traditions, should be regarded as the logical result of
the process and should be addressed in this context. Formation of the composition
principles by following the stages such as determining of the theme pool in national
cultures and the meanings of these themes, settlement of depiction iconography, the
formation of the motif range and the unification of it with meanings, must have
been realized within the scope of very special and complicated relations with various
subjects such as the functionality, form, color and material characteristics of tangible
art products.

When the concept of composition, which is one of the basic elements of Turkish
visual art language established in the age of Scythians in the 1st Millennium B.C., is
examined closely, it is seen that among the various sub-headings, the frame concept is
more prominent than the others. This concept is related to the location of the image
within certain boundaries and to the fixed criteria followed during this application.
In this study, the frame element in the Turkish visual art tradition, which survived
from the early ages of history to the Ottoman period without a radical change, was
examined within the context of the concept of composition and visual accompaniment
and it was tried to create related typology.

Keywords: Traditional Turkish art, Composition and frame concepts in adornment,
Composition schemas.

Giris

S6z konusu sanatsal eylem oldugunda bilimsel yaklasim hep simirlarini zorlamakta ve
kendini guvensiz ve biraz “yabanci” hissetmektedir. Bu da dogaldir, cinka daha cok
duygulara hitap eden ve duyularla algilanan sanat, bilimsel kistaslarla yapilan ol¢me
ve degerlendirmelere fazla olanak tanimamaktadir. Kendine has ifade tarzi ve metafizik
dunyasit oldugundan sosyal, dogal ve uygulamali bilim dallarina 6zga yontemlerin ti-
munu kapsayan farkli bir yaklasim gerektirmektedir. Sanatin bu genis muhtevas1 sanat
tarihi bilim alaminin karsisinda duran problemlerin temel kaynagini olusturmaktadir.
Maddi sanat aranlerini arastirmaya calisan bilim insanlan tarihsel ve fiziksel degerlen-
dirmelerin otesine gecmek icin sanatsal turtne estetik dizeyden bakarak da yaklasmali
ve sanatsal icerige yonelik 6zel degerlendirme kriterleri gelistirmelidirler. Bu kriterlerin
sekli ve muhteviyati duygusal bazda algilanan sanatsal olgular1 bilimsel zemine tasimak
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ve onlar1 mumkun mertebe nesnel degerlendirme olanag saglayacaktir.

Olaya bu acidan yaklastgimizda sanatsal tretimin milli icerigine de deginmeden gece-
meyiz. Tarihten ganamuze belli kaltarlerin temsilcileri ve elcileri huviyetiyle karsimiza
citkan sanatsal nesneler, mensup olduklari medeniyetlerin kalict niteliklerini barindir-
diklarindan, milli kaltar ve milli sanat olgular1 bilimsel anlam ve icerik kazanmistir.
Bilindigi tuzere bir eserin kulturel kimligi evrensel nitelikli estetik icerige yoresel,
bolgesel, ekole veya milli kultire 6zgi hususlarin eklenmesiyle olusmaktadir. Sanatsal
uretimde kultarel kimlik estetik degerlerin gorselligini, ifade seklini, “tadin1” ve karak-
terini, yatkinliklarini, onceliklerini ve vazgecilmezlerini belirleyerek ona digerlerinden
secilen o6zel bir kimlik kazandirmaktadir.

Tarihe yonelik arastirmalarda karsimiza c¢ikan sanatsal icerikli nesnelerin milli kaltar
cercevesinde bulundugu bir gercektir. Bu eserlerin bir diger temel ozelligi ise cagdas
sanat kavramina dahil mantiksal suareclerle ortismeyen tretime ait olmasidir. Estetik
degerin evrensel icerigine ragmen kokla nitelik tasiyan bu farkliliklar cagdas ve ge-
leneksel sanat orneklerini farkli catilar altinda incelemeyi mecbur kilmaktadir (Avsar,
2017, s. 967-984).

Bilindigi tuzere geleneksel kulturlerin gorsel sanatlarindaki tasvir dilleri maddi aretimde
gerceklesen sanatsal icerikli islev asamalarinin arkasinda durmakta ve bu olusumlarin
tam yonlerine kaynak ve temel teskil etmektedir. Sozel dillerde duygu ve dustnce
aktarimi dilin sahip oldugu fonetik, morfolojik, sentaks ve semantik esaslarina uygun
gerceklestigi gibi estetik icerikli maddi uretimlerde de gorsel sanat dilinin ozellikleri
aktarim ve olusum seklini belirler. Bu nedenle sanatsal nesnelerin bilimsel incelemesi
sirasinda gorsel dili arastirllan ogeler arasinda gormek ve onu etmenlere ayristirarak
incelemek yapilmas1 gereken islevlerin arasindadir.

Milli tasvir dillerinin temel kuramsal ogelerini basliklar halinde siniflandirmali olursak,
bunlardan bazilarinin uzun zamandan beri bilindigi, bazilarinin ise hep gozden kac-
ngm goriyoruz. Ornegin ikonografi, konu yelpazesi, motif tirleri gibi amiller cesitli
kultarler ve malzemelere yonelik defalarca incelenmis ve tanimlanmis olsalar da gorsel
sanatlarda kompozisyon kavrami nedense hep dikkatlerden uzak kalmistur. Oysa kom-
pozisyon veya baska bir deyisle gorsellerin veya motiflerin zeminde diizenleme sekli
geleneksel sanatlarda tasvir dilinin “omurga yapisini” temsil etmektedir. Bu yapinin,
suslemede tatbik edilen malzeme, teknik, konu ve motif turlerine bagli kalmaksizin
sabit nitelik tasidigi ve mevcut kulturel gelenek kopmadigi muddetce varligimi hep
korudugu anlasilir (Avsar, 2017, s. 967-984).

Tark Sanatinda Gorsel Dil

Azerbaycan bilim insam Siyavus Dadas, Turk sanatinda gorsel dilin MO. 1. binyil iskit
caginda genel hatlariyla olustugunu ve kokla degisim yasamadan Osmanliya kadar ge-
lebildigini iddia eder (Dadas, 2006, s. 21). Sembolik tarziyla secilen bu dil, betimlenen
objelerin gorunustunden cok mahiyetine onem vermis, canlandirmalarda farkli gorus
acilarim bir arada kullanmis, motifler arasindaki bosluklar birakarak onlara motifle-
rin kendisi kadar deger tasimis, devingenlik ilkesini hep on planda tutmustur. Tark
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sanatindaki kompozisyon dizenlemelerine cerceve kavrami acisindan bakildiginda ise
istif yerlestirme seklinin stslenen alanin tamamini doldurmak amaciyla kullanildigi,
tasvir edilen nesne ve objelerin orijinal oranlarinin hep mevcut cerceve anlayisina
kurban edildigi goralmektedir (Dadas, 2006, s. 22-24). Turk sanatinda istif dazenin
yayginligina ve bosluklarin estetik 6ge olmasi konusuna bir diger Azerbaycanli bilim
insan1 Xudu Mamedov da deginmistir. Kimyaci olan yazar cesitli maddelerin kristal
yapisint Tirk Islam sanatinda cok sevilen sonsuz geometrik aglar ile karsilastirarak
aradaki ortusmelere dikkat cekmis ve bu hususlar1 Turk sanatinin temel niteligi olarak
tamimlamistir (Mommaoadov, vd.1981).

Milli kultiarlerde tasvir dilinin olusmas1 belli asamalar halinde gerceklesmis olmalidir.
Zamansal cercevesi kesin olmayan bu asamalarin takip sirasiyla ortaya cikmasi olayini
dogasiyla iliskilendirmek yanlis olmaz. Bu acidan yaklasildiginda sanatin daha genis
olay olan kultaran, tasvir dilinin ise daha genis kapsama sahip sanatin muhtevasi
icinde yer aldigim1 goreceyiz. Dadas’a gore gorsel sanatlardaki tasvir dili erken cag-
larda insanoglunun cevresini inceleme ve tabiattaki olgular arasindaki sakli iliskileri
tespit etme sureclerinin devaminda ortaya ¢ikmis olmahdir (Dadas, 2006, s. 23). Mil-
li kalturlerin ozerkligi de toplumlarin cevreyi algilama ve idrak etme sekillerindeki
farkliliklarla yakindan iligkili oldugu tartisilmaz bir gercektir (Avsar, 2017: 967-984).
Son derece kompleks bir yapiya sahip olan kaltur olgusunun milli icerigi ve karak-
teri toplumun manevi, sosyal, cevresel, fiziksel gibi sayisiz faktorlerinin etkisi altinda
taremekte; oncelikler, tercihler, yatkinliklar, aliskanliklar ve gereksinimler gibi cesitli
etmenlerle sekillenmektedir.

Bu kompleks yapinin derinliklerinde filizlenen tasvir dilinin gelisim strecini kisaca
ozetlemek gerekirse yasanan asamalar1 asagidaki sekilde canlandirmak mumkandur.

* Gorsel sanatlarda kullamilacak konu havuzunun belirlenmesi, bunlara
anlam yuklemesi ve bu konu-anlam beraberliginin toplumsal hafizada
yerlesmesi. Tam sanat dallarini kapsayan bu stre¢ tamamlandiginda
kaltare mensup olan tam bireyler mevcut konular1 kalict olarak belli
manalariyla algilamaya baslarlar. Tam bireylerin belli konular1 belli an-
lamlarla algilamas1 geleneksel kultarler ile modern kulturler arasindaki
temel farkliliklardan birini olusturmaktadar.

* Milli kaltare 6zgia konu havuzundaki konu basliklarina yonelik zasvir
ikonografisinin olusmas1 ve gorsel gelenek icinde degerlendirme, yerles-
me ve benimsenme sureci ise konulara yonelik anlamlarin sabitlenme-
sinden sonra yasanan gelismedir. Sadece gorsel sanatlar1 ilgilendiren bu
sirec sayisiz deneme-yanilma tecribeleriyle dogal secim, tasfiye ve ayik-
lama sonucunda tamamlanmaktadir. Buna gore ilk ortaya cikan gorsel
varyasyonlar aralarindaki dogal rekabet, en basarili olanin secilmesi ve
kistas olarak kabul edilmesiyle neticelenir. Bu kabullenme sonrasinda ise
mevcut kistas estetik etkinlik acisindan tartilmakta ve daha etkili olabi-
lecek yenileri ile karsilastirilmaktadir. Eski gorsel daha iyi bulundugu
halde kistas olarak kalmaya devam eder, kaybettigi durumda ise yerini
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daha basarili olana devreder. Bu sekilde sanatta “erdem” kapisi hep acik
kalmaya devam eder.

* Milli konu havuzundaki belli bash konularin kesin ikonografi kazan-
masiyla sanatsal ekol olarak tanimlanan gorsel gelenek ana hatlaryla
belirmeye baslar. Bu olgunun tam sekillenmesi icin gereken siradaki
adim ise motif havuzunun olusmasi ve bunlarin simgesel anlamlariy-
la birlesmesidir. Konu basliklarina nazaran ikincil ve edilgen karakter
tastyan motifler gorsel aktarimlarda genellikle yardimci eleman olarak
istirak eder ve daha cok kaliplasmis birliktelikler halinde ortaya cikarlar.
Geleneksel kultarlerde genellikle alisilagelmis kompozisyonlarda belli ko-
nularin belirli motifler esliginde islenmesiyle karsilasiyoruz. Yazilmayan
kurallar halinde var olan bu aktarim sablonlar1 sanatsal ekolun vazge-
cilmez niteliklerindendir.

*  Yukarida sozu gecen konu ile motif havuzlarimin olusmasi ve anlamla-
riyla birlesme streclerini takiben, ikonografinin ortaya cikmasiyla paralel
gelisen bir diger asama kompozisyon geleneginin ortaya cikmasidir. Gor-
sel sanatlarda “kompozisyon” terimi gorsel aktarimin belli bir sistem ve
uyum icinde organize edilmesi anlamim tasir (Illopoxos, 1979a, s. 5).
Genis muhtevaya sahip olan kompozisyon kavrami milli sanat ekolleri-
nin sahip olduklar1 gorsel aktarim dilinin en kapsaml alt basliklarindan
belki de en onemlisidir.

Gorsel sanatlarda kompozisyon kavramina yonelik yayinlar eskiden daha cok cagdas
sanatla ilgili olmaktaydi. Genellikle resim ve heykel gibi temel sanat dallarimin ele
alindign bu calismalarda gorsel kompozisyonlarda canlilik, hareketlik, ozgunluk, zitlik,
butanlak, manamin birincil, gorsel ogelerin ise ikincil nitelik tasimasi gibi ilkelerden
soz edilmekteydi (IllopoxoB, 1986: 122-139). Guntumuzde aym ilkeler zasarum kavra-
minin iceriginde gorulmeye baslamis ve onlara vurgulama, oranti ve gorsel hiyerarsi,
denge, doku, bicim, yon, devamlilik veya surdurebilirlik gibi yenileri eklenmistir
(Civcir, 2015, s. 341-405; Becer, 2000, s. 56-75). Yine de bazi kaynaklarda kompozis-
yon kavraminin eski anlamda hala gecerliligini korudugunu ve tasarim prensipleriyle
ortustaralmedigini gorebiliyoruz (Bayazit, 2011,s. 138-140). Bugin 0zel inceleme ve
yeniden degerlendirme gerektiren kompozisyon ve tasarim terimlerinin anlam karsi-
lastirmasina konumuzdan uzaklasmamak adina girmeden, kompozisyon kavramim yu-
karida bahsi gecen gorsellerin veya motiflerin zeminde diizenleme sekli manasiyla ele
alip, onu tasvir dilinin alt basliklarindan biri seklinde goérmekteyiz (Ozkececi, 2008).

Kompozisyon kavramina bu acidan bakildiginda yukarida bahsi gecen ilkeler arasinda
“cerceve” kavraminin da yer aldigimi gorebiliriz (ILlopoxos, 1986, s. 139-147). Bu
kavram bir taraftan stuslenen alanin sekliyle gorsel ogeler arasindaki dahili ve harici
iliskiyi ifade etmekte, diger taraftan suslemede kullanilan motif ve figarlerin kendi
aralarindaki gorsel iliskisinin sekline yonelik bazi sartlar éngormektedir. Icinde ke-
narlar, koseler ve merkez olmak tuzere tuc¢ tirden hiyerarsik siraya sahip mekan sekli
barindiran cerceve kuramina gore susleme alanda rahat yerlesmeli, alanin tamuna dol-
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durmak zorunlu olmadan onu calisurmali, mekan tarleri arasindaki gorsel algi farkina
gore davranmali, zeminde butanlik ve birlik olusturulmalidir. Yine cerceve kuraminda
suslemedeki egemen motiflerin vurgulanmasina yonelik bazi yontemler bulunmakta,
susleme elemanlarindan her birinin hem ayri ayr1 hem de birlikte algilanabilmesini
saglayacak teknikler yer almaktadir.

Kaynaklarda yaygin olarak iki boyutlu kompozisyonlara yonelik islenen bu cerceve
kuraminin u¢ boyutlu bicimlerin yuzey sislemesinde de etkin ve belirleyici oldugu
bilinmektedir (Muche, 1981, s. 170). Buna gore kuramin her iki durumdaki isleyis
sekli, sislenmesi gereken zemin formuna veya nesnenin bicimine dayahdir. U¢ boyutlu
formlarin yuzey analizi yapildiktan sonra susleme semasi tercih edilir ve buna bagh
olarak stuslenecek alanlar tespit edilerek yine iki boyutlu cerceveler olusturulur. Ayni
kompozisyon semasi bir hali veya bir kubbe icinde zeminin sekline dayali hesaplanmis
ve uygulanmis olsa da cerceve kuramimin mantg ve sartlar1 degismez kalmaktadir
(Foto. 6 (sag), 7).

Ortacag Turk Sanatinda Cerceve Kurami

Gunumuze ulasan ve Turk kultar gelenegi icinde yer alan maddi eserler cerceve
kavrami acisindan degerlendirildigi zaman farkli malzemelerde ortak uygulanmakta
olan baz1 standart duzenlemelerin varligi dikkati cekmektedir. Bunlarin uygulanma
sekilleri arasinda cesitli versiyonlarin bulunmasi bir taraftan ustalarin bu sema tur-
leri konusunda bilgiye sahip olduklarini, diger taraftan ise duzenlemelerin rastgele
yapilmadigini, islevsel asamalarin kavramsal yorumlandiginmi ve kompozisyon ilkeleri
uzerinde kafa yoruldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum zanaat olarak bilinen ve
el isi uygulamalar1 olarak gorulen uretimlerde tasarimsal icerikli oncul soyut dustn-
cenin ne denli buyuk onem tasidigim1 ve sonuc tzerindeki etkisinin orantisal degerini
tekrar gundeme getirmektedir. Anlasilan o ki geleneksel kulturlerde usta-cirak iliskisi
kapsaminda gerceklesen sanat egitiminde teorik icerik varsayillandan cok daha fazla
yer kapsamaktaydi.

Arastirma makalesinde kompozisyon acisindan incelenen eserlerde karsimiza cikan
suslemelerde kompozisyon semalarinin strekli tekrart belli bir tipoloji olusturmamiza
imkan vermektedir (Moline, 1994, s. 38-45; Karaman, 2018). Bu sirada kimi kom-
pozisyon semalarinin belli grup urtunlerde daha fazla kullanilmis olmasi bunlarin soz
konusu malzeme veya tekniklerin ozelliklerine daha yatkin olmasiyla iliskili oldugu
varsayilabilir. Kompozisyon semalariyla malzeme, yapim ve sisleme teknikleri arasin-
daki iliski arasurilmasi gereken ozel bir baslik oldugundan, burada bu konuya fazla
deginilmemistir.

Ayna Simetrili Kompozisyonlar

Ayna simetrili duzenlemelerde tasvir yatay, dikey veya diyagonal orta eksen tizerinden
karsilikli tekrarlanmakta, bu sirada ayni gorsel kompozisyonda iki defa kullanilmis
olsa da tekrar aynada yansiyormus gibi tersten betimlenmektedir. Mimari yapilarin sus-
lemesinde en sik tercih edilen bu dizenleme semasini Turk ustalar hali ve kilimlerde,
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hat levhalarinda, ahsap kap1 ve pencere kanatlarinda, kap1 tokmaklarinda, mihraplarda,
alct ve tas kabartmalarda, dairevi maden aynalarda, seramik ve cam kaplarin gobek
suslemeleri gibi bircok malzeme ve uygulamada sik sik kullanmislardir. (Hillenbrand,
2005, s. 70, Fig. 11). (Foto.1)

Fotograf 1. Solda: Dikey ve yatay eksenler tuzerinden yapilan ayna simetrili hat kompozisyonu,
XIX. yy. Tarkiye (Schimmel, 1970, pl. XLIII, c); Sagda: Gobek kismi dikey eksen uzerinden
ayna simetrili kabartmali maden siislemesi, Tun¢ ayna, Dokium, XIII. yy., Istanbul Tirk ve Islam

Eserleri Muzesi (Erginsoy, 1978, s. 351, r. 185).

Ayna simetrili dazenlemelerin optik algi acisindan en sikintili yonu olan mekanik tek-
rarint daha belirsiz hale getirmek ve goze daha hos gelen gorsellik elde etmek adina
oteden beri bazi yontemler kullanilmistur. Bir kere kesfedildikten itibaren kultirden
kultare, malzemeden malzemeye aktarilan bu tarz uygulamalardan biri tarafimizca
dogal ayna simetrisi seklinde adlandirilmistir. Bu simetride, orta eksen cevresindeki
betimlemeler boyut, oran, renk veya desen acisindan bire bir tekrari temsil etmez, bu
sayede ortaya c¢ikan kucuk farkliliklar genel simetriyi bozmasa da esitlik ve mekanik
tekrar1 yok ederek daha rahat ve serbest bir duzenleme olusturmaya imkan vermek-
tedir. Dogadaki simetriden esinlenmis olmasi gereken bu semay1 Selcuklu seramik
ustalarinin daha fazla tercih ettigini soyleyebiliriz (Eravsar vd., 2014 (2), s. 76, 98,
104, 105, 107; Atl, 1973, s. 118-9, no. 52, 120-21, no. 53). (Foto. 2)

Dogal ayna simetrili tasarimlar arasinda karsimiza cikan bir diger uygulama seklinde
ise orta eksen bir nesne veya motif ile belirlenerek vurgulanmaktadir. Bu motif kimi
zaman dalgali bir bitki dali veya kivrimli yilan halini almakta, kimi zaman ise “hAayat
agacr’ gibi mitolojik simgelerle temsil edilebilmektedir (Watson, 2004, s. 362; Ilicali,
2013, res. 13; Eravsar vd., 2014 (2), s. 45, 95, 97, 222, 265). Ornegin Erzurum Cifte
Minareli ve Yakutiye medreseleri Ta¢ kapi sove panolarindaki tas kabartmalarda oldugu
gibi, hayat agaci motifinin orta eksen gorevini ustlenmesi yeterince sade ve kuru olan
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standart ayna simetrili kompozisyon semasinin “resmiyetini” kirarak gorsellere daha
natiralist ve eglenceli bir goranum kazandirmistir. Tam bu tarz tasarimsal yontem-
lerin rasgele ortaya cikmadigi, onceden disanulerek bilingli tatbik edildigi tartisilmaz
gozukmektedir.

Fotograf 2. Solda: “Monstera deliciosa” tarunden tropikal bitki yapragi;, Sagda: Lusterli kase,
Selcuklu, Iran, XIII. yy., The Brooklyn Museum koleksiyonundan.>

Turk sanatinda ayna simetrili dazenlemelerin bir diger alt versiyonu ters ayna simetrili
kompozisyon semasidir. Nispeten daha ender uygulanan bu duzeni temel semadan
farkli kilan husus, orta eksen cevresinde tekrarlanan gorselin ters-duz sekilde yerlesti-
rilmesidir. Muhtemelen bu uygulamanin ortaya ¢ikma nedeninin arkasinda da mekanik
tekrar seklindeki alginin daha serbest ve devingen bir hale ulastirmak amaci durmak-
tadir. Asagida soza gecen merkezi simetrili kompozisyonlarin ikili tekrar semasiyla
ortisen bu kompozisyon cesidini her iki sekilde tamimlamak mumkandur. (Foto.3)

2. E-kaynak: http://www.wikiwand.com/en/Islamic_pottery, Erisim: 07.05.2018.
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Fotograf 3. Solda: (Grube, 1994, s. 89, no. 80). Sagda: Cini plaka, polikrom sir alti susleme,
1575, iznik, Osmanli.?

Merkezi Simetrili Kompozisyonlar

Merkez nokta cevresinde tekrarlanarak dizilen ve modil desenlerden olusan diizen-
lemeler merkezi simetri ilkesine tabi oldugundan “merkezi simetrili kompozisyonlar”
seklinde adlandirilabilirler (Aramacsu, 2010, s. 110-112). Bu turden tasarimlarda tek,
iki veya uc¢ farkli modial donusamla tekrar halinde siralandigr gibi, tekrarlarin iki,
uc, dort, bes veya daha fazla sayida gerceklesmesi olasidir (Watson, 2004, s. 339,
Cat. N. 7). Insanlik tarihinde en erken gorsel duzenleme semalarindan biri olmasi
gereken merkezi simetrili kompozisyon, dairenin esit boyutlarda dilimlere bolunme
eyleminden esinlenmis ola bilse de, benzer tasarimlara kare, dikdortgen veya cokgen
cercevelerde de sik sik rastlanmaktadir (Aslanapa, 1987, s. 90, 135-6, 144, levha 71,
108, 109, Resim 44). Selcuklu seramik ustalar1 merkezi simetriyi daha sik radyal
duzenleme seklinde kullanmis, gtines isinlarin1 animsatan bu genisleyen seritler acik
formlar tzerinde genellikle gobek kisimlarinda, kapali formlarda ise govdenin disinda
paralel seritler haline donusmustiar (Grube, 1994, s. 189, 198, 199, 201, no. 200, 213,
215, 218; Watson, 2004, s. 342, Cat. N. 10, Cat. N. 11 ). (Foto.4) Turk sanatinda
merkezi simetrili stuslemelere tas, ahsap, al¢i, seramik, cam, maden gibi her turden
malzeme tuzerinde rastlanmaktadir.

3. E-kaynak: http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/2008/arts-of-the-islamic-world-108220/
lot.324.html, Erisim: 03.04.2018
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Fotograf 4. Solda: Merkezi simetrili tasarim iki farkhh modiler dilimden olusmaktadir, silisli
kase, siralu sisleme, Selcuklu, Iran, XIII. yy. basi (Pancaroglu, 2007, s. 98); Sagda: Taklit
kiundekari tekniginde yapilmis merkezi simetrili taban gobegi, Konya-Eregli, Osmanli, XIX. yy.
(Erdemir, 2007, s. 200-201, res. 111a, 111b).

Merkezi simetrili kompozisyonlarda merkez etrafinda donerek tekrarlanan modullerin
sekline bagli olarak tasarimlar1 duragan veya devingen gruplara ayrisirmak mumkun-
dar. Buna gore ucu sag veya sol yone kivrilan motif tarleri merkez etrafinda yan
yana dizildiginde Turk sanatinda cok sevilen ve olumlu anlamindan dolay1 yaygin
kullanmilan carkifelek simgesini animsatan gorseller merkez etrafinda sag veya sol yone
kivrilmakta kuvvetli bir hareket barindirmaktadirlar. Benzer gorsellige motiflerin 6zel
dizilisi sayesinde de ulasilabilir. Anadolu’da bu tarz tasarimlara kubbe iclerinde, ahsap
kapt kanatlarinda, tavan gobeklerinde, seramik kase ve tabaklarda daha sik rastlanmak-
tadir (Erdemir, 2007, s. 235; Kuban, 2008, s. 307, Resim 231; Henshaw, 2010, s. 72,
Fig. 36). Sahip Ata Turbesi, Karatay Medresesi Tac¢ kapisi, Sircali Medrese kemeri ve
mihrabi, Malatya Ulu Cami kubbesi icinde karsimiza cikan carkifelek motifinin Turk
sanatindaki iki, a¢, dort ve diger sayida kollu versiyonlarina rastlanmaktadir. (Foto. 5)
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Fotograf 5. Solda: Merkezi simetrili dizen icinde olusan dortla carkifelek simgesi, Kazimali-a-

kitmali seramik tabak, Afrasiyab, Horasan, IX-X. yy. (Ainy, 1980, No. 82); Sagda: Ahsap kapi
kanadi stuisleme detayi, Akseki Sarihacilar Kéya Etnografya Miuzesi koleksiyonundan.

“IKumas Deseni” Tarzinda Duzenlemeler

Adindan da belli oldugu gibi daha cok kumaslar tzerinde karsimiza ¢ikan bu kompo-
zisyon semast sonsuz tekrar ve devamlilikla secilmektedir. Kumaslarda rapor adlanan
tek veya daha cok sayida modil, “kumas deseni” tarzi suslemelerde farkli geometrik
duzen icinde yer alarak siralanmaktadir (Soysalti ve Catalkaya Gok, 2018, s. 217-235).
Modillerin dizilis mantgmna dayanarak “kumas desenli” kompozisyonlar satranc ve
baklava diizenli olanlar seklinde gruplandirmak mumkundur. Satranc dizilisinde tek-
rarlanan motif birimi ortak eksenlere sahip siralar halinde ust aste dizilmekte; baklava
sisteminde ise her yeni sira bir alttakine gore yarim adim yana kaymaktadir. (Foto.
6) Modulian formuna baglh olarak ortaya cikan siralar kimi zaman ic ice gecerek
daha yogun bir istif olusturabilmektedir. (Foto. 6 sag) Turk sanatinda bu tarz kom-
pozisyonlara kumas suslemesi disinda tas, seramik, alct ve ahsap panolarinda, hali ve
kilimlerde, seramik ve maden kaplarda da rastlamak mumkuandar. (Foto. 7)

Baklava dizilisine gore daha mekanik algilanan satran¢ duzenini, suslemelerde tatbik
eden ustalar, eksenlerin sikic1 esit aralikli diizenini kirmak adina kimi zaman modiil
cesitliligini artirarak donasamla tekrar uygulamakta, kimi zaman ise modillerin boyut
veya sekilleriyle oynayarak cok daha zengin goruntu elde etmektedirler (Acar, 1982, s.
34, no. 12; s. 99, no. 25; 101, no. 26; Aslanapa, 2005, s. 154, Resim 31; 182, Levha
93). Bazen ise belli duzen icinde seyreden tekrar tek veya bir grup modul tuzerinden
kesintiye ugratilarak o6zel bir renk veya daha koyu tonla digerlerinden ayrisurilmakta-
dir. Ozellikle hali ve kilimlerde daha sik gortalen bu tasarim yontemi uygun renkteki
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ipligin takenmesinden degil, sanatsal duzeydeki kaygilardan kaynaklanmis olmalidir
(Aslanapa, 2005, s. 170, Levha 88).

Fotograf 6. Solda: Kadife “catma” pano detayi, Osmanli, XVI. yy., (Bilgi, 2007, s. 60, no.19);
Sagda: Ipekli dokuma “kemha” detayl, Osmanli, XVI. yy., (Bilgi, 2007, s. 40, no.9).

Fotograf 7. Solda: Kumas Deseni kompozisyon tarzinda baklava dizilisinde mozaik c¢ini, Kara-
tay Medresesi kubbesi, Selcuklu, XIII. yy. (Erdemir, 2009, s. 125, res. 60); Sagda: Govdesinin
en genis orta seridi kumas deseni'nin baklava dizilisinde kabartmali olarak sislenmis samdan,
tung, dokum, Afganistan, XII. yy. 2. Yaris1 (Baer, 1983, s. 31, no. 21).
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Serbest Asimetrik Diizenleme

Daha cok minyatir ve resim sanatina 6zgu olan serbest diizenlemeler motiflerin cerce-
ve icinde dogal haline yakin naturalist sekliyle betimleme veya hic¢bir simetri ve tekrar
icermeyen serbest dizilisle secilmektedirler. Bunlar manzara tasvirleri veya oykisel
icerikli cok figarla minyatarlerde, resim ve grafik calismalarinda, duvar fresklerinde
alisilmis sekilde uygulandigr gibi seramik, tas veya alci panolarda, acik form maden
ve seramik kaplarin dairevi gobek kisimlari, kapali formlarda ise bordarler veya cesitli
kartis cerceveler ile baz1 dokumali ariinlerde karstmiza cikmaktadirlar. Serbest duzen-
lemelerin soyut grubunu temsil eden ebru, hat, el islemeleri gibi 6rneklerde stuslemeler
geometrik veya stilize tarziyla secilirler. Ister gercekci ister ise soyut tarzindaki serbest
kompozisyonlarin ortak yona motiflerin asimetrik dizen icinde bulunmasi ve cerceve
icindeki alanda her betimlemeye 0zgu tercih edilmis serbest yayilim gdstermesinden
ibarettir.

MY

4
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Fotograf 8. Solda: Ahsap pencere kanatlar tzerindeki serbest asimetrik diizene sahip yazi pa-
nosu, Konya, XIV. yy. bast (Sahin, 2009, s. 147); Sagda: Seramik ibrik, serbest asimetrik duzen-

lemeli bitkisel sir alti siisleme, Iran, Kesan, XII. yy. basi (Ettinghausen, 1970, s. 118, Fig. 8)

Seritli Kompozisyonlar

Adindan da belli oldugu gibi farkli tar ve sayida motiflerle suslu seritlerden olusan bu
duzenlemelerde tekrarlanan modula temsil eden seritler birbirine paralel sekilde yatay,
dikey veya capraz yonde devam edebilir. Bu tarz tasarimlarda gorseli canlandirmak adi-
na iki veya daha cok sayida donasumlu tekrar kullanilmakta, mevcut seritlerin farklh
ic dolgusu, genisligi ve rengi sayesinde kompozisyonlar daha zengin gorsellik elde et-
mektedirler. Kimi uygulamalarda ustalar paralel devam eden duz seritleri kombin eder-
ken, kimi orneklerde zikzak veya dalgali seritlerden yararlanabilirler. Bitkisel, figuratif,
soyut susleme veya yazidan olusan serit i¢c dolgularindaki motiflerin orantisal farkliligs,
renk, yon ve ton zithg da tasarimlarin gorsel etkisini artirmak adina kullanilmaktadir
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Fotograf 9. Solda: Kitabeli ipekli dokuma parcasi, Osmanli, XVII-XVIIL. yy. (Bilgi, 2007, s. 54,
no. 16); Sagda: Luster stslemeli testi, silisli ¢camur, Iran, Selcuklu Dénemi, XIII. yy. bast (Atil,
1973, s. 67, No. 27).

Dokuma teknigine 6zgi olan dikey ve yatay yonlu seritli kompozisyonlara kumas, hali
ve kilim tara dranlerde daha sik rastlanmasi dogaldir. Muhtemelen zaman icinde goz
aliskanligl yaratan bu tasarimlar diger malzemeler tuzerinde de aranmaga baslayinca
yayginlasmis ve cesitlenmistir. Gunumize ulasan seramik, cam, maden kaplar uzerin-
deki serit duzeni, geleneksel Turk sanatinda hem kabartma hem de boyama tarzinda
tatbik edilmistir. (Foto. 9)

Zorlu IKomplikRe Duzenlemeler

Yukarida bahsi gecen ayna ve merkezi simetrili, “kumas desenli”, serbest ve seritli dui-
zenlemeler bazi sanat drnekleri stuslemelerinde tercih edilmis tek kompozisyon semasi
halinde karsimiza ciksa da genellikle cok daha komplike ve karmasik olusumlar soz
konusu olmaktadir. Bunlarin yapisini incelemeye koyulmadan once modul kavraminin
siusleme kompozisyonundaki yeri ile kompozisyon semasiyla iliskisi tizerinde durmak
gerekmektedir.

Tasarim icinde hicbir degisim yasamadan tekrarlanan o6ge olan modul kimi zaman
tek ve sade bir motiften, kimi zaman ise motifler kimesinden olusan yapiya sahiptir.
Kendi icinde ayna ve merkezi simetrili, “kumas desenli”, serbest ve seritli kompo-
zisyon semasina sahip olabilecek modiller stusleme kompozisyonu icinde tek veya
daha cok sayida cesitli orneklerle temsil edilebilirler. Siasleme kompozisyonlarinin
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analizi yapildiginda birim tekrar1 konumunda bulunan modilan dahili yapisiyla genel
duzenleme semasi arasinda ayrim dikkate alinmali ve bu iki farkli duzeye ait olan
olgular birbiriyle karistirtlmamalidur.

Gunumiuze ulasan Turk sanati turtnlerinin suslemelerinde karsimiza cikan kompozis-
yon kombinasyonlart c¢ok sayidadir. Bunlarin timunu burada tanimlayabilmek olasi
gorulmemektedir. Yine de mevcut duzenlemeleri genel olarak gozden gecirdigimizde,
yukarida sozu gecen ana semalarin disina cikilmadigi anlasiimaktadir. Bu nedenle en
yaygin birkac birliktelige deginilerek zorlu susleme tasarimlarinin temel olusum man-
tigint actklamak mumkun goralmektedir.

Geleneksel Tirk sanatlarinda eskiden beri kullanilan kombin tasarimlar arasinda ozel
bir grup olusturan dairevi cercevelere maden, ahsap, seramik, cam gibi malzemeler-
de daha sik rastlanmaktadir. Bu urtanlerde tatbik edilen geleneksel duzenleme gobek
olarak bilinen merkez daire ve bordir olarak tamimlanan tek veya daha cok sayidaki
kenar seritlerden ibarettir (Karaman, 2018, YYLT). Bu temel sema dahilinde gobek ve
borduran kendi icinde belli bir sisleme kompozisyonuna sahip oldugu gorialmektedir.

Yine kapali form olarak tamimlanan bazi u¢ boyutlu kap kacaklarda, suslenmekte
olan dis cephe daha cok ust uste dizilen birkac paralel bordurden olusmaktadir. Bu
bordurler arasindaki genislik farki kabin formuyla alakali oldugu halde uzerlerindeki
dekor sekli bordurtn genisligiyle iliskilidir. Genellikle ensiz bordurlerde yazi, soyut
geometrik veya bitkisel tekrar uygulandigi halde, genis bordurlerde serbest veya ayna
simetrili semalar tatbik edilmektedir.

Hali-kilim, ta¢c kapi, mihrap, kap1 ve pencere kanatlari sislemesi, kitap ciltleri, minya-
tar, duvar resimleri, cesitli malzemelerden yapilmis panolar gibi ayrintuli islenen veya
buytk ebatlara sahip sanat urtunlerinde de yine karmasik kompozisyon semalarinin
tercih edildigi teknik uygulama, olciler ve kullanim sekliyle iliskili olmalidir. Bu sirada
ana konu veya motif genellikle merkezde, yardimci elemanlar koselerde, dolgu motifle-
ri olarak adlandirilabilecek daha kucuk stsleme elamanlari ise tum duzenlemeyi cepe-
cevre saran bordurde uygulanmaktadir. Tasarim icinde yer alan gobek, kartus, koselik,
bordur, alinlik gibi cercevelerin her biri kendi icinde belli bir kompozisyon semasina
sahip oldugundan genel izlenim son derece zengin ve komplike bir hal kazanmaktadur.

Zorlu tasarimlar arasina dahil edilmesi gereken bir diger siisleme sekli Turk Islam
sanatinda c¢ok sevilen ve sonsuzluk ilkesinden beslenen cesitli geometrik aglardir. Ya-
kindan irdelendiginde bunlarin timunu merkezi simetrili tekil olusumlar ile moduler
yapill “kumas desenli” cogul duzenlemeler seklinde ayirmak mumkuandar. Merkezi
simetrili tekil tasarimlar daha cok dairevi veya kare seklindeki gobek kisimlarinda yer
almakta, sade cokgen veya cok kollu yildizlardan ¢ok daha zorlu geometrik olusumlara
kadar cesitlilik sergilemektedirler. “Kumas desenli” geometrik kompozisyonlarda ise
yan yana dizilen veya ic ice gecerek tekrarlanan tek veya daha cok sayida modiller
kendi icinde ayna veya merkezi simetrili yapiya sahiptirler (Kurtisoglu, 2015, s. 120,
no. 69; s. 139, no. 83; s. 141, no. 87; s. 152-3, no. 88, 90; s. 177, no. 116). Bu
sirada geometrik modullerin kendi yapisiyla bir araya gelme seklindeki farkliliklar
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geometrik aglarin gorselligindeki temel cesitlenmeyi teskil etmektedir (Unal, 2018).

Gunumuze ulasan ve desen duzeni acisindan incelenen “kumas desenli” geometrik
aglardaki modullerin tasarimlarina bakildiginda, merkezi simetrili semanin genellikle
hakim oldugu gorulmektedir (Broug, 2012, s. 37, 62, 76). Turk ustalari modiler di-
zilisi zenginlestirmek ve gorselligin estetigini artirmak adina modul sayisini cogaltma
(Erdemir, 2009, s. 91, Cizim 20) veya bunlar1 yan yana dizmek yerine ic ice gecirme
(Broug, 2012, s. 37) yoluna basvurmaktaydilar. Geometrik “kumas deseni” sisleme-
lerinin tasarimlarinda dikkati ceken bir diger ayrinti ise modillerin dizilisinde duz
ve ters duruslarin kombin edilme seklidir. Ozellikle carkifelek gibi merkezlere sahip
modillerde bu dizilis sekli beklenmedik gorsel etkiler olusturabilmektedir (Erdemir,
2009, s. 78, Resim 13).

Sonug

Yapilan inceleme, tatbiki Turk sanatlarinda karsimiza ¢ikan suslemeleri ayna ve merke-
zi simetrili, “kumas desenli”, serbest, serit ve komplike diizenlemeli seklinde gruplan-
dirmanin mamkan oldugunu ortaya koymaktadir. Bu tipoloji sislemede kullanilmis
olan motif tirlerine ve konulara bakmaksizin tasarimlarin temel semalarindaki fark-
liliklara dayali gelistirilmistir. Belirlenmis olan bu kompozisyon turlerini genel olarak
degerlendirdigimiz zaman, daha temel bir ayrismanin mevcudiyeti dikkati cekmek-
tedir. Tekrar ilkesine bagli olan bu ayrisma suslemelerde modiler yapimin varligi ve
yokluguyla iliskilidir. Olaya bu acidan bakildiginda, ayna simetrili, merkezi simetrili,
“kumas desenli” ve serit diizenlemeli kompozisyon semalarinda hep tekrarlanan bir
gorselin varligint ve kimi zaman modual halinde sonsuz duzen icinde kullanildigini
goruyoruz. Oysa serbest duzenlemelerde tekrar s6z konusu degildir. Ozel bir konuma
sahip komplike duzenlemelerde ise her iki tirden tasarim semalarina rastlansa da, tek
bir semanin hakim konumda oldugu unutulmamalhdir.

Yukarida da kisaca deginildigi gibi belirlenen her kompozisyon semasinin kendi icinde
bazi versiyonlara sahip olmasi ilgin¢ ve onemli bir tespittir. Bu versiyonlarin mev-
cudiyeti, atolye dahilinde gerceklesen usta-cirak sanat egitiminde kavramsal icerikli
estetik arayislarin sanatsal tretimin temel ilkelerinden biri olarak goruldugunt ortaya
koymaktadir. Soyut icerik tasiyan, motif, ikonografi ve konu gibi algiya hitap eden
sunum temelli gorsel ogelerden daha derin katmanda bulunan kompozisyon diistince-
sinin Turk sanatinda Erken Caglardan itibaren gundemde olmasi ve tarihte yasanan
kualtarel kopma ve ayrismalara ragmen tam donemlerde ve siyasi olusumlarda hep
dikkat merkezinde tutulmus olmasi gercegi, arastirmanin ulastigl en onemli sonucla-
rindan birisi olarak goralmektedir.

Gunumuze ulasan Geleneksel Turk sanatlari orneklerinin kompozisyon acisindan in-
celenmesi belli semalarin varligini ve bunlarin cesitli malzeme ve tekniklerle surekli
kullanildigin1 ortaya koymustur. Kompozisyon semalarinin ve versiyonlarinin zaman ve
cografyaya bakmaksizin Turk sanatinda hep tatbik edilmesi bunlarin sanatsal uretimde
vazgecilmez ogeler olduguna isaret etmektedir. Bu durum c¢agdas sanat egitimi mifre-
datina kompozisyon kavraminin yerlestirilmesi ve tedrisini zorunlu kilmakta, konuyla
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ilgili arastirmalar1 sadece geleneksel kilturlere yonelik degil cok daha genis kapsamda
yaratilmesi gerektigini gostermektedir.

Arastirma sonucunda elde edilen veriler gorsel sanatlarda kompozisyon kavrami konu-
sundaki ufuklar1 genisletmekte ve yeni sorulari gaindeme getirmektedir. Bunlardan biri
yukarida bahsi gecen ve Turk sanatinda strekli kullanilan kompozisyon semalariyla
konu ve motif iceriginin olasi iliskisinden ibarettir. Tabii ki bunun icin once Turk
sanatinda konu yelpazesinin belirlenmesi ve malzemeler ile olasi iliskisinin tespit edil-
mesi gerekmektedir. Simdilik sadece geometrik duzenlemelerde ayna, merkezi simetrili
ve “kumas desenli” kompozisyonlarin, serbest dizenlemelerde ise daha ¢ok manzara
tasvirleri ile oykusel icerikli ¢cok figurlu canlandirmalarin tercih edildiginden soz et-
memiz mumkun gorulmektedir.

llgilenilmesi gereken bir diger konu ise stslemelerde kullanilmis olan malzeme ve
uygulanan tekniklerle kompozisyon semalar1 arasindaki olasi baglantidir. Metinde de
belirtildigi gibi kimi yapim ve susleme tekniklerinin ozelliklerinden dogan bazi kom-
pozisyon semalarinin varligindan soz edilebilir. Bunlarin diger malzemeler uzerinde
tatbik edilmesinin daha gec tarihli uygulamalar olmasi muhtemeldir. Yine de bu fara-
ziyeyi dogrulamak icin cok daha detayli arastirmalarin yapilmasi gerekmektedir.

Tarihi eserlerin arastirilmalarinda takip edilen geleneksel yaklasima gore tarihsel ve
kultarel aidiyetin belirlemesi disinda stslemelerde tatbik edilen konu, motif, ikonog-
rafi, malzeme ve tekniklerin tespiti ile tanimlamasi yapilmaktadir. Son derece buyuk
onem tastyan bu tespitler gorsele ait farkli niteliklerin buyuk bir kismini icermektedir.
Arta kalan ve yine buytuk onem tastyan diger husus ise gorsel sanatlarda kompozisyon
olarak adlandirilmakta ve suslemedeki dizenleme seklini ve mantgini belirlemektedir.
Konu, motif, ikonografi gibi disa donuk gorsel ogeleri icinde barindiran kompozisyon
olgusunun dikkate alinarak incelenmesi, Sanat Tarihi biliminde genelden ayrintiya
dogru izlenmesi gereken yolun daha saglam takip edilmesini saglayacaktir.
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