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ALEJANDRO ALMANZA PEREDA’NIN ESERLERINDE RiSK KORUMASI
ALTINDAKI DENGE

BALANCE UNDER RISK PROTECTION IN THE WORKS OF ALEJANDRO
ALMANZA PEREDA

Yeliz Erdogan® Necla Coskun™

Oz

Alejandro Almanza Pereda, Meksika asilli bir heykel sanatcisidir. Sanat hayati boyunca
cesitli Ulkelerde ve sehirlerde bulunarak sanatsal Uretimlerini gergeklestirmistir. 15.
istanbul Bienali’'nde ilkemizde taninirlig artan sanatcinin; heykel, enstalasyon, video ve
fotograflarinin merkezinde yer alan denge, her calismasinda farkh bir yéni ile karsimiza
cikmaktadir.

Arastirmada yer alan eserler, sanatc¢inin farkli dénemlerde Uretmis oldugu ve farkl
Ozelliklere sahip eserlerinden secilmistir. Almanza ile yapilan yazili gériismeler araciligiyla
kendisi ile ilgili kaynaklara erisim saglanmistir. Bu arastirmadaki eserler; Terry Barrett’in
sanat elestirisine yonelik onerdigi farkh sanat elestirisi yaklasimlarinin ve kuramlarinin
birlikte kullanildigi kapsayici bir yontemle analiz edilmistir. Ayrica literatiir taramasi
sonucu elde edilen veriler, sanatciyla yapilan video roportajlarin incelenmesi ve
arastirmacilarin sanatgi ile yazismalari sonucu elde edilen veriler kullanilarak eserler
kavramsal cercevede tartisilmistir. Sanatgi, eserlerini tretirken duydugu heyecan, hassas
ve gucli ogelerin karsit eslestirmeleri sonucu kurdugu riskli denge ile izleyiciye carpici
izlenimler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu, Denge, Risk.

Abstract

Alejandro Almanza Pereda is a Mexican sculpture artist who realized artistic productions
in many places throughout his art life. The balance comes out in a different direction in
every study of artist.

The works in the research were selected from works with distinctive features that the
artist produced in different periods. Through the written interviews with Almanza, the
resources were provided access. In this study, the works of the artist were analyzed by
Terry Barrett 's inclusive method of using different approaches and theories of art
criticism for art criticism. In addition, the works were discussed in the conceptual
framework by using the data obtained after the literature search, the video interviews
made with the artist and the results obtained from the researchers' correspondence
with the artist. The artist presents striking impressions to the audience with the risky
balance he has created as a result of the excitement he receives as he reproduces his
works, the contrasts of sensitive and powerful characters.
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1.Giris

Sanat, glinimize degin siregelen ilerleyisi ile yeni anlamlar kazanmakta,
izleyici ve sanatg¢l arasindaki bagi kuvvetlendirerek hem sorgulayan hem
sorgulanan 6zneler haline getirmektedir. Cagdas sanatin toplumun her kesimine
hitap eden cogulcu ve glndelik hayatla butlnlesen yapisi, asina oldugumuz
nesneleri ve gorselleri ait olduklari baglamdan ayri tutarak sanat nesnesine
donusturdr. Ulusal veya uluslararasi dizeyde gerceklestirilen sergilerde,
sanatcilarin cevresi ile arasindaki bagi nasil sanatsal Uretime donusturduikleri
gorulmektedir. Contemporary, bienal ve trienaller araciigiyla farkl (Ulkelerde
sanat egitimi alan sanatcilarin eserlerinin bir araya gelmesiyle cagdas sanatin
kazandigi yeni ifade sekilleri izlenebilmektedir. Alejandro Almanza Pereda, bu
baglamda sanatsal iretim yapan, llkemizde 6zellikle 15. istanbul Bienali’nde

sergilenen eserleri ile taninan bir sanatcidir.

Bu calismada sanatcinin eserleri Terry Barrett’in sanat elestirisine yonelik
Onerdigi farkli sanat elestirisi yaklagimlarinin ve kuramlarinin birlikte kullanildig
kapsayici bir yontemle analiz edilmistir. Barrett, yapti§i arastirmalar sonucunda
elestirmenlerin dort basat aktiviteden bir veya daha fazlasini uyguladigi yoniinde
bir gbrisit vardir: betimleme, yorumlama, yargilama ve kuramsallastirma. Yazar,
elestiri yazimi i¢cin bu dort aktiviteden betimleme, yorumlama ve yargilama
prensiplerini tercih eder ve kurami, hem sanatsal hem de elestiriyle baglantil
olarak ayrn tartisir. Boylelikle okuyucularin bu prensipler isiginda c¢alisma
sekillerine uyacak sekilde kendi yontemlerini gelistirebileceklerini dile getirir
(Barrett, 2014:6). Barrett’in bu goérisinden yola ¢ikarak Almanza’nin eserlerinin
bicimsel, baglamsal ve toplumsal acidan analizi yapilmistir. Eserin bicimsel agidan
temel alindigi, sanatginin sosyal baglaminin degerlendirildigi, cagdas sanat
pratiklerinin modernizm ve postmodernizm olgulari temelinde sorgulandigi bir
sanat elestirisi yontemi benimsenmistir. Sanat¢inin farkli dénemlerde yasadig
olaylari, kisisel hayat deneyimlerini ve cevresini yorumlayarak harmanladig

eserleri, hayatinin mini bir 6n izlemesini izleyicilere sunmaktadir. Cagdas sanatin
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ihtiyac duydugu bakis acisina sahip bir sanatci olarak Almanza’nin eserleri,
glinimiiz sanati icin temsili simgeler haline gelmektedir. Sanatcinin kendisinden
ve arastirma verilerinden elde edilen bilgiler 1siginda —-gtincel ve geng bir sanatci
olmasindan dolayr kisith bilgiye sahip olmakla beraber- eserlerin analizi

gerceklestirilerek yorumlanmistir.
2.Alejandro Almanza Pereda ve Eserleri

Alejandro Almanza Pereda, 1977 Meksika dogumludur. 2005 yilinda El
Paso Teksas Universitesi Heykel bélimiinden mezun olduktan sonra New York’a
gider. Farkh sanat dallan ile ilgilenirken heykellerini Gretmeye devam eder.
Zamanla islerin kotlye gittigini dislnerek Meksika’ya geri donme karari alir.
Meksika’da dort yil kaldiktan sonra New York’a Hunter College’de yiiksek lisans
egitimi almak lzere donis yapar. New York’a donduginde cesitli sikintilar yasasa
da sanatsal Uretimlerini yapmaya devam eder. Sanatc¢i, New York, Brooklyn,
Meksika sehirlerinde kendi tabiriyle oradan oraya kacarak yasamini strdirir
(Miller ve Ravich, 2012; Chertlidde, 2018).

Almanza, lisans egitiminden itibaren cesitli yarismalarda oduller kazanir.
Teksas, Meksika, New York, Berlin, Miinih, Moskova, Dublin, Madrid, Guatemala,
istanbul gibi bircok sehirde kisisel ve karma sergiler gerceklestirir. 2014 yilinda
istanbul’da Borusan Contemporary’nin diizenlemis oldugu “Ortak Zemin: Toprak”
adll karma sergiye katilan Almanza’nin eseri, koleksiyona dahil edilir. 15. istanbul
Bienal’i kapsaminda Pera Miizesi’nde eserleri sergilenen Almanza, bienal ile ilgili
her haberde adindan s6z ettirmektedir. Sanatcinin eserleri, sergi siresince
katiimcilarin en c¢ok dikkatini ¢eken ve begenilenler arasindadir (Alejandro
Almanza Pereda, 2018; Ortak Zemin: Toprak, 2018)
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Gorsel 1. Alejandro Almanza Pereda, 156.4 net hours (156.4 Saat), 2007,
(Floresan ampuller, elektrik kablosu, mineral komur), Borusan Contemporary, Istanbul.

Almanza’nin eserlerini inceledigimizde bazi nesnelerin tekrarladigini, farkh
malzemelerle Uretse dahi bakis acisinin benzer bir sitirece dahil oldugunu fark
edebilirsiniz. Floresan ampuller, beton, ikinci el esyalar ve bitkiler Almanza’nin
eserlerinin vazgecilmez bir parcasi olagelmistir. Borusan Contemporary’de
sergilenen “156.4 net hours” adli eserinde floresan ampullerin varligi, “Andamio”
yu akla getirir. ikinci el esyalar kullanarak kurdugu diizenlerde baglanti gorevi
gobren floresan ampuller “156.4 net hours”da kémiirlerin koruyucusu, tasiyicisi
ve sinirlandiricisi konumundadir. Andamio’da ise ampuller, hassas dogasini inkar

eden bir denge elemani olarak goérevini yerini getirir.

Borusan Contemporary’nin 2014 yilinda gergeklestirdigi “Ortak Zemin:
Toprak” sergisi, toprak-su-hava “miusterek” kavramlariyla iliskilendirilerek
acilacak dcla serinin ilkidir. Bu sergide; koleksiyon blinyesinde yer alan, estetik
bir bakisla kavramsal slrece eslik eden toprakla baglantih eserler bir araya
getirilir. Almanza’nin “156.4 net hours” adll eseri de sergi alaninin dérdinci
katinda topraga dair endustriyel ve minimal tarzda Uretimlerin arasinda yer alir.
Sanatci, topragin bir parcasi olan kémir ile endistriyel bir 6ge olan neonun her

ikisini de wvarh@ icin elektrik akimina muhta¢ birakir (Gurlek, 2014:15).
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Malzemenin zaman icerisindeki surekliligini test eden bu yerlestirmede, neon
ampullerin  hassasligi ile kdmirin dayanikliigi arasindaki tezathk, sifatlar
arasindaki rol degisimi ile kendisini géstermektedir. Ampuliin hassas ve kirilgan
yapisini bozarak dayanikli, glcli bir nesne olarak kullanmayi seven Almanza,

Andamio’da risk faktoru ile birlestirerek bu disiincesini saglamlastirir.

Andamio, sanatcinin 2007 yilinda floresan ampuller, celik kelepceler ve
ahsap kullanarak urettigi calismasidir. Andamio, ispanyolca “iskele” anlamina gelir
ve sanatcl bashgini, parantez icinde “Temporary Framework” aciklamasiyla hem
ingilizce hem ispanyolca olarak tamamlar. Baslik, gecici yapilara ve cercevelere
referans verir, boylece iskele ile arasindaki ortak ozelligi gosterir (Almanza,
2007). iskele, farkli iki nokta arasindaki baglantiyr sagladi§i gibi Alejandro’nun
Meksika’si ile New York’unu da birbirine baglar. Sanatcinin, iskelenin glic ve
dayanak aldigi kolonlari floresan ampullerden yapmasi, eserine risk faktériniin de
eklemlenmesini saglar. Almanza, floresan ampullerin Isigini, hassas ve
kinlganliklarini  kullanmay1 seviyor, yapisina ters bir sekilde eserlerine dahil
etmekten ¢ekinmiyor. Andamio’da floresanlar dik ve capraz olarak yerlestirilmis,
Ustine ahsap bir platform eklenmistir. Bu calismada insanlari en ¢cok disiindiren
noktalardan biri ahsabin agirligi ve dengedir. Almanza’nin neredeyse her isinde
denge, vurucu noktadir. Floresanlarin hissedecegi baski biraz daha fazla olsaydi
ayakta duramayan bir iskele ile karsi karsiya gelebilirdik. Almanza, bir heykeltiras
olarak dengeyi nasil kuracagini iyi bilir ¢clinkli sergileyeceginiz calisma dengede
durmadigi surece hicbir anlami kalmaz. Klasik donem heykellerinde gérdigimuiz
figiirler dengede olmasaydi sanat eseri olamazdi. iste Almanza, heykel sanatinin
temel Ozelliklerinden biri olan dengeyi, ginimiiz sanatina glinimiz yontemleriyle

boyle eklemler.

214



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiltesi Sanat Dergisi

Aralik’18 Cilt:11 Sayi:22
ISSN 1308-2698

Gorsel 2. Alejandro Almanza Pereda, Andamio (Képrti), 2007, (Floresan ampuller,
celik kelepgeler, ahsap), Art in General, New York.

Almanza’nin ¢alismasi, hem binalarin hem de binalarin cephelerini gizleyen
ve kaplayan iskelenin merdiven-platform tipi mekanizmasini andirir. Almanza’nin
calismasinda risk, malzemelere yerlestirilen asiri basing ve dengeye dayanarak
olusan bir heykel 6gesi haline gelir. Bu nedenle onun calismalarini deneyimlemek
glvencesiz bir durumla ylzlesmek gibidir. Asina oldugumuz nesneleri heykel

araciligiyla yerlestirir ve oynar (Almanza, 2007).

Sanat¢inin dggen kompozisyonlar olusturdugu matematik problemlerini
andiran yerlestirmelerinde de risk, hareket ve denge kendini gdsteren
unsurlardir. “Sticks And Stones” serisi, “Spoil The Rod Spoil The Child” ve
“Untitled (Ropero)” adli eserleri bu baglamda verilebilecek 6rneklerden
bazilandir. Birbirine kirilgan ve gli¢siiz baglantilarla yaslanan bircok nesnenin bir

aradaki uyumu, heykellerin duragan olmaktan kacan hareketli yapilarini gésterir.

Almanza, bu tarz eserlerini nasil Urettigini anlattigi videosunda,
yerlestirmelerini  kurarken arkadaslarinin -sanat direktorli, sanat¢i vs.- da
yardimini aldigindan, onlarla bu riskli anlari paylastigindan bahseder. Eserlerinde
riskli degil de duragan olmayan seyler urettigini soyler. Bu sekilde daha canh

hissettirdiklerini belirtir ve insanlar onlari izledikce duraganlasacaklarina deginir.
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Basta hareketli ve tehlikeli dursa da insanlar baktik¢ca alisacak ve statik
bulacaklardir. Calismalarini Gretme sekli onun icin olduk¢a eglenceli olmasaydi

mizik yapmaya doénecegini de acikca ifade eder (Miller ve Ravich, 2013).

Gorsel 3. Alejandro Almanza Pereda, Untitled/Ropero (isimsiz/Dolap), 2006,
(Giysi dolabl, floresan ampiiller, balik tanklari, su, dekoratif tuglalar, bitki, yatak carsaflari).

Untitled (Ropero) adli eserinde; ahsap bir dolap, floresan ampuller, balk
tanklan, su, dekoratif tugla, bitki ve yatak carsaflan yer almaktadir. Yikilmak
Uzere duran dolap, floresan ampuller ile balik tanklari ve bidonlari tarafindan
desteklenmektedir. Dolabin arkasindaki tugla yigini isleri daha da zorlastiriyor gibi
gbrinmesine ragmen hicbir sey yokmus gibi tugla Uzerinde duran bitki,
saskinligin ardindan sakinligi getiriyor. Almanza’nin da sdyledigi gibi insan,

baktikca alistyor ve duragan bir hal aliyor.

Benzer bir sekilde urettigi “Sticks And Stones No:4” adli eserinde ise
kiytya vurmus bir odun parcasli, beton, celik, aliminyum, ahsap tabure, floresan
ampul, bowling topu, pirin¢cten yapilmis bir nesne ile beraber kompoze edilerek
yerlestirilmistir. Kullandigi nesneleri ucuzluk pazarlarindan bizzat kendisi secer.
Antika esyalari bulmanin ve almanin zorlugundan 6tirl ucuzluk pazarlarini tercih
eden Almanza, kisisel bir bag kurdugu nesneleri se¢gmeye calisir. Nesneler ona

cocuklugunu hatirlatir ve ¢ocuklugu, etrafindaki nesnelerle nasil basa cikacagini
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0grenmek olarak tanimlar. Nesnelere ylklenen sifatlara gore -pahal, tehlikeli,
blyuk, kicuk- bir yaklasimi olusur. Bu nedenle de ikinci el esyalari cagrisimlarina
gOre secer. Bazen de onun icin sadece nesnedir, bardak bardaktir (Miller ve
Ravich, 2013).

Gorsel 4. Alejandro Almanza Pereda, Sticks and Stones N.4 (Cubuklar ve Taslar No.4), 2014,
(Karaya vuran odun parcasl, beton, piring, celik, aliminyum, ahsap sehpa, floresan ampuller).

Almanza’nin nesneler ile arasinda kurdugu bu bag, eserlerindeki nesneler
arasi baglanma durumunun ilham perisini gésterir. ikinci el esyalara yer vermesi,
ayni zamanda eskiye dair saygl ve sevgi duydugunun belirtisidir. GUnimuzin
yenilik-yapaylik hastaligindan uzak bir birey olarak eskiyi silmeden ginimizde
yasayan, eserlerini de bu bakis acisiyla Greten bir sanat¢i oldugunu sdyleyebiliriz.
Gerek vintage esyalan gerekse sanat eserlerini referans almasi acisindan eskiyi
reddetmeyen, klasik ogretilere dayanan ayni zamanda da ginumiiz sanatina

uygun teknoloji, yontem, Uslup ve bakis acisiyla eserlerini Gretir. Sanatcinin
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“Untitled (David)”, “The Suit Makes The Man” adl eserleri ve “Horror Vacui”
serisi sanat tarihine gondermeler yapan Uretimlerdir. Untitled (David)’de;
kovalar, ampul, masa, masa 6rtisu, cicek, kaykay, su tanki ve mum gibi nesneleri
bir araya getirir. Duragan gorintinin surprizi masanin ayaklarindadir ctinki
masanin U¢ ayagi vardir ve iki ayaginin altinda kaykay bulunur. Almanza burada
da riskli bir yerlestirme sonucu dengeyi izleyiciye sunar. Masanin Ustlinde
Michelangelo’nun “David” heykelinin bir roprodiksiyonu bulunmaktadir. Burada
sanat¢i, David imajini kendine mal ederek bulundugu baglamdan farkh bir
baglama tasir ve anlamini degistirir. Sanat tarihine, sanatgisina ve eserin
kendisine atifta bulunmakla beraber David’in glinimuzdeki yeni bir yorumu ile

karsilasmamizi saglar.

Gorsel 5. Alejandro Almanza Pereda, Untitled/David (Isimsiz/Davud), 2005,
(Masa (kayip bir bacakla), heykel, kaykay, balik tanklari, 300 vatlik ampuller, portmanto, tencere,
gaz lambasi, kablolar, hamburger, yapay cicek, vazo, kovalar).

Almanza’nin beton ve insaat demiri kullanarak Urettigi “The Suit Makes
The Man” adli eseri, aklimiza Jim Dine’in “Green Suit”ini ve Joseph Beuys’un “Felt
Suit”ini getirir. Bir askiya asili olarak sergilenen takim elbise fikri ve takimlarin
tarzi birbirine benzemektedir. Almanza, ¢calismasinda glinimiiz sanatinin populer

stratejisi olan kendine mal etmeyi kullanarak eseri yeniden yorumladigi ve
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urettigini akla getirir. Kendine mal etme, sanatcilar tarafindan baska bir
sanatclya saygisini sunmak, elestirmek veya yeniden yorumlayarak
glncellestirmek amaciyla kullanilmaktadir. Almanza’nin yorumunda sanatcgiya

duyulan saygi hissedilmektedir.

Gorsel 6. Alejandro Almanza Pereda, The Suit Makes The Man, 2017,
(Beton ve insaat demiri).

Herhangi iki nesne bir araya getirildiginde —-nereden alinmis olursa olsun-
orijinal baglamlarindan uzak da olsa yeni kombinasyonlarin olusturulmasini
salayabilir. insanlarin kendilerini sinirlandirmasina gerek yoktur. Her sey
kullanilabilir ve var olan eserlerin dizeltilmesi, yenilenerek glincellenmesi ile sinirh
kalmayarak anlam degisimleri de yapilabilmektedir (Debord ve Wolman, 1956).
Almanza’nin eserlerini inceledigimizde de var olan eserlere cagrisim, giincelleme,
baglamsal ve anlamsal doénisimler sb6z konusu olmaktadir. 15. istanbul
Bienal’inde Pera Mizesi’nde sergilenen “Horror Vacui (Bosluk Korkusu)” serisi,

sanatcinin resim sanatina atifta bulundugu ve romantik manzara resimlerini
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kullandigi eserlerinden olusur. Almanza, bienal kapsaminda yaptigi video
aciklamasinda tablolari betonla kaplama fikrinin nereden geldigini aciklar.
Geleneksel mizelerdeki devasa tablolara bakarken cercevelerin heykeli andiran
yapisini inceler ve tablodan cok heykele benzedigini disiinir. Daha sonrasinda
resmin duvara ne kadar bagh oldugu dikkatini ceker ve duvari da resmin icine
dahil etmenin, “geri getirme”nin yolunu arar ¢unki duvar yoksa tablo da yoktur.
Tablolarin binalara olan bu gicli bagina bakarken insanlarin binalarina,
duvarlarina, kabuklarina, siginaklarina olan bagmlihgini sorgulamaya baslar.
Manzara resimleri dogay! romantik bir sekilde resmederken insanlar bu tablolan
en yapay yere, oturma odalarina asiyorlar ve doga melankolik bir hale geliyor.
Boylece kargasadan uzak, glvenli ve miustakil bir alan meydana getiriliyor.
Sanatci, Meksika ve New York gibi yogun nifuslu blylk sehirlerde yasadigini ve
istanbul’un da onlar gibi oldugunu, biiyiik sehirlerde yasayan herkesin sorununun
kendisi ile ayni oldugunu fark eder. Bu nedenle iyi bir komsuyu anlatan evlerin
duvarlarini ve betonunu kullanir (Pera Miizesi, 2017; IKSV, 2017).

Gorsel 7. Alejandro Almanza Pereda, Horror Vacui (Bosluk Korkusu), 2017,
(Beton ve tablo).
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Sanatcginin sehirler, binalar ve insanlarin onlara karsi olan tutumu ile ilgili
gozlemleri, onun bu eserleri lUretmesini saglar. Resim ve duvar arasindaki iliski ile
insan ve duvar arasindaki iliskiyi benzer gorir. Duvarin hayatimizdaki varhgini
somutlastirarak kendimize cizdigimiz glvenli ve sakin cerceveyi bozar tipki

romantik manzara resimlerine yaptigi gibi.

Almanza, calismalarinda kullandi§i  tablolari  istanbul’'un  ucuzluk
pazarlarindan alir ve beton kaplayarak Pera Miizesi’nde sergiler. Duvarda asih
olan her resmin ulzerinde kismen goérintlyu kaplayan beton parcasi goérilir ve
resim duvara degil de duvarin resme asili oldugu izlenimi uyandirir. Meydana
gelen gorintl, yirminci ylzyilda kicuk bir burjuva evinin insaat sirasinda kazara
berbat olmus ic mekanini andirir. Bu nedenle Almanza’nin eseri, insaa ederken bir
yandan da yikima neden olan entropik gclerin bir alegorisi olarak da gortlebilir.
Almanza, insaat malzemesi olan betonu dis mekan resimleriyle karsi karsiya
getirerek insanlarin yaptigi insaatlardaki bosluk doldurma siireclerine dikkat
ceker. Seriye adini veren “Horror Vacui (bos alan korkusu ya da antipatisi)” bir
resim diuzlemindeki negatif bosluklarin detaylarla dolduruldugu geleneksel bir
tekniktir (Pera Mizesi, 2017).
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Gorsel 8. Alejandro Almanza Pereda, Horror Vacui (Bosluk Korkusu), 2017,
(Beton ve tablo).

Horror Vacui serisindeki bir eser digerlerinden ayri olarak Pera Mizesi’nin
daimi koleksiyonunda bulunan eserlerle beraber sergilenir. Sergide diger
eserlerinden farkh olarak kirmizi bir duvar lzerinde, etrafindaki Tirk ressamlarin
romantik manzara resimleri ile birlikte yer alir. Eserini sergiledigi mekanin
degisimi eserin anlaminda, baglaminda ve etkisinde degisimler meydana getirir.
Kirmizi duvardaki eserinin, diger eserlerine oranla etkileyici durmasinin nedeni
beraber sergilendigi resimlerdir. Koleksiyonu ziyaret eden izleyicilerin bir anda
beton kapl bir manzara resmiyle karsilasmasi eserin mesajini giiclendirir. izleyici
resim ve duvar arasindaki baglanti Gzerine dusindr, tepkisellik dikkatini ¢ceker.
Sanatcinin bir arada sergilenen diger eserleri de ilgi ¢ekici olmasina ragmen
kirmizi duvardaki kadar dikkat ¢ektigi sdylenemez. Sanat¢inin bir kismini betonla
kapladigi tablo, beraber sergilendigi eserlere teknik ve konu agisindan benzerlik

gostermektedir. Tablo, asimetrik bir sekilde sol st kodsenin altindan sag alt
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kosenin Ustlne dogru beton ile kaphdir. Sanat¢inin tablo, beton ve duvar Uzerine
sivi cimento sicrattigi, zemine dogru da akittigr gorulir. Ahsap bir cerceve
icerisinde klasik resim anlayisina goére resmedilmis olan tablo, beton ile
birlestirilerek tc¢linct boyut kazandirilir. Bu seride yer alan gél manzarali tabloda
ise sanatcgl, tablonun sag tarafini dikdértgen bir beton ile kaplar. Diger
eserlerinde oldugu gibi sivi cimento sigcratir ve tablonun neredeyse dortte birini
beton ile kaplar. Tablonun mavi-kahverengi agirhkli ton dagilimi ve romantik bir

sekilde resmedilen gél manzarasi dikkati ceker.

Almanza’nin Urettigi heykel ve enstalasyonlarinin haricinde sualti
fotograflari da bulunmaktadir. Bu fotograflarda su altinda nesnelerin nasil
hareket ettigini gorebildigimiz gibi sanat¢inin heykellerinde sergiledigi oyunlan
fotograflarina yansitma sekli de hissedilir. Heykellerinin ana 6gesi olan denge, su

altinda da kendini yer ¢ekimi ile gosterir.

Sanatgl, New York’ta yilksek lisansini bitirdikten sonra Meksika’ya geri
dénme karar alir ancak bitirmesi gereken bir video ve fotograf serisi vardir. Bu
nedenle sualti ¢ekim yapabilecegi havuz aramaya baslar ancak bulamaz ve
kendisi stidyosunda saglam bir kutu hazirlayip icine su doldurarak havuzunu
hazirlar. Teknik ve zaman sikintisi yasadiktan sonra her seyi ¢6zlp isine odaklanir
ve birkac nesne ile calismasini sekillendirmeye baslar. Almanza, gencken
fanuslara bakmayi ve nesnelerin su altindaki hareketlerini izlemeyi sevdigini
belirtir. Su altinda kullanabilecegimiz tek seyin yer ¢ekimi oldugunu ve onun da
bunu kullandigini dile getirir. Nesne kullanimi konusunda kendisini Hollanda
vanitas tablolanyla iliskilendirir. En sevdigi tablolar olan vanitaslarda oldugu gibi
kiclk detaylarda gizli 6lim, gecen zaman, glzellik ve clriime gibi kavramlari
anlamlandirir (Miller ve Ravich, 2015). Vanitaslarda hedeflenen sey, hayatin kisa
ve kinlganhgi Gzerine disliinmeye yoneltmektir: Zamani simgeleyen aletler, yanan
veya sonmek Uzeri olan mumlar, sadece bir anligina var olan sabun kopiukleri,
canl veya solmus cicekler, clrimek Uzere olan olgun meyveler (Leppert,
2002:86).
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Gorsel 9. Alejandro Almanza Pereda, Just Five Blocks Away (Sadece Bes Blok Uzakta), 2015,
sualtl fotograflama.

Su alti fotograflarindan biri olan “Just Five Blocks Away” de elma ve
armut bir tugla blogunun karsit taraflarinda oturarak havada asili durur. EIma,
blogun alt tarafinda, sanki ylzliyormus gibi ilgin¢ bir sekilde statiktir. “Just Five
Blocks Away” adl fotografta elmanin ylzmesi, armudun suya batmasi igin
gerekli dogal fiziksel o©zelliklerini zayiflatir. Fotograf seti, Pereda’nin sualti
studyosunda nesnelerin fotografini ¢cekmeden ©nce dlizenlemesi, gelisiglizel
istiflemesi, havuz oyuncaklariyla beraber agir seyler atmasi veya beklenen
sonuglari inkar etmek icin her birinin gomuli 6zelliklerine olan glveni ile

olusturulur (Zappas, 2017:2-3).

Almanza’nin nesne kullanimi ile ilgili Eva Diaz, “kipple” terimini ileri sirer.
Kipple, 1960’l yillardaki bilim kurgu yazari Philip K. Dick tarafindan ev esyalarinin
istenmeyen yigilmalarindaki biriktirme kabiliyetini aciklamak icin kullanihyordu.
Kipple sadece kansiklk ya da dizensizlik olarak degil, tersine cevrilebilir, entropik
bir gl¢ olarak insanin o6rgltsel sistemlerine meydan okuyan cansiz seyleri

baglayan sapmis bir elektromanyetik glic olarak hayal edilebilir. Almanza’nin yeni

224



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiltesi Sanat Dergisi

Aralik’18 Cilt:11 Sayi:22
ISSN 1308-2698

heykelleri Dick’in kipple nosyonunu c¢agristirir. Onun calismalari ginimuzde
modasi gecmis seyleri, karsi konulmaz bir cekicilige ve gizemli birikimlere

donustilrecek iradeye sahip, akrobatik heykellerdir (Diaz, 2010).

Sanatginin ikinci el esya kullanimi, kipple ile &Ortismesinin yani sira
biriktiren taraf olmamasi ile birbirinden aynlir. Almanza, kullanacagi nesneleri
kendi bulur, secer ve alir, bu yiizden de biriktirme faaliyeti gerceklesemez ve
New York’a ilk geldigi zamanlarda maddi sikinti icindeyken aldi§i nesnelerden

bazilarini kullandiktan sonra geri satar (Miller ve Ravich, 2012).

Su alti fotograflan ile beraber cektigi videolarda hakim tavir; sakinlik ve
sadeliktir. Yavas ve dikkatlice suya biraktigi nesnelerin su altindaki hareketleri,
nesneler arasi iliskiler aracihigiyla kullanilan yer c¢ekimi, mekan ve baglama
dayanan kompozisyonlari karsimiza c¢ikanr. Fotograflanan kompozisyonlar
mekanina ve baglamina bagmlidir. Ayni nesnelerle ayni dizenleme su alti
olmadan da yapilabilir ancak anlam, amac¢ ve baglaminda meydana gelen
degisimlerle yepyeni bir hal alir. Almanza’nin eserlerinin genelinde dikkati ceken,
mekanin eserin  bir baglami  olmasi ve nesnelerin mekanla arasindaki

blatunlaglinidn vurgulanmasidir.
3. Sonug

Alejandro Almanza Pereda, Meksika ve New York kdkenli bir sanatg¢i olarak
urettigi heykel ve enstalasyonlarla bircok Ulkede sergilere katilimistir.
Heykellerindeki nesnelerin ¢cogunun ikinci el olusu, malzeme ve ifadelerindeki
sadelik, klasik sanat Ogretilerine yaptigi cagrisimlar, sanat tarihine yodnelik
gondermeleri ile risk faktorind elden birakmayan dengesi, bize sanatcinin
sanatsal bakisi ve tutumu hakkinda fikir verir. Almanza’nin heykellerinde
yasantisini, dinyasini ve c¢evresini nasil algiladigini, disindigini gérmek
muiumkindir. Kacukliglinden beri dinyasinin bir parcasi olan mimar ve mihendis
akrabalari nedeniyle sik karsilasti§i insaat alanlari, isciler, yapilar, nesnelerin bir

araya getirilmesi ve dengeli bir butlnlik saglanmasi heykellerinde yeniden hayat
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bulur. Betonun herhangi bir ek mudahaleye ihtiya¢ duyulmadan
enstalasyonlarinin bir parcasi olmasi, birbiri arasinda kurulan baglantilarla
dengelenen nesneler, cocuklugunu hatirlatan antika esyalar, bunlarin hepsi

Almanza’nin dinyasidir.

Eserlerinin hareketli, riskli ve imkansiz gorilen dengeleri, izleyiciyi
heyecanlandirir. izleyici basta kurguyu anlamaya calisirken sonrasinda gériintiiye
alisir ve gorintlyd normallestirir. Almanza’nin eserleri, izleyiciyi saskinliga
ugratmasina ragmen riskli detaylariyla -kaykayin ustinde duran kocaman bir
masa, kicuk bir su tankina dayanan devasa gardolap vb.- her gin karsi karsiya
gelmek, onlar ahsildik birer imge haline getirir. Peki bu kurgu nasil
hazirlaniyordu?  Sanat¢inin  video roportajlarini  izledigimizde  eserlerini
olustururken duydugu heyecan, endise ve eglence ile kafamizda sanatci-eser
ortismesi saglanmis oldu. Sanatcginin heyecanli, hareketli ve aksiyonlu hayati

eserlerine yansiyordu.

Almanza’nin heykel, enstalasyon, fotograf ve videolarini inceledigimizde
her biri birbirinden ayri durur ancak arka planindaki bakis acisi, yorum ve
yargilama tarzi aynidir. Tim eserleri dinamik ve riskli bir denge icerisindedir. Ayni
zamanda nesnelerin yapisal 6zelliklerine atfedilen rollerde umulmayan degisimler
gerceklestirir. Floresan, cam, bardak gibi nesneler hassas bir yapiya sahip
olmalarina ragmen Almanza’nin eserlerinde direncli, dayanikli ve saglam bir role
burlndr. Kémdrin sert ve direncli varligi, floresanin kirilganligina emanet edilir,
kocaman bir gardirop iki U¢ tane floresana dayanarak kendini dismekten
alikoyar, ustelik arkasinda ona yaslanan tuglalar ile beraber. Sanatci bdylelikle
izleyiciye sunu dastndurir: “Gercekten de tugla agir degil mi?”, “Acaba dolap
hafif bir malzemeden mi yapilmis?” ya da “Floresanlarin kirilmasini engelleyen bir
sey var veya bu diizeni dengeleyen goériinmeyen baska bir 6ge daha mi var?”

izleyicinin kafasinda olusan bu sorgulamalar, eserlere yeni anlamlar kazandirir.
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