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Sosyal antropolojinin sembolik ve yorumsamact yaklasimindan hareket edip,
sosyolojinin  sembolik etkilesimci ve dramaturjik yaklasimindan beslenen
performans  antropolojisi,  giindelik  hayatta  farkli  kiiltiir ~ temsillerini
yorumlayabilmek igin, giincel, yenilik¢i ve 6zgiin bir kuramsal ¢er¢eve sunmaktadir.
Buradan hareketle bu ¢alisma, performans antropolojisi alanmimin teorik arka
planini, temel konularini, sorunlarmni, metodolojisini ve sinirlarint ortaya koymayi
hedeflemektedir. Esasen sahne ve gésteri sanatlari alani ile ilgili olan performans
teriminin, neden ve hangi acilardan antropolojik yaklasim cercevesine girip kiiltiir
temsillerinin  degerlendirilmesinde anlamli  bir kavram haline geldiginin
sorgulanmasi makalenin ana amacidir. Bu dogrultuda literatiir taramasi yontemi
kullanilan bu makalenin ilk asamasinda, swrasiwyla Victor Turner’in performans
antropolojisi alanimin  belkemigini olusturan kavramlari, Richard Schechner’in
glintimiiz diinyasinda teatralligin giindelik hayata niifuzu iizerinden gelistirdigi
performans teorisi ile Erving Goffman’in dramaturjik yaklagimi ayrintili olarak
incelenmigtir. Ardindan, toplumsal gergekligin insasinda performativite kavrami
irdelenmistir. Son olarak, bu alamin hangi agilardan performans sosyolojisiyle
ortiistiigii degerlendirilmistir. Incelemeler sonucu, performans terimi, kiiresellegen
diinyanin yeni iletisim teknolojileriyle birbiri i¢ine ge¢mis bulunan yapisi iginde,
giindelik hayatta farkli toplumsal alanlarda, eskisinden daha kirilgan ve muglak bir
karakter kazanmis olan kimlik ve kiiltiir oriintiilerinin, temsil edilen, sergilenen,
etkilesimli ve edimsel yapisini agiklamak igin etkin ve anlamli bir kavram olarak
agiga ¢crtkmistir.
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Anthropology of Performance in terms of Culture, Everyday Life and
Theatricality

Abstract

Sourcing from the symbolic and interpretive approach of social anthropology and
fostered by the symbolic interactionism and dramaturgical approach of sociology,
anthropology of performance presents today an innovative and genuine theoretical
framework for the interpretation of diverse cultural representations in everyday life.
This paper thus aims to put forward the theoretical background, fundamentals, main
issues, methodology, and boundaries of anthropology of performance. The main
objective of this study is to question the reasons and aspects of the appropriation of
a formerly stage and performing arts term by the discipline of anthropology to
evaluate the representations of culture. Using the literature review methodology,
this study in the first place examines thoroughly the concepts of Turner, who in fact
constituted the grounds of anthropology of performance, followed by Schechner’s
performance theory that inserts theatricality to everyday life, and the dramaturgical
approach of Goffman. Secondly, the concept of performativity was analyzed within
the construction of social reality. The article finally gravitates towards a
comparative analysis between this discipline and sociology of performance. This
study concludes that the concept of performance reveals as an effective and
comprehensive term for the interpretation of identity and culture patterns, which
have become more fragile and ambiguous than before amidst globalization and new
information technologies, which are continuously represented and displayed in an
interactional way in everyday life throughout different social milieu.

Keywords: Anthropology of performance, theatricality, social interaction, social
drama, presentation of self

Giris

Odagina insan1 ve kiiltlirii alan sosyal ve Kkiiltiirel antropolojinin arastirma
alanma giren konular, her gecen giin artan bir ivmeyle modern, kiiresel ve
endiistriyel niteliklerle donanan ve yeni iletisim teknolojilerinin gelisimiyle
birlikte ¢ok boyutlu, anlik ve gegici etkilesimler tecriibe eden toplumlarda
kacinilmaz olarak ¢esitlenmektedir. Ben ve oOteki arasindaki dengenin her
zamankinden daha hassas ve muglak oldugu, bireyin kimliginin,
tamamlanmak {izere insa edilen ve dogrusal olarak ilerleyen bir yapidan
ziyade, disa vurulan, sergilenen, uzamsal ve zamansal olarak parcali bir
yapiya donilistigii cagimizda, tim kurallar, sapmalan ve kaygilan ile
performans kavrami, insan, kiiltiir ve toplum bileskesinin ¢oziimlenmesinde
biitiinciil ve agiklayict bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
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dogrultuda, sahne ve gosteri sanatlari basta olmak lizere giindelik hayata
niifuz eden tiim kiiltiirel {iretimlerin degerlendirilmesini igeren performans
incelemeleri alani, diinya capinda gegtigimiz on yillarda giderek daha
disiplinler aras1 bir karakter kazanmaya baslayan sosyal ve beseri bilimler
fakiiltelerinin ders programlarina, performans antropolojisi ya da performans
sosyolojisi gibi dersler araciligiyla girmeye baglamigtir.

Performans antropolojisi alani, bir yandan, miizik, tiyatro, dans gibi
sahne ve gosteri sanatlar1 ya da plastik sanatlar gibi farkli dallarda ortaya
konulan bir temsil veya performans {izerine kavramsal ve elestirel bir
yaklasim yapilandirmaktadir. Diger yandan ise, sahne ve gosteri sanatlarimin
toplumla olan karsilikli iligkisini tarihsel ve kiiltirel baglamda
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ayrica, giindelik hayatta, kamusal alandan
sosyal medyaya pek ¢ok farkli mecrada, bireylerin ve topluluklarin
kendilerini sunma bi¢imi olarak performansin, kiiltiirel ve sosyal
boyutlarinin incelenmesini igermektedir. Bu ¢er¢evede bu alanin kuramsal
arka plani, antropoloji ve sosyolojinin 6zellikle cagdas yaklasimlari arasinda
yer alan postmodern kuram, gostergebilim, post-yapisalcilik, sembolik
etkilesimcilik, sembolik ve yorumsamaci antropoloji ile toplumsal cinsiyet
aragtirmalar1 gibi alanlara ait literatiirden beslenmektedir.

Bu calisma, performans antropolojisi alaninin kuramsal arka planini,
temel konularini, sorunlarini, metodolojisini ve sinirlarini ortaya koymay1
hedeflemektedir. Makalenin ana amaci, giiniimiizde sosyal antropolojinin,
giindelik hayatta kultiir olgusunun farkli temsillerini degerlendirirken,
performans teriminden hangi sebeple ve hangi acilardan yaralandigini
sorgulamaktir. Esasen sahne ve gosteri sanatlari alani ile ilgili olan bir
sozciik neden ve nasil antropolojik agidan anlamli bir kavram ve analitik bir
terim haline gelmistir? Bu dogrultuda, literatiir taramas1 yontemi kullanilan
bu calismada, alani olusturan temel ve yan metinler ayrintili olarak
incelenmis, sosyal antropolojinin en giincel alt alanlarindan biri olarak
kendisini 6zgiin kilan nitelikler agiga ¢ikarilmaya galisilmigtir. Caligmada
ayrica, performans antropolojisinin yaklagimiin ve anahtar kavramlarinin
hangi boyutlartyla makro-6l¢ekte bir performans sosyolojisi olusturdugunun
incelenmesi  amacglanmistir,. Bu dogrultuda oncelikle, performans
antropolojisi  alanma ilk goriinlirligiinii  kazandiran sembolik ve
yorumsamaci ekol antropologlarindan Victor Turner’in yaklagimi ve
terimleri ayritili olarak incelenmistir. Bu incelemeyi, tiyatro basta olmak
lizere gosteri ve sahne sanatlarindan yola ¢ikan Richard Schechner’in
giindelik hayatin farkli alanlar1 igerisine yerlestirdigi performans teorisi takip
etmektedir. Ugiincii sirada, sembolik etkilesimci sosyolog Erving
Goffman’in dramaturjik yaklasimiyla giindelik hayatta benligin sunumunu
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tiyatro metaforlar ile agikladig1 yaklasiminin ayrintili analizi yer almaktadir.
Ardindan, toplumsal gergekligin insasinda “performativite” kavramina
odaklanilarak, performans antropolojisini semiyoloji ve toplumsal cinsiyet
gibi alanlar perspektifinden besleyen metinler incelenmistir. Son olarak,
toplumsal tabakalagma, kiiresellesme, yeni medya ve kiiltiir endiistrileri
ekseninde makro-dlgekte bir performans sosyolojisinin, antropolojiden ne
Olgiide  beslendigi ve antropolojiyle hangi acilardan  kesistigi
degerlendirilmistir.

Victor Turner’in Performans Antropolojisi ve Temel Kavramlar:
Sonug itibariyle hayat, sanatin taklididir ve bunun tersi de gecerlidir'.

Victor Turner

Ik kez 1987 yilinda basilan “Performans Antropolojisi” baslikl1 kitabryla,
alanin sosyal antropoloji i¢inde goriiniir kilinmasina ilk ve en etkin katki
kuskusuz Victor Turner’dan gelmistir. Kitabinda saha arastirmalarindan
hareketle, oyun, karnaval, gdsteri, toren, ritliel ve drama gibi bir dizi kavram
iizerine diigiinceler gelistiren Turner, sosyal bilimler alaninda analizlerde
kullanilmak tizere sosyal drama ve esiksellik gibi anahtar terimler
sunmustur. Baslangic olarak, giizel sanatlarin bir uzantisi olan estetik alanina
ve tiyatroya iliskin olarak ele aldigi performans kavramini, antropolojinin
odak kavramlarindan biri olan ritiielin, yasayan, doniisen, siirece vurgu
yapan, 6zgiin ve gii¢lii bir izdiisimii olarak kurgular. Tiyatro, miizik ve dans
basta olmak iizere, sahnede temsil igeren faaliyetleri imleyen performansi,
glindelik hayatta ve kamusal alanda denkligi bulunan wucu acik,
tamamlanmamis, merkezsiz, ve esiksel bir sanat olarak tanimlar.

Turner, kendi performans antropolojisi yaklasimimin kalbinde yer alan
sosyal drama kavramini, ihtilafli ve sorunlu durumlar bas gosterdiginde
diizene giren veya girmeyip uyumsuz kalan toplumsal siiregler biitiinii olarak
tamimlar. Diger bir yaniyla da, karsiliklilik ilkesiyle diizgiin ve diizenli
isleyen nizami davranislar dizisi sayesinde siiregelen toplumsal yasantinin
ylzeyinden piiskiiren anlar toplami olduguna dikkat ¢eker. Bu dogrultuda,
sosyal dramanin birbirinin ardindan gelen dort ana etaptan olustugunu
belirtir (Turner, 1980: 149-156). Bunlardan ilki olan “gedik” (breach)
etabini, her hangi bir kamusal alanda normlar ile yonlendirilen toplumsal
iligkiler ¢ergevesinde, kurulu diizenin istikrarini ve dengesini bozma ihtimali

1 “Life, after all, is as much an imitation of art as the reverse.”
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barindiran olasiliklar1 ya da tehditleri igeren bir tiir harekete gegirici olarak
degerlendirir. 11k etapta yer alan gedigin, toplumsal alanda giderek gériiniir
hale gelerek agilmasi, biiyiimesi ve yayginlasmasiyla birlikte, bireyleri
zorluklarla miicadele ve karsitlikla bogusma seviyesine getirmesi sonucunda,
ikinci olarak “kriz” (crisis) etabi ortaya cikar. Ugiincii etapta “dogrultma” ya
da “onarma” (redressive action) eylemi yer alir. Bu etapta, rahatsizligin
meydana geldigi toplumsal ortamdaki toplumsal grubun ¢ogu kez lider ve
onder aktorleri tarafindan isleyise sokulan, resmi veya resmi olmayan
diizenleyici, hizaya getirici ve onarict mekanizmalar yiiriirliige girer. Son
etap olan “yeniden biitiinlesme”de (reintegration) ise, krizle ortaya ¢ikmis
rahatsizliklarin  giderilmesi ile sosyal diizenin yeniden Oriilmesi s06z
konusudur. Elbette bu etaplarla ilintili sosyal grubun faaliyet ve etki alani ya
da igerigi, hem niceliksel hem niteliksel agidan doniisiime ugrayabilir.
Gedikte onarilma ve yeniden biitiinlesme meydana gelmedigi takdirde ise
son etapta boliinme ortaya ¢ikabilir.

Turner (1980: 153) sosyal drama iizerine gerceklestirdigi kendi yapisal
analizinin, Aristoteles’in Poetika’sindaki tragedya tanimiyla benzestigini
sOyler. Cilinkii tragedyanin da ciddi, tamamlanmis, belirli bir biiytikligi ve
yogunlugu olan eylemlerin taklidi olma ile bir baslangi¢, orta ve sona sahip
olma 6zelligi bulunmaktadir. Hayatin, aslinda sanatin bir taklidi oldugunu ve
bu durumun tersinin de gegerli olusunu, tam da bu noktadan hareketle, her
biri birer performans 6rnegi olan sosyal drama ve kiiltiirel drama arasindaki
karsilikli, hatta bir 6l¢iide diyalektik iliskiye baglar. Eger giindelik hayat bir
cesit tiyatro ise, gilindelik hayat igerisinde sosyal dramanin da bir tiir
metatiyatro oldugunu ileri siirer ve bu durumu, sosyal dramada kullanilan
dilin, olagan bir rol yapma esnasinda kullanilan dilden daha dramaturjik bir
yapiya sahip olmasiyla agiklar.

Turner’in sosyal drama kavraminin antropoloji alanina hapsolmadan,
kentlesmis, sanayilesmis ve modern olarak nitelenen toplumlarda sosyolojik
aragtirmalara uzanmasini saglayan temel niteliklerinden biri de, ¢atisma ve
ihtilafl1 anlarin belirleyiciligine yaptigi vurguda yatmaktadir. Zira Turner
(1980), Zambiya’da Ndembu koylindeki saha ¢alismasindan itibaren,
akrabalik, toren ve ritiiel kavramlarini, hiyerarsi, otorite ve diizen kavramlari
ile iligkilendirerek incelemistir. Dolayisiyla, toplumu, anlagsmazlik ve
catismali durumlarin araya girmesi ile fasilalarla duraksayip devam eden,
karsilikli etkilesimlerden?® olusan bir dizi siire¢ olarak tanimlamustir.

2 Bu noktada bir parantez agilip, ritiiel kavramiyla iligkilendirilen ve kiiltiiriin bir bileseni olan
oyun kavraminin, performansin zihinsel itkisini olusturmasi agisindan 6nemine dikkat
¢ekmek yerinde olur. Biitiin kiiltiirlerde farkli bigimlerde var olan ve gelecek kusaklara
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Performans antropolojisi alaninin g¢ercevesini ve imkéanlarini sunan
Turner icin, sosyal ya da toplumsal performans ile kiiltiirel performans
arasindaki ayrim onemlidir. Yukarida farkl etaplan agiklanan sosyal drama
kavrami ilkine 6rnek teskil ederken, estetik ile sahne ve gosteri sanatlari
eserleri ikinci tiire dahildir. Birbirinden siirekli beslenen, ¢ok biiyiik farklarla
ayrilmayan, hatta birbirini taklit eden bu iki performans tipini ayiran dnemli
bir dzellik, sahnenin bir toplumsal alan olarak kurgulanma bi¢iminde ve
derecesinde yatmaktadir. Boylesi bir diisiince ile birebir ortiisen kuramsal
yaklasim, makalenin ileriki kisimlarinda ele alinan Goffman’in dramaturjik
yaklagiminda karsimiza ¢ikacaktir.

Turner i¢in (1988: 2), performatif tiirler ve sahnedeki temsiller sadece
iiretildikleri ve iginde yer aldiklari toplumlarin toplumsal sistemlerini ve
kiiltiirel konfigiirasyonlarin1 yansitma ve ifade etmeyle yetinmezler.
Performans, esas ve daha dnemli olarak, bir toplumdaki kabul ve reddetme
bigimleri, olasiliklar, genel degerlendirmeler ile o toplumun tarih(iy)le
ylizlesme bigimine doniik agik veya ortiik bir elestiridir.

Performatif karakterin 6n plana ¢iktig1 bir kavram olan komiinitas
(communitas) sozcligiiniin kullanim alanlarin1 agiklamak igin kullandigi
esiksellik (liminality) kavramini, Fransiz antropolog Arnold van Gennep’ten
odiing aldig: bir terim olarak, her tiir mekan, durum, yas, statii ve toplumsal
pozisyon gegis ritiiellerine eslik eden intikal seklinde tanimlar (Turner, 1969:
79). Bir gegis ritiieli, i¢ asamali bir siire¢ olup, birinci agama bireyin mevcut
toplumsal statiisiinden ayrilisini, ikinci agsama esigi, yani gegis siirecinin
kendisini, {i¢iincii agama ise bireyin yeni statiisiine girme durumunu kapsar.
Biraz daha ayrintilandirmak gerekirse, birinci asama, bireyin, belirli,
alisilagelmis ve tekrarlanmig simgesel toplumsal davraniglardan ayrilmasini
temsil eder. Ikinci asama, ara ve gegici bir donem olup bu asamadaki
bireyin, yani ritiiele tabi tutulan ya da yolcu olan 6znenin durumu muglak ve
belirsizdir. Gegisin tamamlandig1 ve yeni statiiye gecildigi {i¢iincli asama
tamamlanana kadar da bu esiksellik, miiphem bir siire¢ olarak devam eder.
“Gegisken varlik” (transitional being) ile “esikte bulunan karakter/aktor”
(liminal persona) olarak niteledigi birey, kendini karmasik veya giindelik

aktarilan oyun, Huizinga (1938) igin, eyleminin gercek olmasma karsin kurgusunun
paradoksal bicimde gercekligi disladigi bir yapidir ve kiiltiiriin agiklanmasinda kullanilan
temel kavramlardan biridir. Huizinga, oyunu, sanat, bilim, hukuk ve benzeri alanlarm
hemen hepsinin eylemsel izdiisiimiine ickin bir karakteristik olarak tanimlar. Ister bir futbol
magi1 gibi organize ve formel, ister parkta yakar top oynayan ¢ocuklarmnki gibi tesadiifi ve
enformel olsun, biitin oyun tiirleri, oyunculara rol bicer ve oyun Oncesi egzersizi
gerektiren, tekrara hatta kimi zaman ritiiele dayanan ve oyun esnasi performansta
sergilenmek tlizere tasarlanmis davraniglar biitiiniinii igerir.



UGUR ZEYNEP GUVEN 109

hayat icin tuhaf goziiken bir dizi sembollerle ¢evrili olarak bulabilir. Evlilik
veya siinnet torenleri, bu semboller bakimindan yiiklii olup ¢esitli sekillerde
farkli toplum tiirlerinde bulunan bu esik siireclerine 6rnek teskil ederler.
Turner daha sonra (2007: 94), bu asamanin ve gegis ritiiellerininin sosyolojik
olarak “verili statiiler” (ascribed status) arasi bir gegisle siirlandirilmamasi
gerektiginin altini ¢izerek, daha kiigiik 6l¢ekli topluluk, kabile, kiilt veya dini
gruplara kabul gérmek icin gegirilen kademeli asamalari da
kapsayabilecegini belirtir.

Esik asamasimin arada kalmishigi ve ne-orada-ne-burada olmanin
getirdigi konumsal belirsizligi iizerine vurgu yapan Turner, bireyin bu
siiregte istikrarsizliklar tecriibe etmesi ve kimi zaman kaginilmaz olarak
dislanmalarla karsilagsmasinin olasiligina da dikkat ¢ekmektedir. Turner, bu
dislanma ve yabanci olarak gdriilme durumunun, diinya ¢apinda hemen her
toplumda mevcut olabilecegini, pek ¢ok farkli kiiltiirde bulunan medyumlar,
hippiler ve ¢ingeneler gibi toplumsal gruplarin belirli baz1 yon ve tecriibeleri
ile baglanti kurarak gostermeye calisir. Bunu yaparken, toplumun
ceperlerinde var olan farkli ve dagmik marjinal gruplar ile
karnigtirllmamasina 06zen gosterir. Bu baglamda, esiksellik kavraminin,
giliniimiizde sosyolojik arastirmalarda, 6zelikle modern toplumlarda kimlik
ve aidiyet analizlerinde kullanabilecek yeni ve anlamli bir kavram olusu,
kendisinin sanayi toplumlart iginden verdigi orneklerinde gorilmektedir.
Ozellikle ayn1 anda iki ya da daha ¢ok toplumsal gruba aidiyeti bulunan
gocmenleri -kdyden kente veya bir iilkeden digerine, kisa ya da uzun siireli
gdc etmis birey ya da gruplar olabilir-, iki farkli dini, irksal ve etnik
kokenden gelen ebeveynlere sahip bireyleri ve geleneksel kabullerden sapma
gosteren toplumsal rolleri bu O6rnekler arasinda sayar. Bu noktada Turner,
gecis ritlielleri ve esigi, daha ziyade modern-6ncesi olarak nitelenen,
geleneksel toplumlarda 6n plana c¢ikarirken, sanayi-sonrasi modern
toplumlarda benzer bir yani olan sembolik eylemleri tanimlamak igin,
dilimize “esigimsi” seklinde cevrilebilecek bir sézciik olan “liminoid”
terimini kullanmaktadir. Boylesi bir ayrim, sosyolojinin kurucu isimlerinden
Emile Durkheim’in “mekanik dayanigma” ve ‘“organik dayanigma”
modelleriyle ayirdigi, sirasiyla geleneksel ve modern toplumlarin
bilesenlerine denk gelmektedir. Benzer bir yapisal islevselci ayrima,
Tonnies’in topluluk, cemaat, cemiyet veya kiigiik grup anlamlarinda
kullandig1 “gemeinschaft” ile, toplum kavramina denk gelen “gesellschaft”
kurgularinda da rastlamak miimkiindiir. Turner, esigimsi olarak betimledigi
performatif aktiveleri, kapitalist ve liberal ekonomi ile isleyen giiniimiiz
toplumlarinda, ¢ogunlukla kitlesel olarak yayginlik kazanmis, ¢cogul, parcali
ve deneysel karakteristiklere sahip, bos zaman aktiviteleri arasinda yer alan,
dongiisel ve diizenli olmasa bile siireklilik arz eden bir boyuta sahip olarak
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niteler. Gegis ritiiellerindeki esik (liminality) bir zorunluluk iken, esigimsi
(liminoid) bir segenektir. Segenek olmakla birlikte, sanayi-sonrasi ve modern
toplumlarin bir unsuru olarak, metalasan ve yayginlasip popiilerlesen bir
yonii bulur. Yani modern birey, ait olmay1 arzu ettigi, seckin bir noktaya
konumladig1 referans grubunun etkinliklerinin ritiielleri i¢inde yer almay1
Ozglir iradesiyle segcme yoluna gider. Turner’in bu ayrimina uygun bir 6rnek,
Schechner’in (2002: 66) geleneksel ve modern toplumlarda esiksellik
karsilagtirmasinda goriilebilir. Evlilik Oncesi ritiielleri iizerine yaptigi
incelemede acikladigina gore, geleneksel toplumlarda kina gecesi, gelin igin
evli kadin olma asamasindan once tecriibe edilen esik (liminality) siirecine
denk gelen ritiieli olurken, kapitalist ve modern toplumlarda, geleneksel
torenlerden uzak bekarliga veda partileri esigimsi (liminoid) asamaya 6rnek
olarak verilebilir.

Turner (2007), ayrintili olarak ele aldigi esiksellik kavramini,
kendisinin bir diger 6nemli terimi olan komiinitasin (communitas) olugmasi
icin gerekli bir kondisyon olarak degerlendirir. Bir bagka deyisle, esigin
bireyi komiinitasa hazirladigin1 belirtir. “Topluluk gibi olan” ya da
“toplumcuk” seklinde dilimizde karsilig1 aranan bu terim, esasen toplulugun
meydana geldigi uzama isaret eder. Bu haliyle dahi, toplulugun bilinen ve
alisilagelmis mekansal anlamda statik karakterinden uzak, tam da
performansin edimsel ve doniisiimsel olani iceren dinamik karakteriyle
ortiisen niteligi hemen dikkat ¢eker. Hizla akisi, saglam ve kalici olmayisi ve
yapilandirilmamis olusu, onu topluluk ya da toplumdan ayiran Onemli
ozellikleridir. Turner’in (2007: 127-132) {i¢ ayri tiirlinli saydig1 komiinitaslar
arasinda ilki olan “varolussal veya spontane komiinitas”, kamusal alanda her
an bireyin karsina gikabilecek nitelikte bir araya gelisleri kapsayabilir. Ikinci
olarak “normatif komiinitas”, ilkinden daha sistemli bir karaktere sahip olup,
grup ici sosyal kontrol ve kaynaklarin yonetimi gibi nitelikleriyle paylasilan
bir amaca yonelik olarak olusma egilimi gosterir. Son olarak “ideolojik
komiinitas” ise, kimi zaman {itopik karakteristikler barindiran ve sistemli
fikirler {izerine insa edilme egilimi sayesinde, sonunda topluluk ya da toplum
gibi ileri derecede yapilandirilmis bir yapiya doniisme ihtimali olan bir
tiirdiir. Giindelik hayatta en ¢ok karsimiza ¢ikan, go6zlemlenebilir
performanslar igeren ve sosyolojik analizlere tabi tutulmaya elverisli olani
“spontane komiinitas” tiirii i¢in Turner (2007: 138), rock miizik ortamlari ile
beat ve hippie altkiiltiirlerinin temsillerini 6rnek olarak verir. Tiim bu anahtar
terimleri araciligtyla, performans: bir kiiltiirel goriingii olarak giindelik
hayata yerlestiren Turner’in diigiinsel zeminini, kitabinin 6nsoziinii yazarken
bile paylasan Schechner’m performans incelemelerinde de gormek
miimkiindiir.
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Richard Schechner ve Performans Teorisi

Performans kavramini, giindelik hayatin igerisinde hem bir parca hem
giindelik hayatin bizzat kendisi olarak ele alan Schechner (2002: 2), bu
terimi “genis bir izge” ve “siireklilik” arz etmesi sebebiyle, etkilesimin vuku
buldugu birbirinden farkli toplumsal ¢evre ve kiiltiirel olaylar1 isaret etmek
icin kullanmaktadir. Bu olaylar1 etkilesimsel birer siire¢ olarak ele alarak,
giindelik hayatta ritiieli, oyunu, spor miisabakalarini, popiiler eglencelerden
gorsel sanatlara tiim sahne ve gdsteri sanatlar tiirlerini (tiyatro, dans, miizik,
vb.), performans incelemeleri alanina dahil etmistir. Bu yoniiyle, sayilan her
bir alanda gerceklestirilen faaliyetler ve biitiinlikkli eylemler, giindelik
hayatin akisi igerisinde, sosyal smif, cinsiyet, cesitli goriis, duygu, tavir ve
tutumlarin goriiniir kilinmasina ve temsil edilmesine olanak tanimaktadir.

Sahne ve gosteri sanatlarini, edebi metinleri ve diger kiiltiirel {irinlerin
her birini birer performans olarak diisiinmek hangi ac¢ilardan miimkiindiir?
Bu soruya bir sanat elestirmeni olarak degil, bir antropolog ya da sosyolog
olarak yanit aramak, bahsi gecen eserdeki yaratici fikrin ve ilk itkinin birey-
toplum-kiiltiir bileskesinde incelenmesiyle miimkiin olup, eserin ortaya
konulma, sergilenme ya da temsil edilme ve alimlanma bigimlerinin
analizinden ge¢mektedir. Ornegin, sanat galerilerinin kiirasyon teknikleri,
konser programlarinda repertuarlarin olusturulmasi ve miizik eserlerinin
calmma sirasi, tiyatroda sanat sezonu boyunca oynanacak oyunlarin
saptanmas1 gibi, kiiltlir-sanat iirlinlerinin sunumunun analizi, performans
incelemeleri alaninin arz kismi olarak ilk kolunu olusturur. Bu alanlardaki
bir kiiltlir-sanat {irliniini izleyen ve alimlayan gruplarin ve kitlelerin analizi
ise, talep kolunu olusturarak ikinci kismint meydana getirir. Bu iki kisim
ancak karsilikli etkilesim iginde var olabilir ve kiiltiir-sanat iriiniine
toplumsal alanda temsil edilen bir performans niteligini kazandirabilir. Bu
baglamda, Schechner’in (2002: 3) performans incelemeleri alani, avangard,
marjinal, sira dis1, azinlik ve madun olana daha biiytik bir ilgi gosterir.

Schechner’e gore, performans antropolojisinin, sosyal antropolojinin bir
alt alam1 olarak ortaya c¢ikmasmin pratik nedenleri bulunmaktadir.
Yasadigimiz diinyanin giderek daha edimsel ve etkilesimli bir hal almasi
bunlardan biridir. Aslinda, Platon ve Aristoteles basta olmak {izere, gerek
Antik Yunan filozoflarimin metinlerinde, gerek Roénesans donemi Avrupa
sanatt metinlerinde, performans kavrammin kullaniminin sahne disina
genislemesinin izlerine rastlanmaktadir. Ozellikle Shakespeare’in (1546-
1616) “Nasil Hosunuza Giderse” adli oyununun 3. Boliim 7. Tragedyasinda
gecen, “Tiim diinya bir sahnedir. Ve biitiin erkekler ve kadinlar sadece birer
oyuncu. Sahneye girerler ve ¢ikarlar. Tek bir insan, 6mrii boyunca bir ¢ok
rolii birden oynar” seklinde terciime edilebilecek dizeleri, sosyolojik diisiince
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tarihinde sembolik etkilesimcilik ve dramaturjik yaklasimin Onemli
temsilcilerinden Erving Goffman’in yaklagimini akla getirmektedir. Nitekim
Schechner de, performans antropolojisini besleyen metinler ve teorik
cerceveler arasinda, Jacque Lacan’in (1949) ‘“ayna evresi”’, Gregory
Bateson’mn (1987) “oyun ve fantezi teorisi”, J.L. Austin’in (1975) “soz
edimleri kurami1” kadar, Goffman’in (1973) “giindelik hayatta benligin
sunumu” eserine siklikla vurgu ve gonderme yapmaktadir. Alanin post-
modern donem sosyoloji kuramlarindan beslenmesinde ise, Jean-Francgois
Lyotard, Jean Baudrillard, Jacques Derrida ve Guy Debord gibi diisiiniirlerin
onemini vurgular (Schechner, 2022: 10).

Schechner (2002: 31-33) giindelik hayatta performans teorisini,
antropoloji ve mikro-sosyolojiyle bulusturan baslica alanlar olarak sunlari
siralar: kamusal alanda siyasal ya da sosyal sebeplerle toplanmalar, kamusal
ve Ozel alanlarda her tiir bir araya gelis ve yiiz-ylize etkilesim (bekleme
salonlarindan dogum giinii kutlamalarina kadar farkli pek ¢ok alanda iletigsim
bigimleri), spor miisabakalari, eglencelik oyunlar, tiyatro oyunlar1 ve konser
gibi sahne sanatlari, dini ya da geleneksel ritiieller ve ritiiellesmis giindelik
davranis kaliplari. Bu listede yer alan maddelerin her biri, genis
iceriklerinden dolay1 zenginlestirilmeye elverigli goriiliir. S6z gelimi, bir
grup hayvan haklart savunucusu bireyin bildiri okuma amaciyla kentin belirli
bir noktasinda bulugmasi, bir politik partinin mitingi veya bir iilkenin resmi
bayramlarindaki gecis torenleri, kamusal alanda toplanma ve etkilesim i¢in
cesitli ornekler olusturur. Benzer sekilde, dini vecibeleri yerine getirmek igin
kutsal mekanlarda bir araya gelme ile evlilik veya cenaze tdrenleri de,
ritielle ilintili performatif edimler olarak karsimiza ¢ikar. Biytik bir
arenadaki basket magi, parkta top oynayan ¢ocuklar, oda miizigi orkestrasi
ya da bir pop sarkicisinin konseri, bienaller ve sanat fuarlar1 da, sergilenme
bigimleri ilizerinden daha rahat tanimlanan farkli performans tiirleri olarak
siralanabilir. Schechner i¢in bu edimleri performans kilan énemli bir boyut,
tam da antropolojinin arastirma yontem ve tekniklerinin belkemigini
olusturan etnografik saha calismasi yapmaya olanak tanimasidir. Bir baska
ifadeyle, tiim bu bir araya gelislerde bireylerin davranislarinin
gbzlemlenmesi, sdz konusu performans tiiriinde temsil edilenin okunmaya ve
yorumlanmaya ¢alisilmasi, sembolik boyutunun sorgulanmasi ve yiiz yiize
iletisimin 6nem kazandig1 derinlemesine goriigmeler ile analiz edilmesi,
performans antropolojisinin metodolojisini  olusturur. Bu bakimdan
Schechner, performans incelemeleri alanini, davranig bilimleri alanindan ayr1
diisiinmenin miimkiin olamayacaginin altin1 ¢izer. Onun ic¢in performans
antropolojisinde, onceden hazirlanmis, tasarlanmis ya da tahayyiil edilmis
olan, fakat simirsiz varyasyonlarla her an degismeye acik bulunan
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davranislarla bezeli bir davranis tiiriiniin odaga alinmasi s6z konusudur. Bu
duruma, Schechner’in kullandig1 “iki-kere-davranilmig-davranis” (twice-
behaved behavior) seklinde dile getirebilecegimiz kavram uygun bir
aciklama getirir. Schechner’in performans teorisine iligkin analiz ve
aciklamalarinda dikkat ¢ekici yonlerden bir digeri ise, performans terimiyle,
bireyin eyleminin ya da kiiltiirel iiriiniin kendisinden ziyade, iiretim, temsil
ve alimlanma baglaminda gergeklestirilme siirecine agirlik vermesidir.
Siirecin kendisine atfettigi bu biiyiik 6nemi, performansi “bir seyin i¢inde”
degil de, “seylerin arasinda” aramanin gerekliligine yaptigi vurguda
gormekteyiz. Son olarak, bir edim, eylem, temsil veya iiriiniin performatif
degerinin, yani her bir performans tiiriiniin, ancak yer aldigi toplumdaki
kiiltiirel kosullar ile belirlendigi ve anlam kazandiginin altini ¢izer.

Schechner’in avangard tiyatronun toplumsal boyutlarinin analizinde
psikoterapotik yontemlerin vegheleri ve beden farkindaligi noktalarindan
yola ¢ikarak gelistirdigi ve dizayn ettigi yaklagim ve yontemi, performans
incelemeleri alanini, 6zellikle sanat ve gilindelik hayatin sahip oldugu varlik
ve igleyis Oriintiilerinin benzerligi iizerinden, antropoloji ve sosyoloji alanlari
icin anlamli ve islevsel kilmistir. Boylesi bir yaklasim, diinyanin artik
“okunacak bir kitap” degil “katilinacak bir performans” oldugu goriisiinden
beslenmektedir. Benzer bir tavra, sembolik etkilesimci sosyolojik
yaklagimlarin ¢ergevesinde rastlanmaktadir.

Goffman’in Dramaturjik Yaklasiminda Performans Kavramm

Sosyolojik diisiince tarihi i¢inde gectigimiz yiizyilin ikinci yarisindan sonra
onem kazanmis kuramlar arasinda, antropolojinin olay ve olgulara
yaklagimma en yakin teorik g¢ercevelerden biri kuskusuz sembolik
etkilesimciliktir. Etnometodolojinin devaminda, sosyal ve kiiltiirel
antropolojinin emik yaklagimiin belirgin bicimde 6n plana ¢iktigi bu
perspektif cercevesinde, erken dénem Charles Cooley® (1902) ve George
Herbert Mead* (1934) gibi temsilcilerin ardindan Erving Goffman, tiyatro,
performans ve giindelik hayat bileskesinde ortaya koydugu, kitabiyla ayni

3 Charles Cooley, “ayna benlik” teorisi ile, diger insanlarin bizim hakkimizdaki
diislincelerinin, bireyin diislinme bigimini ve kendimizi nasil hissedecegimizi belirledigini
ileri stirmdistiir.

4 George H. Mead’in benlik kavramu iizerine yaptig1 arastirmalarda “6zne ben” (Ingilizce “T”)
ile “nesne ben” (Ingilizce “me”) arasinda bir ayrim yapmus, “nesne ben”in bagkalarinin
tavirlariyla sekillendigini belirtmistir. Ayrica, benligin roller yoluyla olusturuldugunu
savunup, gergekligin “sosyal etkilesim” sayesinde bireyler tarafindan yaratildigini
savunmustur.
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ismi tasiyan “‘gilindelik hayatta benligin sunumu™na iligkin teorileriyle
performans antropolojisi literatiirii igin verimli bir kaynak birakmustir.

Goffman, tiyatroyu, bireyin, i¢inde bulundugu toplumda benligini nasil
olusturdugu, gelistirdigi ve sergiledigine iligkin teorilerini agiklamak igin bir
metafor olarak kullanmaktadir. Analizinin odaginda bireylerin “toplumsal
benlik”lerini nasil inga ettikleri ve benligin siirekliligini nasil sagladiklar
iizerine egilir. Goffman, performans kavramimi ayrintili bicimde agiklamak
i¢in, ortaya koydugu kendi i¢inde biitlinliiklii bir dizi terimden yararlanir.
Ona gore birey Oncelikle, tipki bir aktor gibi, istemli ya da istemsiz olarak
bir performans sergileyerek benligini ifade etme egilimindedir. Bu esnada
oteki insanlarin bir sekilde belirli bir izlenim edinecegini g6z Oniinde
bulundurur. “Izlenim yénetimi” olarak ifade ettigi bu siiregte birey, benligini
baskalarina tipki bir aktdr gibi sergilediginde, performansiyla, s6z konusu
topluluk tarafindan onaylanmig ideal bir izlenim sunma egilimindedir. Bu
esnada bilingli olarak kullandig1 sozciikler gibi agik¢a disa vurduklarina ek
olarak, sizdirarak agiga ¢ikardigi oyuncuya 6zgii semptomatik davraniglar
(espressions given off) da olabilir. Bu ikincisi, Goffman tarafindan daha
teatral, baglamsal, ¢cogunlukla s6zsiiz ve muhtemelen kasitsiz davraniglar
olarak degerlendirilir. Tiyatro metaforunu kullanan Goffman i¢in, bireyin
benligini sunarken temsilini gergeklestirdigi performansa iliskin temel
kavramlar arasinda, bireyler arasi iletisimin vuku buldugu toplumsal alan
olarak sahne ile, benligin bastirilan davranislan sergiledigi, performansin
gelistirildigi ve izlenimlerin insa edildigi bolge olan sahne arkas: biiyiik
onem tagir. Bu iki toplumsal alana ek olarak, bir toplumsal rolden &tekine
biirlinme ya da gegme asamasinin zemini olan geg¢is bolgesinden ve bireyin
bir oyuncu olarak izleyicisi disinda kalan bir toplumsal grup ile karsilastigi
dis bélgeden de bahseder. Ozellikle sahne ve sahne arkasi ile ilintili olmak
iizere, performansi gergeklestiren, yani benligini sunan bireyin, istemli ya da
kasitsiz kullandig1 ifadeler donanimi olarak “fiziksel goriiniis” ve “ahlaki
tutumlar” biitiiniinden olusan kisisel vitrini de, 6nemli bir kavrami olarak
dikkat ceker.

Bu g¢ercevede, giindelik hayatta bir oyuncu konumundaki birey,
performasina uygun bir ifade takindig1 esnada, aciga ¢ikarma ya da gizleme,
uyma ya da sapma gibi ikilikler arasinda siirekli degisen oOlciilerde bir
dengeleme  aramak  durumundadir. Iletisimin  temel  asamalar
diistintildiigiinde, birey oteki insanlarla karsi karsiya geldiginde, eylemleri
yani performansi ivedilikle vaat edici bir karakter kazanir (Goffman, 1973:
3). Tam da bu noktada, giindelik hayatta kararlarimizi verirken ya da
amaclarimiza ulagmak igin ¢abalarken, bir kimsenin performansiyla
karsilagtigimizda, bilimsel tavir ya da istatiksel sonuglar arayarak hareket
etmeyiz; Ongdriide bulunup cikarsama yaparak yasariz. Ornegin, bir



UGUR ZEYNEP GUVEN 115

antropolog saha arastirmasi sirasinda, goriismecileri tarafindan fiziksel ya da
sembolik bir siddet goriip gérmeyecegini, bu duruma iligkin bilimsel bir veri
ya da garantiye dayanarak saptayamaz; ancak kurdugu iletisimin gidisati
esnasinda ¢ikarimlar yaparak, ongoriilerde bulunarak, anlayip tespit edebilir.
Ayni durum, daha basit glindelik hayat etkilesimleri i¢in de gegerlidir. Tipki
eve gelen bir misafirin hirsizlik yapip yapmayacagi, konferans verecek bir
profesoriin belirlenen konuyu diizgiin ve kurallara uygun bir sekilde aktarip
aktarmayacaginin kesin ve net bir garantisi ya da bilimsel bir veri dayanagi
olmamas1 gibi. Goffman bu gergeklikten hareketle, bireyin kimi zaman ilk
andan son ana kadar siirekli hesap yaparak davranis ve performansini
sergiledigini, kimi zaman da gorece farkinda olmayarak dogaclama bir
performans sergiledigini belirtir. Kimi zaman ise, tam bir oyuncu gibi istemli
ve bilingli sekilde, izleyicisinin isteklerini karsilamak ve onlari memnun
etmek i¢in, Otekinin, yani izleyicilerinin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
nitelikleri ve beklentilerini gz Oniine alarak benligini sundugunu belirtir.
Benligin sunumunun bireyde geleneksellesmesi halinin ise, iyi kurgulanmig
bir izlenim ydnetimine yolu agacagini ekler.

Tim bu stratejik adimlar ve izlenen yollar, bireyin kendi isine
yarayacagmi disilindiigii bir benlik sunma egiliminde oldugunu
gostermektedir. Bir restoranda garsonla konusma, iktidar sahibi bir siyasetgi
ile konusma, arkadag ortaminda yeni tanisilan bir kisi ile konusma ya da saha
aragtirmasinda antropolog ve gorlismeci arasindaki konusma oOrneklerinde
oldugu gibi, birbirinden ¢ok farkli iletisim 6rgelerinde, her bir “performansi
an1”nin kendine 6zgii bir ahlaki karakteri olusur. Bu dogrultuda, “ben”ligin
“Oteki’ne nasil goriinmesi arzu ediliyorsa, ona uygun bir performans
sergilenir. Goffman’in (1973: 13) terimleriyle “Onciil konumlamalar” ve “ilk
izlenimler” keskin bir bigimde 6n plana ¢ikar. Yine bu siiregte savunmaci ve
korumaci taktikler gelistirilir. Tiim bu ¢ergeve, sonug olarak “etkilesimsel bir
yasama bigimi” (interactional modus viendi) yaratir (Goffman, 1973: 9).
Goffman’in, mikro-sosyoloji ve antropolojinin kesistigi yerde, her tiir
etkilesim ve karsilagmalarin, yani yiiz yiize iletisim oriintiisiiniin merkezinde
yatan kavram olarak performans terimi karsimiza ¢ikar. Bagka bir ifadeyle,
bireyin belirli bir izleyici kiimesi 6niinde bulundugu siire boyunca izleyiciler
izerinde farkli her diizeyde etkisi olan tiim edim ve eylemler, performans
olarak degerlendirilmektedir.

Toplumsal Gergekligin insasinda “Performativite” Kavram

Performans antropolojisi alaninin imkén ve sinirlarmin belirlenmesinde,
Turner, Schechner ve Goffman’in yaklasimlarindaki alanla dogrudan ilintili
Ozgiin terimler ve agiklamalara ilaveten, bu alaninin uygulama zeminini
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genisleten ve Ozellikle Schechner’in kendi performans incelemelerine dahil
ettigi dnemli metinler bulunmaktadir. Bunlar arasinda, kelimelerle neler
yapabiliriz lizerine diigiinceler gelistirdigi kitabinda J.L. Austin (1975), “bir
sey soOyleyerek bir sey yapmak” seklinde ifade edilebilecek temel
yaklagimini, dilin “performatifligi”, yani edimselligi ve eyleme ddnen
dinamik bir yapiya sahip oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak gelistirmistir.
Bir bagka deyisle, bildirimde bulunma, betimleme ve saptama gibi
kullanimlarindan baska, dilin bir seyler yapip etmekte oldugumuz veya
olacagimizi gosteren edimsel kullanimina dikkat ¢eker. Buna yonelik olarak,
s0z vermek, miras birakmak, bahse girmek, evlenme teklif etmek gibi
“performatif sozler”i ornek olarak gdsterir. Austin’in analizleri, elbette
Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes gibi dilbilim ve semiyoloji
alanmin 6nemli isimlerini de akillara getirmektedir. Austin ayrica, kimligin
olusturulmasinda, karmasik aktarimsal (citational) siireglerin performatif
tekrarinin dnemine vurgu yapar.

Austin’in bu yaklagimindan hareket eden Parker ve Sedgwick (2004),
giindelik hayatin, “sdylem-eylemi” (speech-act) seklinde ifade edilebilecek
performatif sozciiklerle siirdiiriildiigiine dikkat ¢ceker. Dahasi, “sana meydan
okuyorum” s6z 6begi Orneginde karsimiza cikan performatif karakterin,
birinci tekil kisinin sdzlerinin, nasil karsisinda onu dinleyen kisiye ek olarak,
zimni bir sekilde ii¢lincli ¢ogulu da kapsayabilecegini gosterirler. Ayrica,
Derrida’nin yinelenebilirlik nosyonuna atifta bulunan ve yapisokiimiindan
yararlanan Parker ve Sedgwick (2004: 168), giindelik hayatta performativite
kavraminin, teatral olani igeren her seyde goriilebileceginin altini gizerler.
Boylesi bir yaklasim, zaten Goffman’in dramaturjik yaklagimi ile Turner’in
sosyal drama kavraminin da ¢ekirdegini olusturmaktaydi.

Fenomenoloji ve toplumsal gercekligin ingasi iizerine teorilerden
beslenen Judith Butler, performativite kavramini giindelik hayatta toplumsal
cinsiyetin olusum siireci lizerinden incelemektedir. Simone de Beauvoir’in
“kadin dogulmaz, kadm olunur” soéziine verdigi ilk referansiyla birlikte,
belirli eylemlerin zaman iginde stilize edilmis tekrar1 seklinde ifade ettigi
toplumsal cinsiyetin performatif yoniine dikkat ¢eker. Butler’a (1988: 520)
gore, Ogrenme, kopyalama, temelliik etme ve tekrar etme asamalariyla
toplumsal kimlik bir “performatif basar1”dir, ¢linkii toplumsal kural, tabu ve
normlarla kontrol altinda tutulur ve yargilanir. Ayrica, Beauvoir’in
toplumsal cinsiyetin dogal bir ger¢eklik degil de tarihsel bir durum olduguna
yaptig1 vurgudan hareket ederek, kavramin tecriibe edilmis yanimna da dikkat
ceker. Bu noktada, kusaklararasi kiiltiirel aktarim sayesinde, belirli viicutsal
hareketler ve diisiinme bigimleri ile bezeli cinsiyete ait bir miimkiin olanlar
uzay1 tasarlanir. Teatral ve performatif yon tam da bu noktada devreye girer.
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Butler (1988: 521) ayrica Sartre’a da goéndermek yaparak, cinsiyetli
toplumsal kimligin bir stratejiler kiimesi ya da bir “var olma stili” olarak
diistintilebilecegini sdyler. Bu durumda kurgulanan toplumsal cinsiyeti,
kamusal alanda agik¢a temsil edilmesi ve sergilenmesi sebebiyle, 6diil ve
ceza yaptirimlartyla sonuglanabilen bir performans olarak 6zetler. Cinsiyetin
bir gergeklik ya da bir olustan ziyade, tekrarlanip kabul goren ve yerlesik
hale gelen eylemler biitiinii oldugunu vurgulayarak, kamusal alana ¢ikmadan
once “prova” edilen bir yoniiniin de bulundugunu belirtir. Goffman’in sahne
ve sahne arkasi ayrimini dogrudan akillara getiren bu agiklamasinda Butler,
bireyin yasadig1 toplumda paylasilan deneyimlerin ve kolektif bilincin ne
oldugunu zamanla Ogrenmesi ve bunlarin bir parcasit haline gelmesiyle
birlikte, yapmak istedikleri dogrultusunda gelistirecegi stratejilerin, kendi
gercekligini insa etmesine ister istemez zemin olusturdugu gorisiindedir.
Nitekim kendisi dogrudan Turner’in “sosyal drama” kavramina goénderme
yaparak (Butler, 1988: 526), bireyin hem zihninin i¢inde hem ¢evresiyle olan
etkilesiminde ihtilafli durumlarin “gedik” actigindan ve bu gedigin
onarimina kadar devam eden bir dizi siirecten gectigini sOyler. Yeniden
biitiinlesme asamasinda ise ihtilafli durum, ¢ogunlukla zaten kabul gérmiis
normlarin digina ¢ikmayan anlam dizilerinin yeniden tecriibe edilmesi ile son
bulur. Giindelik hayatta toplumsal cinsiyetin insas1 ve kamusal alanda temsil
edilmesi agisindan esasen performans sosyolojisi agisindan 6nem teskil eden
Butler’n bu metninin, bir tiyatro caligmalari dergisinde yer almasi,
toplumsal cinsiyetin, dogru, yanlig, gergek, acgik gibi nitelemelerle
aciklanabilecek bir kavramdan ziyade, “performe edilen” bir toplumsal
“rol”lin temsili ve digavurumundan ibaret oldugunu gostermesi acisindan
onemlidir.

Makro Perspektif ile Daha Genis Olcekli Analiz: Performans Sosyolojisi

Bu boéliime kadar incelenen performans antropolojisinin gerek ana metinleri
arasinda yer alan Turner, Schechner ve Goffman’in terimlerinin, gerekse
Butler’in toplumsal cinsiyetin performatif ve teatral yanimi gosterdigi
metinlerinin kendisine yer buldugu ortam ile olusum asamasinda gézlem ve
analizlerin gergeklestirildigi alanlar, modern, kentli ve sanayilesmis
toplumlarda bulunmaktadir. Hi¢ bir performans antropolojisi metni,
antropolojinin erken donemlerindeki gibi, ¢izgisel bir ilerleme diizeneginde
“geri kalmis” safhada, kesfedilmeyi bekleyen ve medeniyet getirilmesine
muhta¢ bir uzaktaki 6teki 6zneye gore yol haritasi ¢gizmemektedir. Aksine,
celigkili, ihtilafli, par¢ali, miiphem ve kismen zitliklarin bir arada bulundugu
bir ¢ergevede anlamlandirmaya yénelik bir arag seti sunar. Iste bu boyutuyla,
mikro-sosyolojinin yiiz yiize iletisim ve etkilesim oriintiilerine 6ncelik veren
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yoniiyle birebir Ortiismektedir. Ayrica, uygulamali sosyoloji alaninda
katilimer gbzlem yontemi gibi niteliksel aragtirma yontemlerinin kullanildig:
saha caligmalarina ise yeni ve agiklayici terimler sunmaktadir.

Performans antropolojisi, ¢ok genis bir kesisim kiimesiyle ortaklik
kurdugu performans sosyolojisine, basindan beri anahtar kavramlarindan biri
olan toplumsal simif olgusuna, temsil ve performans boyutu katarak yenilik¢i
bir yaklasim sunmaktadir. Murphy (2012), kiiresel kapitalizm ¢aginda sinif
ve performans konusunu ele aldigi makalesinde, Bourdieu’niin “habitus”
kavraminin bilesenlerinden biri olan kiiltiirel sermaye 6zelinde sembolik
sermaye boyutuyla birlikte, Raymond Williams’in kiiltiirel materyalist
yaklagimmi harmanlayip, Goffman’in sahne metaforunu kullanarak,
gilindelik hayatta “davranislarin teatral yonii’niin fark edildiginden daha
biiylik bir agirligi oldugundan bahseder. Buradan hareketle, sinif olgusunu,
toplumsal tabakalasma baglaminda ekonomik temellerle aciklamanmn
yalnizca makro boyuta odaklanmaktan 6tiirii, anlam biitiinliigiinii saglayacak
mikro diizeyde insan davranisi boyutunun ihmal edilmesi demek oldugunu
diistindiiriir. Oysa giiniimiizde toplumsal sinif, bir imle¢ ya da bir gosterge
gibi statik degil, aksine, dmiir boyu hi¢ sonlanmayan bir yeniden insa siireci
boyunca dinamik bir “kimlik performansi”dir. Murphy’nin bu yaklasimi
giindelik hayatta da karsilik bulmaktadir. Ornegin, smifsal ayrim baglaminda
giindelik dilde kullanilan “sonradan gérme”, “¢cakma bohem”, ya da “egreti
durma” gibi atiflar, bireyle iliskilendirilen siif ve tabakaya dair dngoriilen
bilegenlerin eylenmesi, disa vurulmasi, sergilenmesi ile siire¢ igerisinde
davranis performansinin basarisiz olduguna delalettir.

Giliniimiizde sosyolojinin diinya capinda ilgilendigi makro diizeyde
temel galigma konular1 arasinda kuskusuz kiiresellesme de yer almaktadir.
Kiiresellesmenin ekonomi-politigi, ileri-kapitalist tiretim sekli ve iliskileri,
ulus-Otesi yatirimlar, artan firsat esitsizligi ve yoksulluk gibi temalarin
disinda, kiiresellesmenin bir de iizerinde gorece daha az durulan kiiltiirel
agilmlart  bulunmaktadir. Ozellikle antropolojinin bir bilim olarak
dogusundaki kolonyal kokenler hatirlandiginda, kiiresellesme kavramu,
gilinlimiizde post-kolonyal antropolojinin kiiltiirlerarasilik ve ¢okkiiltiirliiliik
tartismalar1 yaninda madun ¢aligmalarinda da algi ve edimi degistiren bir
faktor olarak karsimiza ¢ikar. Yeni medya ile bilgi akisinin hizlandigi bir
donemde, internet sayesinde diinya c¢apinda sanatsal ve kiiltiirel
performanslarin kayitlarina erigebilme, hatta konserler basta olmak iizere
cesitli gdsteri ve sahne sanatlarini icra aninda canli olarak izleme imkani,
kiiresel bir sanat diinyasi yaratmis, bununla yetinmeyip, kiiltiir endiistrilerini
de uzaklhigin ve farkliligin, tanidiklik ve standartlasmaya doniistiiriilmesi
geregiyle isletmeye yoOneltmistir. Kitle kiiltiiriiniin gorece diginda yer alan
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bienal ve c¢agdas sanat fuarlarinda bile, kiiresel nitelige sahip bir
performansin, igbirligi ve taninirlik saglayacagi artik bilinir hale gelmistir.
Degisen tiim bu mekanizma, yalnizca yiiz yiize etkilesimde degil, daha genis
Olcekte iiretim sekli ve iliskilerinin yorumlanmasinda, kurum ve yapilarin
bile performans bileseninin 6nem kazandigini1 agiga ¢ikarmaktadir. Boylesi
bir yaklagimin izlerine, birka¢ on yil dnce, Jean Baudriallard’in “tiiketim
toplumu” ve Guy Debord’un “gosteri toplumu” eserleri ve kavramlarinda
rastlanmaktadir. Giiniimiizde iletisim sosyolojisiyle kesisen performans
sosyolojisinin en ¢ok calisilan konulari arasinda, giincel ve giindelik olanla
kaginilmaz olarak en yakindan ilgili mecra olmasi bakimindan internet
iizerinde performans yer almaktadir. Ozellikle sosyal medya hesaplari
iizerinde, giindelik hayat fotograflarinin filtre ve renk degisiklikleriyle
paylasildigi Instagram gibi mecralarda Goffman’in “gilindelik hayatta
benligin sunumu”na iliskin bakis agisina, diisiince ve fikirlerin sinirli harf
sayisi ile konusmaya agildig1 Twitter gibi platformlarda ise Turner’in “sosyal
drama” kavramlarinin izlerine dogrudan rastlamaktayiz. Bir baska deyisle,
internet, Schechner’n belirttigi sekliyle kimligi temsil etmesi i¢in daha
onceden {iizerinde c¢alisilan ve prova edilen “iki-kere-davranilmig-
davranis”lara “sahne” olmaktadir.

Buna ek olarak performans sosyolojisi, antropolojinin tikel olana
duydugu ilgi ve niteliksel arastirma yontemlerinden aldig1 destekle, miizik,
tiyatro ve dans gibi sahne ve gosteri sanatlari tiirleri ile toplum arasindaki
karsilikli iligkiyi, eserin sahnede temsili ve izlerkitle tarafindan
alimlanmasini igerecek sekilde mikro-sosyolojik bir bakis acisiyla ele alir.
Buradan elde edilen bilgilerle, birer kiiltiir iirlinii olarak sahne sanatlari
eserlerini, ortaya konduklar tarihsel arka plandan temsil edildikleri farkl
donem ve mekanlarin analizine kadar makro-sosyolojik degerlendirmlere de
veri sunar. Biitiin bu yapilanmaya ilaveten, bir de sanat eserlerinin sokakta
sergilenmesi, yani kamusal alanin bir performans mekani haline doniismesi
durumu da mevcuttur. Bu durum, kent kiiltiirii i¢inde, performansin giindelik
hayat1 doniistiiriicli giicline bir 6rnek teskil eder. Bu konuyla ilgili Simpson
(2011: 417), Lefebvre’in mekan kavramini ele alis bigiminden hareket
ederek, sokakta gerceklesen performanslar araciligiyla, bireylerin mikro-
oluslar (micro-becomings) tecriibe ettigini, bu sayede mekansal pratiklerin
nispeten rutin isleyen kent mekdnin1 ¢ok-cekirdekli bir bigime
dondstiirdiigiinii  belirtir. Mutlak bir kamusallikla donatilmis kamusal
alandan bahsetmenin miimkiin olmadigi, bir baska deyisle “disarisi”nin
cesitli kodlar ve kisitlamalarla bezeli oldugunun altin1 ¢izerken, Mitchell’in
(aktaran Simpson, 2011: 418), “iggal”, “Onilinii kapama”, “gecit toreni” ve
“gosteri” olmak iizere kamusal alanin, etkilesim zemini agisindan dort temel
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performatif kullanim formundan bahseder. Wall Street’i isgal hareketi,
gecekondu yikim aracinin 6niinde durma, iilkelerin milli bayram kutlamalar1
ve niikleer enerji karsit1 gosteriler, sirasiyla bu kamusal performatif formlara
gilinimiiz diinyasindan verilebilecek 6rnekler arasinda yer alir. Bu durumda,
kolektif fikirlerin sokakta, kisa bir siire igerisinde sayica artan bir
izleyici/destekgi/katilimer kitlesine, tipki akist ve diizenegi belli bir sahne
performansi gibi sunulmasi s6z konusudur. Buna ek olarak, farkl tiirlerde ve
tarzlarda miizik icra eden ve farkli sayida miizisyenden olusan gruplarin
sokak veya metro duraklarindaki konserleri ya da pantomim sanatgilarinin
cadde kose baslarindaki gosterileri de, “kamusal alan1” gegici olarak bir
“performans alani”na doniistiirme giicline sahiptir. Goriildiigi  gibi
performans sosyolojisinin arastirma konular1 arasinda bahsi gecen 6rneklerin
her birinde, Turner’in komiinitas olarak tanimladigi birliktelik olugsmaya
elverigli ortam bulundugu gibi, Goffman’in giindelik hayati sahne kilan
teorisi hem asil hem yan anlamlariyla goriiniir hale gelmektedir.

Sonug¢

Performans antropolojisi alaninin teorik g¢ercevesinin, metodolojisinin ve
temel konularinin ortaya konuldugu bu makalede, alaninin ortaya ¢ikmasina
katkida bulunan ana kuramcilar ve temel metinlerine ek olarak, farkli
temalar1 odaga alarak alana katki yapan yardimci kuramci ve yaklasimlari
ayrintili olarak incelenmistir. Performans teriminin agirlikli olarak mikro
diizeyde, kismen de makro Olgekte kullaniminin analizi, giindelik hayatta
yiiz ylize iletisimin ve bu iletisimin vuku buldugu toplumsal yapinin isleyis
diizeneginin, tiyatro basta olmak {izere gosteri ve sahne sanatlarinin ortaya
konma ve icra mekanizmasinin bir izdiisiimii oldugunu agik¢a gdstermistir.

Glizel sanatlar ile sosyal ve beseri bilimlerin kesisim kiimesinde, hem
kuramsal hem yontembilimsel agidan yer alan performans antropolojisi alani
icin anahtar terim olan performans sézciigii, ¢cok boyutlu, ¢ok katmanli ve
genis spektrumlu bir kavramdir. Performans terimiyle, ritiiel, oyun, toren,
spor miisabakalari, tiyatro, miizik ve dans gibi sahne ve gosteri sanatlari ile
popiiler kiiltiir aktivitelerine ek olarak, giindelik hayatta kamusal alanda
tasarlanan ve ortaya konulan her tiir eylem ifade edilebilir. Diislince ve
eylemlerin belirli bir zaman diliminde temsil edilmesi baglaminda, giizel
sanatlar1 ve gilindelik hayati birbirine yakinlagtirma kapasitesine sahip bir
alan oldugundan, kaginilmaz bi¢imde ¢ok disiplinli bir karakter agiga ¢ikar.
Bu baglamda performans terimi, antropoloji ve sosyoloji i¢in oldugu kadar,
sosyal psikoloji, semiyoloji, toplumsal cinsiyet ¢aligsmalari, iletisim bilimleri,
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gorsel sanatlar, medya ve popiiler kiiltiir calismalar1 i¢in de verimli bir analiz
aract olarak dnem arz eder.

Bu caligma kapsaminda ayrmtili olarak ele almman eserler arasinda,
tiyatro basta olmak iizere sahne sanatlarindan yola ¢ikan Schechner (2002),
performans incelemelerine giris niteligindeki kitabinda performansi, bir
yandan giindelik hayatin i¢inde, daha ziyade, oyun, dans, konser gibi gosteri
sanatlar1 ya da spor karsilagmalar1 gibi belirli bir program veya metin takibi
iceren kiiltiirel boyutuyla ele almistir. Es zamanl olarak, giindelik hayatin ta
kendisini de bir performans olarak degerlendirir. Ister kitlelerin katildig1 bir
protesto yiiriiyiisii, ister bir grup arkadagin katildig1 bir terfi kutlama yemegi
s0z konusu olsun, bireylerin hem sinifsal hem duygusal olarak kimliklerinin
bilesenlerini temsil edecek sekilde, Onceden hesaplanarak ya da
kendiliginden sergilenen, iizerine belirli miktar diisiiniilmiis ve prova edilmis
davranislar, Schechner’a gore adeta iki-kez-davranilmis gibidir. Performans
kavramimin islevselligini acgiklamak i¢in kullanilan bu iki birbirini
biitiinleyen yaklagim, alana erken ve temel g¢ergevesini ¢izen Turner’in
(1980) sanat, toren ve ritiielle yakindan iliskilendirdigi kiiltlirel drama ile
toplumsal alanda cetin ve ihtilafli siireclere isaret eden sosyal drama
kavramlariyla oOrtiismektedir. Dramaturjik yaklasimiyla sosyolog Goffman
(1973) ise, dogrudan sahne metaforunu, bireyin giindelik yasantisinin hemen
her alanma iliskin mekansal bir gdsterge olarak kullanmistir. Burada, hem
kitabinin adi olarak hem literatiire kattig1 bir dizi terimin birlesimi olarak,
giindelik hayatta benligin sunumu seklinde kavramsallastirdigi, agik ve ortiik
olarak harekete dokiilen jest ve mimiklerin tamami, bireyin kiltiirlenme
stirecine ve benimsedigi normlar ve hedeflerin tiirlerine goére bir toplumsal
aktor olarak her an bir performans sergiledigini belirtir niteliktedir. Benzer
sekilde Butler’in (1988), toplumsal cinsiyet kavramimin ancak kamusal
alanda temsil edilen performatif yonii goz Oniine alindiginda anlamli bir
bicimde agiklanabilecegine yonelik goriisleri, Parker ve Sedgwick’in (2004)
toplumsal smifin performatif bir olgu olduguna yonelik goriislerine denk
diismektedir. Netice itibariyle, Turner’in analiz ettigi Ndembu halkindan
2000’11 yillarin modern bireyinin giindelik hayatina uzanan bir planda, sahne
ve gosteri sanatlarindan beslenen performans teriminin, kiiltiir, toplum ve
birey iligkisinin edimsel ve davranigsal yoniiniin ¢ok katmanli ve karmasik
yapisint verimli sekilde agiklama kapasitesine sahip kavramlardan biri
oldugu belirgin bigimde agiga ¢ikmaktir. Performans antropolojisi, davraniga
ve disa vuruma yaptig1 vurgu sebebiyle, yaklasimi ve metodolojisi sayesinde
daha makro bir perspektif benimseme egilimindeki performans sosyolojisi
alanini da beslemekte ve bu alanla kesisim kiimesini giderek biiylitmektedir.
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Antropoloji ve sosyolojinin dert edindigi ve mercek altina aldigi
konularin, 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren artan bir hizla ortak
paydada bulusmasi dikkat g¢ekicidir. Kiiresellesen diinyanin ileri-kapitalist
iiretim iligkilerine uyum saglama mecburiyeti, farkliliklarin hatta zitliklarin
bir arada oldugu postmodern durumun yaygmligi ve somiirgecilik sonrasi
donemin kirilgan post-kolonyal kimlik ve aidiyet oriintiileri, her iki disiplini
de, ilkel-uygar, geleneksel-modern veya Dogu-Bati gibi artik kiiltiirel
analizlerde anlamliligin1 ve islevini yitirmekte olan ikili zitliklar {izerinden
aciklama yapmaktan alikoymaktadir. Ayrica, yeni iletisim teknolojileri
sayesinde mekan, mesafe ve ilerlemeye iliskin kolektif algi ve kabullerde
meydana gelen degisiklikler de bu genel cerceveye eklendiginde, performans
terimi gibi pek c¢ok kavrami birer analiz araci olarak ortaklasa kullanan
antropoloji ve sosyoloji alanlarinin, kiltiir olgusuna yaklagimlarinda
neredeyse birebir Ortiisiir hale gelmis olmasi gasirtict degildir.
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