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Ozet

Gergeklik, Cemal Siireya’da 6zgiin ve alternatif bir siir diinyast tiretebilmek i¢in temel hareket noktasidir. Bu ¢ercevede Siireya,
siiri bir taklit sanat1 olarak degil, diinyayr doniistiirmenin araglarindan biri olarak goriir. Siirde amaglanan yeni ve 6zgiin
gercekligin iiretimi i¢in bagvurulan temel strateji, dilin yabancilastirilmasidir. Onun siirde kurmak istedigi yeni ve 6zgilin
evrenin yapi taglar1 sézciiklerdir. Siirde yeni bir gergeklik iiretebilmenin baslica yolu, sézciiklerin giinliik dildeki yerlesmis,
donmus anlamlarinin, kullanim imkanlarimin disinda yeni bir bakisla degerlendirilmesidir. Siireya’nin teorik olarak isaret ettigi
bu 6zgiin ve farkli gerceklik anlayisi, ilk siirlerinden itibaren pratikte de karsilik bulur. Bu alimlama tarzi, siirlerde bazen
burjuva ahlaki, kadin ve cinsellik kavramlari ekseninde toplumsal normlara yonelik ironik bir elestiri olarak bazen de Anadolu
insaninin ¢aresizligi ve sefaletiyle belirir. Bu ¢alisma, Cemal Siireya’nin gergeklik kavramini alimlama tarzini poetik metinleri
ve siirleri baglaminda serimlemeyi amaglamaktadir.
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THE POET IN THE PRESENCE OF LIFE: THE PERCEPTION OF REALITY IN
CEMAL SUREYA POETRY

Abstract

Reality is the main starting point for Cemal Siireya to produce a unique and alternative world of poetry. In this context, he
considers the poem to be one of the means of transforming the world, not as an imitation art. The basic strategy for the
production of the new and original reality intended in poetry is the alienation of language. Words is the building blocks of the
new and original universe that he wants to establish in poetry. The main way to produce a new reality in poetry is to evaluate
the established, frozen meanings of words in daily language with a new perspective outside the possibilities of use. This original
and different sense of reality, which theoretically points out, corresponds in practice from his first poems. This style of reception
sometimes appears as an ironic criticism of social norms on the bourgeois morality, women and sexuality concepts and
sometimes with the helplessness and misery of the Anatolian people. This study aims to reveal Cemal Siireya's way of receiving
the concept of reality in the context of his poetic texts and poems.
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1. Giris

Bilim, felsefe, din, tarih, antropoloji, sosyoloji, psikoloji gibi disiplinlerin temel aragtirma
konusu olan gergeklik kavrami, sanatta da gegmisten bu yana ele alinmis bir konudur. Platon’un diialist
“gercek” tasarimi, idealar evreni denen asil gergeklikten ve onun bir yansimasi olan duyular evreninden
olugmaktaydi. Bu kozmolojik kavrayis ¢ercevesinde degerlendirdigi sanat, ona gore ideal giizelligin
ancak c¢ok eksik bir kesitini sunabildigi i¢in kusurluydu. Bu noktadan hareket eden Platon, sanata ve
sanatgiya iki agidan karsi gikar: Bilgi ve ahlak. Ilk itirazin temelini, hakkinda yetkiyle konusabilecegi
hicbir konu olmayan sairin insanlar asil gerceklikten, yani idealar evreninden uzaklastirmasi olusturur.
Ahlaki yonden itirazlari ise sanat eserlerinin genglere kotii drnek olabilecek pargalar igermesi, tragedya
ve destanlarda kotii kisilerin taklit yoluyla temsil edilmesinin kotii etkiler yaratacagi ve edebiyatin
insanlarin dizginlenmesi gereken duygularini costurmasi temeline dayanir (Moran, 2007: 27). Bu
cergevede Platon, sanatin bilissel niyetini diisiindiiglinde, sanat¢iy1 zavalli bir bir bigare [...]; duygusal /
coskusal gii¢lerini diisiindiigiinde ise, toplumsal bir tehdit olarak goriir (Jones, 2006: 286). Sanatginin /
sairin temel esin kaynagi, ideal 6zlerin kusurlu sekilde yansidigi duyular diinyasidir. Onun ortaya
koydugu eserin de bu yilizden kopyanin kopyasi olmaktan kurtulamayacagini, idealar evreni karsisinda
bir deger tagiyamayacagini ileri siirer. Bir degersizlik alameti olarak saire atfedilen “taklit¢i”, “yalanci”
ve “sahtekar” vasiflarina, sairin lrettigi eserlerin bilgi ve ahlak yoniinden sakincali oldugu kanaati de
eklenince, Platon, sairleri devletinden dislar.

Hocasinin aksine Aristoteles, sanatin hem bir eglence / haz kaynagi hem de bilgi edinme yolu
oldugunu savunur. Ona gore “ozanin isi gergekten olmus seyleri olabilirlik ya da zorunluluk geregi
meydana gelebilecek seyleri sOylemektir” (Aristoteles, 2012: 37). Bu goriisiiyle Aristoteles,
“[s]anatcinin tek olam1 yansittigini ve dolayisiyla okura gergeklik (hayat) hakkinda bilgi
veremeyecegi[ni]” (Moran, 2007: 30) savunan Platon’un aksine sairin tek bir insanin yasamindan
(tikelden) hareketle genel bir insanlik durumuna (tiimele) ulasabilecegini ileri siirer. Sahip oldugu islevi
aciklamak igin siiri tarihle mukayese eden Aristoteles’e gore iki alan arasindaki “[h]akiki fark sudur ki,
biri olup bitenleri anlatir, 6teki ise olup bitmesi miimkiin olan seyleri. Bundan &tiirii, siir tarihten daha
felsefi ve daha yiiksek bir seydir: ¢iinkii siir tiimeli ifade etmeye yonelik, tarih ise tikeli. (...) Tarih¢inin
Alkibiades’in omriinii konu alan biyografisi, sairin bir hirs tragedyas: formuna doniistiirebilecegi
maddeden bagka bir sey degildir” (Jones, 2006: 452-453). Platon’un ve Yeni-Platoncularin ideal
gercekligi karsisinda Aristoteles, sanatin duyular diinyasinda mevcut olan “biitiin” bir gercekligi
yansittigini diislinir.

18. yiizyila kadar egemenligini siirdiiren bu gerceklik anlayisi, sanatgilart yaratici olarak degil
yansitict bir ara¢ olarak gormekte, merkezi konumda bulunan varlik insan degil, doganin kendisi
olmaktaydi. R6nesans ve hiimanizma hareketleri, bu yerlesik alginin kirtlmaya ve yerine insan merkezli
bir sanat anlayisinin ikame edilmeye baslandig1 bir siireci baglatir. Romantik akimdan hiz alan bu yeni
sanat anlayisinda sanatg1 6zerk bir 6zne olarak etkin bir konum kazanir ve gergekligi artik zihninde
yaratir (Karaca, 2013: 246).

19. yiizyilda gergeklik anlayisinin sanat diizleminde ulastigi noktay1 Nietzsche Tragedya’nin
Dogusu adl1 eserinde “Sanat, doganin bir taklidi degildir. Tersine ona yapilan bir ektir; kendisini agmak
tizere yanina dikilen fizikdtesi bir ekidir doganin” (aktaran Ecevit, 2002: 5) seklinde belirtir. Sanatin
yaratici ve askin bir boyut kazandigi bu yiizyil, sanatgilarin klasik-ger¢ek¢i / mimetik sanat anlayigina
bagkaldirmalarinin tarihi olarak da okunabilir. “Bagkaldir1 6nce deformasyon halinde baglamis, giderek
sanat, dogadan ve nesneden kopmus, en sonunda da yalnizca ‘kendi ger¢ek’ligini yaratmayi
amagclamistir” (Karaca, 2013: 247). Bu ylizyilda insan, kaderine artik kendi iradesiyle yon veren ve
bundan sorumlu olan bir varliktir. Tevfik Fikret’in “Gokten Yere” siirindeki tabirle sdylemek gerekirse,
artik bir “rabb-i miimkinat”tir (2006: 96).
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20. ylizyilda, Sigmund Freud’un biling gergekliginin diginda bilingalt1 ve diis gergekligini bulmasi,
Henri Bergson’un pozitivizmin asir1 kuralci ve akilci tutumuna karsi insan ruhunu ve 6znel bilinci esas
alan sezgisel gergekligi, Albert Einstein’in gorecelik kuramiyla gercekligi mutlakligin tahtindan
indirmesi, sanat ve edebiyat alaninda yeni bir dil ve gerceklik anlayisina kap1 aralar. Bu gelismeler ve
yasanan genis 6lcekli toplumsal-siyasal olaylar (I. Diinya Savasi); gercekiistiiciiliik, dadaizm, fiitiirizm,
letrizm gibi “dar bir nesnellik ve akil anlayis1”nin (Hilav vd., 1962: 9) iiriinii bir ger¢ekligin yerine akil
disini, bilingaltini, riiya gergekligini ve sanat¢inin bireysel duyarligini esas alan diigiince ve sanat
akimlarimin dogusuna zemin hazirlar. Otomatik yazi teknigi, rastlansallik, sira dis1 imgeler ve s6z
diziminin bozulmasi bu yeni ger¢eklik anlayisinin sanatsal diizlemdeki yansimalar olur.

Sanatsal iiretimin s6z konusu oldugu ilk ¢aglardan bugiine yapilacak kronolojik bir yolculuk,
sanatin, istisnasiz her donemde iiretildigi ¢cagin / zamanin kozmolojik gercekliginden etkilendigini ve
bu temelde sekillendigini gosterecektir. “Nasil ki gerceklik anlayisi ¢caglar boyunca kosullara gore farkl
yonelimler ortaya koyuyorsa, gergekligi bi¢imlendirmeye, onu yeniden kurgulamaya / yaratmaya
caligan sanatin da gercekligin dokusundan, iistiinde yapilandigi diizlemin niteliginden etkilendigi su
gotlirmez” (Ecevit, 2002: 30).

Gergeklik anlayisinin evrensel sanat dlgegindeki gelisimine iligkin bu kisa giris 1s18inda Tiirk
siirine bakinca, Tanzimat’tan bu yana siiregelen pozitivist gergeklige, onun diline ve anlam diinyasina
kars1 ¢ikan ilk ciddi atilimin Ikinci Yeni siiri oldugu sdylenebilir. ikinci Yeni’nin “kurucu bilinci” olarak
degerlendirilen Cemal Siireya’nin, muhtelif diizyaz1 ve sOylesilerinde siirde ger¢ek ve gergeklik
kavramlarina iligskin birtakim kanaatler ileri stirdiigii goriilmektedir. Gergeklik kavramina iliskin teorik
diizlemde dile getirilen ve onun poetikasina dahil edilebilecek bu kanaatlere Siireya’nin pratikte de sadik
kaldigin1 sdylemek miimkiin. Bu durumun miitekabiliyet diizeyini anlayabilmek i¢in bakisimli bir
okuma yapmak akla en yakin tutumlardan biridir.

2. Uzlasimsal Olanin Ustiinde ve Otesinde Bir Gergeklik

Agustos 1960 tarihli Papiriis’te yayimlanan “Siir Evreni Degistirir” baslikli yazida Siireya,
1960 y1l itibariyle Oktay Rifat’in son siir kitaplari olan Percemli Sokak ve Asik Merdiveni baglaninda
siir ve gerceklik iligkisine dair diisiincelerini ifade eder. Bu kitap adlarini ilk duydugunda kendisinde
uyanan siirsel gerilimin ve ¢agrisim olanaklarmin, sonradan Rifat’in 6zgiin bir tasarrufu olmadigin
ogrendiginde kayboldugunu belirtir. Siireya’nin bu duruma iliskin olarak yazdiklari, bir bakima, siirin
gercekle nasil bir bag kurmasi gerektigine de 151k tutar. Siireya’ya gore “[s]iir gercekle ilgilenir. Gergegi
isler, kalkindirir. Ama Pierre Reverdy’nin lafiyla, ‘gercegin bir asalagi olmamalidir.” Siirde gercege yer
var ama siirin tammminda yer yok[tur]” (2012: 273).

Siireya, siirin bir taklit sanati olmadigini, gergegi kalkis noktas1 yapabilecegini ama bu ger¢egin
bilincin 6znel siizgecinden gegirilirken doniistiiriilmesi gerektigini savunur. Siir “ger¢egin bir asalagi
olmamalidir” séziiyle de sairin kisiliginden el alan 6zgiin ve yeni bir ger¢eklige dikkat ¢eker. Siireya
igin “[s]iir, diinyay1 degistirmenin araglarindan biridir” (2012: 104).

Siireya’nin teorik diizlemde igaret ettigi bu 6zgiin ve ayriks1 gercekligin, ilk siirlerinden itibaren
pratikte de karsilik buldugu sdylenebilir. 1958 yilinda yayimlanan Uvercinka’nin ilk siiri olan “San”;
solugun bir kus, bazen de bir at oldugu, bacaklarin tarifsiz uzadigi, dis gercekligin aligilagelen
konturlarinin belirsizlestigi, kisaca, sahip oldugu ayriks1 imgelerle “sok etkisi” yaratan bir siirdir. Siirde,
yerlesik gerceklik algisinin disinda, Chagall, Klee, Kandinsky, Picasso gibi kiibik ve gercekiistiicii
ressamlarin tablolarin1 ¢agristiran bir siir atmosferi hakimdir. Iki dortliikten olusan siirin ilk dortliigii
sOyledir:

“Kirmizi bir kustur solugum
Kumral goklerinde saglarinin

Seni kucagima aliyorum
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Tarifsiz uzuyor bacaklarin” (“San”, s.11)>

1956’dan 1958’in sonuna kadar Pazar Postasi’nda ¢ogunlugu gercekiistiicii akima mensup
cesitli Batili sairlerden yapilan kirk dokuz geviri siirin yayimlanma tarihleriyle, Subat 1958 tarihinde ilk
baskis1 yapilan Uvercinka kitabinin yayimlanma tarihi arasindaki kronolojik értiisme de Siireya’nin bu
konuda, gergekiistiicli akimdan énemli 6l¢iide etkilenmis olabilecegini akillara getirir. Alaattin Karaca
da “[¢]evrilen sairlerin biiyiik bir boliimiiniin modern siirin onciileri ve genelde gergekiistiicli akima
mensup olmalari, Ikinci Yeni’nin o yillarda Bat1 siirinden, 6zellikle de gercekiistiiciilerden etkilendigini
gostermektedir” (2013: 139) climleleriyle bu kronolojik ¢akismaya dikkat ¢eker. Siireya’nin siirde
Ozgilin ve yeni bir gergeklik liretebilmek igin bagvurdugu temel strateji, dilin aligilagelen kullanim
mantigindan koparilmasi, baska bir deyisle yabancilagtirilmasidir.

3. Yeni Gergekligin Insasinda Dilin Yabancilastiriimasi

Cemal Siireya’ya gore siirde yeni bir gergeklik liretebilmenin temel kosulu, dilin kigisel bir
duyarlikla yeniden yapilandirilmasidir. Bu diisiincelerini, “Siir Evreni Degistirir” yazisinda, Oktay
Rifat’in s6z konusu siir kitaplart baglaminda, su ciimlelerle agiklamaya ¢aligir: “Her misra evreni
degistirir siirde. Oyle ki o misra yazilmadan nce evren baskaydi, yazildiktan sonra baska, denebilir.
Demin 6rnek aldigim kitap adlarin diigiinelim. O adlar Oktay Rifat’in siir kitaplarinda, iliskin olduklar
parcalarla birlik yeni bir anlam kazaniyorlar elbet. Yerlerini buluyorlar. Ancak bagimsiz birer siir birimi
ya da biitiinii olarak siirsel yiikleri yok. Olamaz da. Ciinkii bir esyay1 ya da esyadaki durumu zaten
oteden beri belli olan bir sekilde kavriyorlar. Herkesge bilinen bir sekilde (Siireya, 2012: 273).

Sozciikler, Siireya’nin siirde kurmak istedigi yeni ve 0zgiin evrenin yap1 taglari, tuglalardir.
Sozciiklerle yeni bir gergeklik kurmanin temel yolu da onlarin giindelik dildeki yerlesmis, donmus
anlamlarinin, kullanim imkanlarmin disginda yeni bir bakigla degerlendirilmelerinden gecer. Marcel
Proust’un sozlerini uyarlayarak ifade etmek gerekirse, Siireya icin “[a]sil kesif, yeni topraklar bulmak
degil, yeni bir gozle bakmaktir” (aktaran Simsek, 2009: 43). Varolan gergeklige yeni bir gozle
bakabilmenin temel yordami da dili yabancilagtirmak, alisilagelen kullanim mantigindan saptirmaktir.
“Dili yabancilagtirmak; bir dilsel normdan sapmak ve bunu yaparken de bizim bayatlamis,
‘otomatiklestirilmis’ giindelik s6ylemimizi ‘yabancilagtirmak’ anlamina geli[r]. Bu anlamda siir bizim
pratik iletisimimizin yaratici bigcimde deformasyona ugramis hali[dir]” (Eagleton, 2011: 77). Siireya’nin,
siirleriyle yaratmak istedigi “sok etkisi”’nde (Siireya, 2013: 20) gercekligi ve dolayisiyla dili
yabancilagtirarak modern bir siir kurma isteginin belirleyici oldugu sdylenebilir. Ciinkii “[m]odern siir
gercekligi nedensellik iligkisi diizleminde ele almamaktadir artik. Sair ister dig diinyayi, isterse kendi i¢
diinyasini ele alsin, bunlar1 eskisi gibi bir mantik silsilesi i¢inde degil, siirin nesnesi olarak vermektedir”
(Cengiz, 2012: 25). Cemal Siireya’nin siirlerinde Uvercinka’dan Giiz Bitigi’ne kadar bu gerceklik
anlayisinin izdiisiimlerini okuyabilmek miimkiindiir. S6z gelimi, Uvercinka kitabindaki “Giil” siiri, bu
yabancilastirilmis dilin kurdugu ayriksi gergekligin enikonu goriilebilecegi drneklerden biridir:

“Giiliin tam ortasinda agliyorum

Her aksam sokak ortasinda oldiikce
Oniimii arkami bilmiyorum

Azaldiginm1 duyup duyup karanlikta

Beni ayakta tutan gozlerinin

Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum

Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz

2Cemal Siireya’nin bu ve bundan sonraki siirlerinden yapilacak alitilar toplu siirlerin su baskisindandir: Siireya, Cemal
(2007), Sevda Sézleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.
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Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum
Istasyonda tiren oluyor biraz

Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamim
Gili aliyorum yiiziime siiriiyorum

Her nasilsa sokaga diismiis

Kolumu kanadimi kirtyorum

Bir kan oluyor bir kiyamet bir ¢algi

Ve zurnanin ucunda yepyeni bir ¢ingene” (S. 12)

“Giiliin tam ortasinda agliyorum” dizesiyle baslayan siirin dokusuna hékim olan lirik, sessiz ve
kaygan / gecisimli imajlar, bir ritya atmosferinde soluk alir gibidir. Siirde, erotik bir dilin / sdylemin
masum ifadesi olarak beliren ve “ortasi”ndan sz edilen giil, bu belirsiz ve sira dig1 atmosferin
olusumuna katkida bulunur. Anlatic1 6zneyle beraber giil imgesinin yoriingesinde seyreden ve imge
degerine sahip oldugu anlasilan diger sdzciikler arasindaki iliski renklerin, nesnelerin birbirine karistigi,
yer degistirdigi bir rilya atmosferinin olusumuna zemin hazirlar. Ellerin miikerrer beyazligi ve
siradigilign (“Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz / Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan
korkuyorum”), bir korkuyu da sirtlanarak ayriligim / kopusun ve hiizniin gostereni olarak
degerlendirilebilecek “tirene” doniisiir.®> Ama bu doniisiim de ancak bir riiyada olabilecegi gibi muglak
ve kaygan bir sekilde “biraz” olur. Anlatic1 6zne; dil, imge, sOylem ve gerceklik diizleminde yarattig1
bu ikircimli, belirsiz tabloyla ilk dizede yaratilan siirsel gerilimi siirdiirmeye ¢aligir. Siirin son birimine
de ayni ton ve duyarlikla girilir. Fakat son iki dizede, siirsel soylem ve atmosfer diizleminde ani ve
keskin bir kirilma yaganir. Siirin ilk dizesinden itibaren dip bir akint1 halinde, sessizce gelisen gerilim,
bir patlama seklinde yiizeye vurur; okur sarsilir, sasirir:

“Bir kan oluyor bir kiyamet bir ¢algt
Ve zurnanin ucunda yepyeni bir ¢ingene” (S. 12)

Son dizenin, gerek alisilagelen sézdizimini bozmasiyla gerekse beklenmedik imgeselligiyle
Siireya’nin kurmak istedigi “yeni gergeklik”e isaret ettigi sOylenebilir. Siirin hem soyledigiyle hem de
bunu sdyleme bi¢imiyle yeni bir algilama, kavrama tarzina isaret eder. Siir anlaticisi, sevilen kadindan
ayr1 kalmanin yarattigi aci, liziintli ve korku gibi insani duygu durumlarindan olusan gergegi, bu gercegin
somut verileriyle ortlismeyen bir imge oriintiistinii devreye sokarak bir tist gerceklik diizleminde dile
getirmektedir. Siirde s6z konusu olan gergeklik, anlatict 6znenin kendisiyle yasadig1 gerceklik arasinda
insa ettigi yeni bir evrendir (Ecevit, 2002: 30).

Cemal Siireya’nin ilk siirlerinden itibaren yarattigi bu etki, donemin siir kamuoyunda da karsilik
bulur. “Giil” siiri baglaminda Cemal Siireya’nin “bir oksijen gibi Tiirk siirinin imdadina yetist[igini]”
belirten Hilmi Yavuz, siirin sahip oldugu 6zgiinliige ve yenilige su sozlerle isaret eder: “ ‘Giil’ siirine
gelinceye degin, her aksam sokak ortasinda &ldiikge giiliin tam ortasinda aglayan birini daha
gormemistik hicbirimiz. Trenlerin istasyonlarda biraz olduklarmi da! Miithis bir dil yeniligiyle ve
miithig bir duyarlikla, bir sair, hem de 24 yasinda bunlart nasil yazabilirdi? ‘Giil’ siiri bellegimdedir
benim, tam 36 yildir bellegimdedir” (Peringek ve Duruel, 2008: 104-105). Yavuz, Siireya’nin ilk
siirleriyle ulastig1 6zgiil dil ve ger¢eklik anlayisiyla biitiin bir siir programini ortaya koydugu
kanaatindedir.

Turgay Fisekgi ise “Giil” siiri 6zelinde, Cemal Siireya siirinin {irettigi yeni gergekligin temel
bilesenlerine isaret eder. Bu bilesenler dilde, duyarlikta ve mizah anlayisinda goriilen farklilasma;

3Siirdeki anlaticinin tren imgesine yiikledigi bu olumsuz / duygan anlamlar, okuru, Siireya’nin Giinler’indeki tren imgesine
iligkin agiklamalara yonlendirir: “Tren diidiigii ise kalkista da, varigta da benim i¢in her zaman bir aglat1 icermistir. Kalkista
ayrilik, varigta burun kemiginde bir uzun siz1. fkisinde de aci, hiiziin” (Siireya, 2002: 29).
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ironiyle lirizmin sasirtici uzlagmasidir: “‘Giiliin tam ortasinda agliyorum’ diye baslayan siir ‘Ve
zurnanin ucunda yepyeni bir ¢ingene’ gibi beklenmedik bir dizeyle sona erer. Yeni bir dil, yeni bir
duyarlik, yeni bir mizah anlayis1. Ironiyle lirizmin birlesmesidir karsimizdaki” (2011: 106).

Tugrul Tanyol da bu siirin, sahip oldugu ayriks1 6zelliklerle, o zamana kadar yazilan siirlerin
biitiiniiyle disinda soluk aldigin1 belirtir: ““Gil” baslikli siir 1954 yilinda yayinlandiginda, siirle ilgilenen
herkes bunun o giine degin yazilanlardan ¢ok farkli bir siir oldugunu hemen kabul etti. Daha ilk dizeden
baglayarak okuru garpan siir, cagrisimlarin yarattigi biiyiilii bir sesle siiriiyor ve ¢arpici, alisilmadik bir
bitigle son buluyordu” (1985: 166).

Gergeklige yaklagimindaki farklilik ve dili yabancilagtiran yenilik, Siireya’nin baska siirleri
iizerinden de s6z konusu edilir. Onun “Siir” adli siirini yapisalct kuram 1s18inda ¢éziimlemeye girisen
Ozdemir Ince (2011: 168), Agustos 1954 tarihli Kaynak dergisinde yayimlanan 44 siir icinde,
Siireya’nin  “Siir”inin, daha ilk dizesiyle (“Istanbullar geminin altinda”) alisilagelen gercekligi
reddettigini, st gercekli bir atmosfer olusturdugunu belirtir. Buradan hareketle, Siireya’nin yarattig
siirsel devrimin, siirinin yatay yapisinin biitiin goz kamastiriciligina karsin, esas itibariyle diisey yapida
gerceklestigini sdyler.

Ayni yazida Ince (2011: 168), Siireya siirine iliskin dikkat gekici tespitlerde bulunmaya devam
eder. Bu siirdeki gercekligin iginde diisiinen, duygulanan, eyleyen insanin Garip’in “kii¢iik insan”1ndan
farkli oldugunu belirtir. Fakat bu tespite toplumcu gercekei siirin militan dava adamini da eklemek
gerekir. Cilinkii Siireya’nin siirlerindeki “insan artik ne soyut, ne de ‘kii¢iik insan’dir; felsefi boyutlari
da olan somut ve yeni bir insandir” (2011: 176). Siireya’nin siirlerinde lirik bir duyarlikla yasama
baglanan, toplumsal celiskilerin huzursuzlugunu ironik bir dille karsilayan bir insandan s6z etmek
miimkiindiir. “Bireyde toplumsal olan1 dile getirmek, Siireya siirinin en temel 6zelliklerinden biridir”
(Birsel, 2011: 117). Siireya’nin siirsel gergekliginde birey; kendi varligini, tutkularini, agmazlarini,
dramini, trajedisini kendisi tizerinden, kendi 6znel bilinci yoluyla kavramaya calisir. Bu yaklagimini dig
gercgeklige, topluma kars1 da muhafaza eder. Bu manada, Siireya’daki toplumsal gercekligin, bireysel
bir zihinden ve yasamdan yansiyan goriiniimler seklinde tezahiir ettigi sdylenebilir. Kendisi de bu
duruma, “her siirde, en bireysel siirde bile, siir diigiincesi ve toplum diigiincesi yan yana, kimi zaman da
i¢ ige bulunur” (Siireya, 2013: 121) sozleriyle vurgu yapar.

Ikinci Yeni siirinin toplumdan kopuk bir siir oldugu yoniindeki elestirilerin temelinde de
gerceklige yaklagimdaki bu algi farkliligr etkili olmustur denebilir. Ciinkii toplumcu gercekei siirin
tahayyiil diinyasinda insan; dis gergekligi parti tiiziikleri ve bildirileri yoluyla, disaridan dayatilan
sloganik ve kaliplagmis yargilarla ele alirken Siireya’nin siirlerindeki birey-insan, bu gercekligi kendi
kisiligi ve diisiinme tarzi dogrultusunda alimlar ve yasar. “‘insan’ denen karmasik varliga biitiin
yiizleriyle kucak acan” (Kahyaoglu, 1990: 83) bu algilama tarzi, bazen, burjuva ahlakini hedef alan
ironik bir elestiriyle (“Ingiliz” s. 20, “Hamza Siiiti” s. 28, “Aslan Heykelleri” s. 31, “Terazi Tiirkiisii”
$.52, “Onlar Igin Minibiis Sarkis1” 5.130), bazen Anadolu insaninin garesizligi ve sefaletiyle (“Nehirler
Boyunca Kadinlar Goérdiim” s.33), bazen de kadin ve cinsellik temalar1 ekseninde toplumsal ahlaka
yonelik ironik bir elestiri olarak (“Onceleyin”s. 13, “Su da Var” s. 29, “Uvercinka” s. 38, “Siirek Av1”
s. 41, “Yeraltr” s. 125) belirir.

Ekim 1956 tarihli A dergisinde yayimlanan “Folklor Siire Diisman” yazis1, ikinci Yeni’nin ve
Siireya’nin poetikasina iligkin temel metinlerden biri olarak kabul edilir. Bu yazinin odak noktasi
“Cagdas siir geldi kelimeye dayandir” (2012: 192) ctimlesidir. S6z konusu yazida Siireya, yeni bir siir
dili yaratabilmek i¢in kelimelerin anlam ve kullanim degerleri agisindan sarsilmasi, yerlerinden
ugratilmasi gerektigini, fakat “folklor”un / halk kiiltiiriiniin geleneksel dil uygulamalarinin buna engel
teskil ettigini belirtir. Stireya folklorik dil uygulamalarina iligkin bu yargisini soyle gerek¢elendirir: “Bir
halk deyimi igindeki kelimeler o deyimdeki anlam dizisinde kaynagmislardir. O kelimelerden o
deyimlerdekinden ayri islemler, ayr1 giigler aramayimn artik. Ciinkii donmuslardir. Tek yonliidiirler.
Islemleri, giicleri, bir bakima uyandiracaklar1 cagrisimlar bellidir. Ne olsa degismeyecektir. Bu
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kelimelerin meydana getirecegi siirlerle, misralart hep sarki misralarindan, hep tiirkii misralarindan
meydana gelen siirler arasinda pek bir ayrilik géremiyorum. Ciinkii ikisinde de sairin isi kelimelerle
degil, kelime bloklariyla oluyor” (Siireya, 2012: 192).

Bu aciklamalarin ilk planda isaret ettigi muhalefet, Yalcin Armagan’in da belirttigi gibi,
“folklorun dili bireysel olarak bigimlendirmeye olanak vermemesidir” (2012: 131). Ancak Siireya bu
ifadeleriyle, ayn1 zamanda, 6rtiik bir sekilde folklorun yeni bir ger¢eklik yaratmaya engel olduguna da
isaret eder. Bu paralelde, Siireya’nin yeni ve sairin kendi kisiliginden el alan bir siirsel gercekligin
yaratilabilmesi i¢in kelimelerin aligilagelen anlam ve kullanim diizeninden koparilarak yeni anlamlar
tiretecek sekilde kullanilmasi gerektigine isaret ettigi yorumu yapilabilir. Ciinkii Siireya’ya gore
“[s]iirde dil, hem aragtir, hem de bir ortamdir” (2012: 352). Dolayisiyla sairin isi de kelimelerin alisilmig
bicimlerini bozarak siir i¢in yeni ve 6zgilin ortamlar iiretebilmek olacaktir. Bu baglamda, dilin sadece
bir ara¢ degil ayn1 zamanda bir ortam kurucu olarak islev kazandigi siirlere bakilabilir.

“Adam” siiri Siireya’nin ifade etmeye calistigi gerceklik anlayisinin  dikkate deger
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Siirin ilk kitas1 soyledir:

“Adam sapkasina rastladi sokakta
Kimbilir kimin sapkasi

Adam ne yapip yapip hatirladi

Bir kadin hatirladi sonuna kadar beyaz
Bir kadin agt1 pencereyi sonuna kadar
Bir kadin kimbilir kimin karisi

Adam ne yapip yapip hatirladi” (s.15)

Siirin, ilk bakista, sahip oldugu atmosferle dis gergekligin Gtesinde bir evren tasarimina
dayandigi sOylenebilir. Kahraman’in da belirttigi gibi adamin bir taraftan sapkasina rastlayip bir taraftan
da “Kim bilir kimin sapkas1” diye diistinmesi, ilk dizelerden itibaren bir tersinlenme durumu yaratarak
siiri siirreel bir alana agar (2011: 88). Ustelik “sapkasina” sozciigiindeki belirsizlik yaratan iyelik cekimi
“adamin sapkasi1” olarak aliabilecegi gibi, “Adam, onun sapkasina rastladi.” ¢agrisimini da igererek
iiclincii bir sahsin varligin1 da olanakli kilmakta, boylece sahis kadrosu diizleminde de siire riiyalarda
veya masallarda karsilasilabilecek bir kayganlik, gecisimlilik kazandirilmaktadir. Bu durum, siire hem
genis bir yorum imkani saglar hem de siirin soluk aldig1 ger¢ekligin siradisiligina isaret eder. Takip eden
dizelerde bu belirsizlik tonu, kadin imaj1 iizerinden cinsel gagrisimlarla birleserek ironik ve erotik
sOylemleri birlestirir. Boylece siir, sdylem diizeyinde de salimmli bir karakter kazanir. Bu siirreel
atmosfer siirin ikinci bendinde de devam eder:

“Yildizlar kiyamet gibiydi kaldirimlarda
Cilinkii biraz evvel yagmur yagmist1” (s. 15)

Rasyonel diizlemde, yildizlarin kaldirimlarda kiyamet gibi olusu, ancak yagmurun kaldirimlarda
olusturdugu su birikintilerinin bir ayna islevi gorerek gokyiiziinii yansitmasiyla miimkiin olabilir. Fakat
“Biraz evvel yagmur yagmisti” dizesine dayanarak, metaforik bir kullanim ekseninde yildizlarla
kastedilenin yagmur damlalar1 oldugu yorumu da yapilabilir. Ciinkii Siireya siirinde, dis gercekligin
yeniden ve farkli bir sekilde tiretilmesinde gosterende / varligin adinda degistirimlere bagvurulmasina
sikca rastlanir. Ne var ki takip eden dizeler, yine, okuru dig gergekligin sinirlarindan ¢ikmaya zorlar.
Sair 0zne 1srarla belirtir:

“Adamin ayaklarimin altinda

Yildizlarin yildiz oldugu vardi” (s. 15)
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Demek ki s6z konusu yildizlar, sadece, bir su birikintisine yansiyan goriintiiler degildir. Su
dizeler, okuru, alisilagelen bir siir atmosferi icinde olmadigina ikna eder cinstendir: “Adam yildizlara
basa basa yliriidii” (s. 15). Boylece okura, ironik bir dille, dis gercekligin tersyiiz edildigi bir diinya
sunulur. Siiri olusturan sozciikler, gerek kullanim yerleri gerekse yiiklendigi anlamlarla halk siirinin ve
konugma dilinin yansittig1 bir diinyanin ¢ok 6tesinde soluk almaktadir.

“Hamza” siiri de igerdigi gercekiistii 6gelerle, Siireya’nin diizyazilarinda dile getirmeye galistigt
gerceklik anlayisinin pratikteki karsiliklarindan biri olarak degerlendirilmeye miisaittir:

“Biiyiik bir ihtimalle 6lmiigtiik

Sehir kan kiyametti ayaklarimizda
Gokyiiziini katlayip bir koseye koymustuk
Yildizlar kaldirimlara dokiilmiistii biitiin
Hamza biitiin parmaklarini ortaya dokmiistii
Yirmi yildir cebinde biriktirdigi parmaklarini
Hamza son sarkiy1 kirka bolmiistii

Dogrusu iyi idare etmistik

Dogrusu iyi halletmistik

Yasayanlar unutmustu bizi

Biz 6ldiigiimiizle kalmigtik” (s.27)

Oliim-dirim halinin ihtimale bindirilmesiyle, kan kiyamet sehir atmosferiyle, katlamp kdseye
konmus gokyiiziiyle, kaldirimlara dokiilmiis yildizlariyla, Hamza’nin yirmi yildir cebinde biriktirdigi
parmaklartyla ve bir sarkinin kirka bdliinmesiyle sira dis1 bir imge Oriintiisiine sahip oldugunu isaret
eden siir, 4deta siirreel bir tabloyu ¢agrigtirir.

Konu baglaminda, farkli siir kitaplarindan alinan dizelere bir arada yer vermek, Siireya’nin dili
kendine Ozgii bir sekilde estetize ederek irettigi gergekligin yeniligini ve 6zgiinliigiinii anlamak
bakimindan somutlayici olabilir:

“Gozleri goz degil gozistan
(...)
Glinesin ling edildigi bir aksam” (“Bun”, s.37)

“Tek sovalye birakip kendinden {istiin

(.)

Mizragimi gegirdi i¢inden bir fiiliitiin” (“Tristram”, s.58)

“Ve faytoncular goriiyorum
Yere basiglarindaki agirlig azaltmak i¢in

Tanrisal biyiklariyla durumlarini parasiitlendiren” (“Gogebe”, s.61)

“Sukiirenin perisi sen; sen tagkiirenin avcisi,

KaragozIli hanger, sen; sen, mavi bakish kilig,
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Kavaldan akan gokyiizii, sen; sen, diisten gecilmez bahge

Giinesten yirtilmig caz sen!” (“Yaz Sonu”, s. 210)

“Bir ¢icek duruyordu, orda, bir yerde,
Bir yanlis1 diizeltircesine agmis;
Gelmis ta agzimin kenarinda

Konusur durur.” (“Bir Cicek”, s. 259)

Bu 6rnekler, Stireya’nin, dis gercekligi siiri i¢in bir kalkis noktasi olarak degerlendirdigini; ama
yerlesik dil ve imge Oriintiisiiniin kullanimlarin1 deforme ederek / ¢arpitarak 6zgiin ve yeni bir gerceklik
iizerine temellenen bir siir iirettigini gosterir. Kendi siirini gerek kuramsal gerekse pratik diizlemde
“Glinesten yirtilmis caz ve kavaldan akan gokyiizii” (Siireya, 2013: 195) biciminde tanimlamas1 da onun
siirsel gerceklige bakisinin 6zlii bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Teorik diizlemde dile getirilen bu
aray1s ve caba “Ortadogu [V” siirinden alinma su misralarda dogrudan dile getirilmis gibidir:

“Biitiin bildiklerimiz yeniden bi¢imleniyor

Siirimiz, agkimiz yeniden” (s. 112)

4. Sonu¢

Gergeklik konusunda Cemal Siireya, siiri doganin bir taklidi olarak degil, onu agsmak ve yeniden
tiretmek igin yaratici bir faaliyet alani olarak goriir. Siire iliskin bu bakis, onu mimetik / yansitmaci siir
anlayisindan uzakta, romantik akimdan beslenen modernist bir siir anlayisina yaklastirir. Bu anlayis
dogrultusunda, Siireya’nin siirsel gercegi dis gerceklikten farklilasir. Siireya icin dis gerceklik, sairin
kendi kisiliginden ve 6znel bilincinden hareketle olusturulacak yeni bir gerceklik i¢in ancak kalkis /
¢ikis noktasi olabilir. Bu paralelde siirin, gercegi isleyip kalkindirabilecegini, fakat ger¢egin bir asalag:
olmamas1 gerektigini savunur.

Sairin 6znel varligindan menkul bu gergeklik anlayiginin temel birimleri de sozciiklerdir.
Siireya’nin gergeklik baglaminda deginilen “Siir Evreni Degistirir” ve “Folklor Siire Diigman”
yazilarinin odagini, yeni bir gergeklik tiretebilmek i¢in sdzciiklerin giindelik / gidimli dildeki yerlesmis,
donmus anlam ve kullanim imkanlarindan kurtarilarak 6znel ve 6zgiin bir bigimde kullanilmasi gerektigi
olusturur. Dilin yabancilagtirilmasi temeline dayanan bu teorik yaklagim, izlenebildigi kadariyla, siir
pratigine de tasinir. Uvercinka’dan Giiz Bitigi'ne kadar Siireya’nin siir ¢izgisi, 6zel ve toplumsal
yasaminda meydana gelen gelismelere paralel olarak kademeli degisimler gegirse de kendi zihninden
stiziilerek olusturulmus 6znel ve siirreel bir gergeklik anlayist ekseninde sekillenir.
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