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0z

Bu calismada uluslararasi alanda pek ¢ok makale ve teze konu olan “Bechdel Test”
tanitilmis ve testin feminist sinemaya katkisi ve eksik yonleri tartismaya agilmistir.
Tirkiye sinema arastirmalarinda bugiline dek giindeme gelmemis olan Bechdel
Test'ten yola ¢ikilarak, Tiirk sinemasinda kadinin temsiline yeni bir pencereden
bakilmas1 amac¢lanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhigi’'nin 2014 yilinda yaptig1 halkoylamasiyla se¢ilmis olan “En lyi 10
Tirk Filmi”"ne Bechdel Test uygulanmistir. Bu filmlerde ortaya konulan kadina dair
soylem, karsilastirmali bir degerlendirme yapmaya olanak saglamasi ve Bechdel
Test verilerinin saglamasinin yapilmasi amaciyla, metin analizi yontemi ile de
incelenmistir. Calisma sonucunda, Bechdel Test’'in 6l¢lim bigiminin sinirliliindan
otirt, testi gecen filmlerin timiniin feminist bakis acgisina sahip oldugunun iddia
edilemeyecegi ortaya konulmustur. Bunun yani sira, 1985 yilinda sinema ve kadin
iliskisine mizahi bir bicimde bakilarak ortaya ¢ikarilan Bechdel Test'in, sinemada
kadin temsili konusunda yarattig1 genis farkindaliga da dikkat ¢ekilmistir. Yapilan
calismada incelenen filmlerin pek c¢ogunun Bechdel Test'in olduk¢a basit iig¢
kosulunu dahi tamamiyla saglayamamis oldugunun goriilmesi, Tiirk sinemasinda
kadinin yoklugunun goézler oniine serilmesi bakimindan o6nemlidir. Calismada
testin Avrupa Ulkelerindeki kullanimina ve bu testten hareketle yeni film o6lgekleri
de gelistirilebilecegine deginilerek, Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet temsili
kriterlerinin olusturulmasinin geregi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bechdel Test, Sinemada Kadin, Sinemada Temsil, Feminist
Sinema.
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Abstract

In this study “Bechdel Test” has been introduced, which is subjected to many
international articles and thesis and opened its contributions to the feminist cinema
and missing aspects up for discussion. Based on the Bechdel Test, which hasn’t been
mentioned on the research about Turkish cinema up to the present, it is aimed
that the representation of women is handled in a new perspective. In line with this
purpose, Bechdel Test has been applied to “The Top 10 Turkish Film”, chosen with
areferandum in 2014, held by Ministry of Culture and Tourism of Turkish Republic.
Discourse of women, seen in these films is examined by text analysis method in order
to allow to make an mutual assessment and to check Bechdel Test data. As a result
of the study; it is stated that: it isn’t claim that all films, passed the test don’t have a
feminist perspective due to the restriction of Bechdel Test’s measurement type. In
addition to this, itis drawn attention to the wide awareness of women representation
in cinema, created by Bechdel Test, which formed by approaching to the relation
between cinema and women by a humorous perpective in 1985. It is important
to see that many films, examined in the study haven’t been met even three basic
conditions of Bechdel Test in the sense that absense of women in Turkish cinema is
displayed. In this study it is mentioned that this test is used in European countries
and new film measures can be developed by using this test and also the necessity of
creating social gender resentation criteria in Turkish cinema is presented.

Keywords: Bechdel Test, Woman In Cinema, Representation In Cinema, Feminist
Cinema.
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1. Girig

Sinemada kadin temsiliyle ilgili sorunlarin basinda kadinlarin yeteri kadar gergekgi
temsil edilmemesi ve temsil bicimlerinin ideolojik ve ataerkil kiiltiiriin ¢ikarlariyla
uyumlu bicimde olmas1 gelmektedir. Oztiirk’e (2000, 69) gore, sinemada kadinin
temsili ataerkil ideolojiyle uyumludur. Sinemada kadina dair 6nemli sorunlardan biri,
film metinlerinin erkek 6zneler tizerine kurulu olmasi; kadinlarin bu metinlerde ya
hi¢ yer almamasi ya da kadinin kimliksiz ve metnin akisinda islevsiz birer aksesuar,
birer nesne konumunda yer bulmasidir. Popiiler sinemada erkeklerin karar veren
ve olaylarin gidisatina yon veren Kkisiler olarak temsil edildigini belirten Yiiksel
(2010, 88), buna karsin kadinlarin tabi olan ve yonlendirilen kisiler seklinde temsil
edildigini dile getirmistir.

1960’1 yillarda baslayan ikinci dalga feminizmin etkisiyle sinemada kadinin yeri
sorgulanmaya baslanmistir. 1985 yilinda bir karikatiirde hicvedilen diyaloglar, takip
eden yillarda feminist alana pek ¢ok katki saglayacak, sinemada kadinin yokluguna
dikkat cekip bu konuda farkindalik uyandiracak bir siirece onctliik etmistir. Alison
Bechdel’in karikatiiriinden hareketle “Bechdel Test” olarak adlandirilan ve sinemada
kadinin yerini sorgulayan bir degerlendirme bicimi ortaya ¢ikmistir.

Diinya genelinde ¢ok sayida tez ve makaleye konu olmus olan Bechdel Test, olduk¢a
basit bir analiz yontemi 6nermektedir. Buna ragmen kiiresel baglamda gise yapmis
filmlerin pek ¢ogu testi gecememis ve bu da sinemada kadinin yoklugunu ¢arpici
bicimde ortaya koymustur.

Bu calismanin amaci, Tirkiye sinema literatiiriinde daha 6nce lizerine yapilmis olan
bir calismaya rastlanmayan Bechdel Test’i tanitmak, testin eksik ve sinirli yonlerini
tartismaya agmak ve buradan hareketle Tiirk sinemasinda kadin temsilini yeni bir
yontemle incelemektir. Calismanin 6rneklemi, Kiltiir ve Turizm Bakanhigi tarafindan
2014 yilinda yapilan halk oylamasiyla belirlenen en iyi 100 Tirk filminin en ¢ok
oy almis olan ilk on filmidir. Bu ¢alismanin 6rneklemini olusturan on film, genis
katilimli bir halkoylamasiyla en yiiksek oy alan filmlerden olustugu icin, calisma
sadece filmin kadina bakisinin degil; halkin da film metinlerinde ne tiir bir sdyleme
ilgi gosterdiginin anlasilmasi agisindan 6nemlidir.

1.1. Bechdel Test

Cinsiyetler aras1 ayrimciligl tanimlamakta kullanilan Bechdel Test, Alison Bechdel’in
1985 tarihli “The Rule” adli karikatiiriine dayanmaktadir. Literatiirde siklikla Bechdel
Test adiyla geciyor olsa da, ¢izere karikatiirde islenen konunun fikrini veren ve ilk
karesinde de ismi gecen Liz Wallace’ten otiirti ¢esitli kaynaklarda “Bechdel-Wallace
Test” olarak da gegmektedir (Rughinis ve digerleri, 2016).

Karikatiir, izleyecegi filmleri formiillestirmis oldugu ti¢ kurala gore secen bir kadin
karakteri icermektedir. Bu ti¢ kural temelde tli¢ sorudan olugsmaktadir:

e Filmde ismi bilinen en az iki kadin var m1?

e Ismi bilinen kadinlar birbirleri ile konusuyor mu?

e Eger konusuyorlarsa, erkekler disinda bir konu hakkinda m1 konusuyorlar?
Bechdel Test, kadinlarin erkekler disinda baska bir konu hakkinda konusmadiklarini
ima ederek oldukca minimal bir temsil niteligi (Lindner ve Schulting, 2017, 2)
gosteriyor olsa da, ticari amag giidtilerek iiretilmis olan filmlerdeki toplumsal cinsiyet
rollerinin delili sayilabilir. Herhangi bir filmin testi gecememis olmasi elbette bir
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rastlanti olarak goriilebilir, ancak bir dizi filmin sistematik analizi film endstrisinin
cinsiyetciligini ortaya cikarabilir (Garcia, Weber ve Garimella, 2014, 2).

Test, filmlerin yani sira bilgisayar oyunlari, diziler ve ¢izgi roman analizleri igin
kullanilmaktadir (Keating ve Murphy, 2015:4). Bu agidan degerlendirildiginde test,
kitle iletisim araglarinda iiretilen ve yeniden tiretilen toplumsal cinsiyet s6ylemini
ortaya cikarabilmek icin uygulanabilen basit ve etkili bir ara¢ olarak goriilebilir.
Sinemada kadin imgesinin temsiline iliskin sorunlardan biri, kadinlarin nadiren
gliclii liderler veya diisliniirler olarak gosterilmesi, ancak siklikla kliseler olarak
(Agarwal ve digerleri, 2015, 830) beyaz perdede yer almasi olarak belirtilmistir.
Bununla birlikte, filmlerde birden fazla kadinin yer aliyor olmasi da klise temsillerden
vazgecilmis olundugunun bir gostergesi degildir (Dutt, 2014, 10). Bechdel Test'in
zamanla alternatif versiyonlarinin gelistirilmesi, kadinlarin klise temsillerine ait
farkli yaklasimlar oldugunu gostermektedir. Testin alternatif versiyonlarina 6rnek
olarak irksal Bechdel Test; siyahi iki kadinin, yalnizca beyaz bir kadin hakkinda
konusmasi lizerinedir. Annelik temali1 Bechdel Test ise iki kadinin, yalnizca ¢ocuklar
hakkinda konusmasi iizerine olusturulmus bir testtir.

Avrupa Konseyi film fonu Eurimages, 2014 yilinda Bechdel Test'i degerlendirme
kriterleri arasina almistir. Bechdel Test, Eurimages’in 2018-2020 toplumsal cinsiyet
esitligi stratejisi planinda da yer almaya devam etmektedir (Council of Europe, 2014).

Isve¢ sinemalari, Bechdel Test'i filmlerinin icerigindeki toplumsal cinsiyet hakkinda
farklilik yaratmak adina kullanmakta, dahasi test sonuglarini siddet ve ¢iplaklik gibi
konular ile ayni sekilde derecelendirmektedir (Garcia, Weber ve Garimella, 2014,
2). Kang'in (IndieWire, 2016) 2016 tarihli isve¢ sinemalarinda Bechdel Test'in
kullanimi tizerine yapmis oldugu haberde, testin giinlimiiz sinemasi lzerinde ne
kadar etkili oldugu goriilebilmektedir. 2013 yilinda vizyona girmis olan filmlerin
yalnizca %30’u testi gecebilmisken, bir sonraki yi1l %601 ge¢mis, 2015’te ise bu
rakam %85’e ulasmistir. Testi gecen filmler iyi bir sekilde derecelendirilmekte ve
okullarda da 6grenciler Bechdel Test hakkinda egitim almaktadir.

Bechdel Test adina acgilmis bir internet sitesi de bulunmaktadir. Sitede 1892
yilindan glinlimiize kadar olan tarihsel siliregte vizyona girmis olan binlerce filmin
teste tabi tutulmus oldugu gorilebilmektedir. Siteyi ziyaret eden kullanicilar da
filmlere not verebilmektedir. Buna gore; “Ilk kriterde basarisiz olan filmler 0 ile
derecelendirilir, ilk kriteri gecen ancak ikinci kriterde basarisiz olan filmlere 1 puan
verilir, ikinci kriteri gecen ancak ti¢tncu kriterde basarisiz olan filmlere 2 puan
verilir, her tg¢luni gecen filmlere ise 3 puan verilir” (Agarwal ve digerleri, 2015,
833). Bu calisma kapsamina alinmis olan filmler de yukarida yer alan puanlama
sistemine tabi tutulacaktir.

1.2. Bechdel Test ile Yapilan Galismalara Ornekler

Bechdel Test, sinema filmlerine uygulanan ve filmlerdeki cinsiyetci yaklasimlari
ortaya ¢ikarmaya yarayan bir ara¢ olsa da, filmlere ait senaryolar1 veya filmler
tizerine yazilmis sosyal medya iletilerini analiz etmek i¢cin de kullanilmistir.

Mici¢ (2015), calismasinda diinya genelinde gisede biiyiik basar1 saglamis olan 20
filmdeki karakterleri Bechdel Test’e tabi tutmustur. Calismanin sonucunda, filmlerde
erkeklerin hemcinsleriyle konusma oranlari, kadinlarin hemcinsleriyle konusma
oranindan daha ytlksek ¢ikmistir. Kadinlarin siklikla aileyi ilgilendiren konular
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hakkinda konustugu, nadiren is arkadaslari ile etkilesimde bulundugu belirtilmistir.
Gortlebilecegi tizere filmlere yonetilmis ti¢ soruluk bu minimal test, toplumsal
cinsiyet rollerinin ¢6ziimlenebilmesi i¢cin 6nemli veriler saglayabilmektedir.

Kapoor, Bhuptani ve Agneswaran’in “The Bechdel in India: gendered depictions in
contemporary Hindi cinema” (2017) adli ¢calismalari, Bechdel Test’in klasik anlamda
kullanilmasinabir 6rnektir. Yazarlar,2007-2013 yillar1 arasinda Hindistan’da vizyona
girmis olan on bes filmi Bechdel Test iizerinden degerlendirmistir. Sonu¢ olarak
filmlerin cinsiyetci kaliplar1 destekledigi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma ayn1 zamanda
Bechdel Test'in herhangi bir iilkenin sinemasina uygulanabilirliginin goriilebilmesi
bakimindan 6nemlidir.

Bechdel Test, filmlerin senaryolarina da uygulanabilmektedir. Buna 6rnek olarak
“Key Female Characters in Film Have More to Talk About Besides Men: Automating
the Bechdel Test” (Agarwal ve digerleri, 2015) adli calisma gosterilebilir. Calismada,
Internet Movie Script adli veri tabanindan alinan toplamda 457 senaryo teste tabi
tutulmus ancak bu senaryolarin yalnizca 191'i testi gegcebilmistir.

Garcia, Weber ve Garimella (2014), 470 filmin senaryosunu Bechdel Test'e
tabi tutmus, bununla birlikte filmlerin fragmanlarini sosyal medyada paylasan
kullanicilarin yorumlarini da analiz etmistir. Sonuglara gore, testi gegen filmlerin
fragmanlar digerlerine nazaran daha az popilerdir ve kadin kullanicilar sosyal
medyada bu fragmanlari erkek kullanicilardan daha fazla paylasmistir. Goriilebilecegi
tizere Bechdel Test, sinema filmlerine uygulanabildigi gibi, filmlerin senaryolarina
da uygulanabilmektedir.

Bu calismanin yukarida bahsi gecen incelemelerden farkli yoni, Bechdel Test'in
siirhiliklarinin farkindaligiyla c¢ift yontemli olarak uygulaniyor olmasi, filmlerin
Bechdel Test’in yani sira feminist metin analizi ile de okunacak olmasidir. Bu sayede
Bechdel Test sonu¢larinin metinlerin ortaya koydugu séylemle paralel olup olmadig,
dolayisiyla Bechdel Test'in gecerliligi de sitnanmis olacaktir.

2. Tiirk Sinemasinda Kadin ve Erkek imgesinin Temsili

1960’1 yillarda olusmaya baslayan, “feminizmin ikinci dalgas1” olarak adlandirilan
donemde yasanilan kadin hareketleri, toplumu olusturan bireylerin Kitle iletisim
araclarinda nasil temsil edildiklerini ortaya c¢ikarmistir Feminist dusiintrler,
elbette goriislerini tek bir kuramin gatis1 altinda toplamamistir; ancak bu dénem
gelistirilen farklh kuramlar edebiyat eserlerinde, sinema filmlerinde ve hatta
sosyal bilimlerde kadinlara ve erkeklere atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinin
anlasilmasinda etkili olmustur.

Feminizm ikinci dalgasinin Tiirkiye’ye yansimasi 1980’li yillara denk gelmektedir.
Bu donem tilkede yasanan toplumsal degisim sinemada da kendisini géstermistir.
1980’li yillara kadar olan siiregte, 6zellikle Yesilcam olarak adlandirilan déonemde,
etkileri glinimiiz Tirk sinemasinda da goriilen melodram tiirtindeki filmler
liretilmeye baslanmistir. Yesilcam melodramlari seyircileri en kisa yoldan etkilemeyi
amaglayan ve icerisinde olaganiistii durumlar ile basit bir sekilde karikatiirize
edilmis karakterler barindan filmlerdir (Ozén, 1963, 80). Karakterlerinin iyi/koti,
zengin/fakir gibi zitliklar barindirdig1 melodram tiriindeki filmlerin sonu evlilikle
biter dolayisiyla doneminin ideolojik izlerini tasirlar (Agocuk, 2015, 569-570). Bu
donemde farkl siniflara ait kadinlarin filmlerin merkezinde oldugu goériilmektedir.
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Ancak kadinlar siklikla iyi es, fedakar anne, sessiz ve boyun egen kisiler olarak
temsil edilmistir (Kiiniicen, 2001, 57). Yesilgam donemi filmlerinde erkekler,
kadinlarin aksine vakitlerinin ¢cogunu evin disinda geciren bireyler olarak filmlerde
yer almistir. Evin bakimini iistelenen baba, kahraman, yigit, delikanh gibi 6zellikleri
biinyesinde barindiran erkekler ayni zamanda capkinlik da yapmaktadir (Kotaman,
2009, 357). Ancak bu durum erkekler icin oldukca olagan olarak resmedilmis,
dolayisiyla Tiirk sinemasinda erkek egemenliginin en tistiin oldugu dénem Yesilgcam
dénemi olmustur. Oyle ki Kara Murat, Tarkan, Malkogoglu gibi erkek kahramanlarin
yer aldig1 cizgi romanlardan uyarlama filmler, neredeyse tamamen erkeklere ait bir
diinyada ge¢cmektedir (Demirtas, 2004).

1980°1i yillar, kadin filmlerinin tretildigi donem olarak anilmaktadir. Bu donemde
vizyona giren filmlerde kadinlar 6n plana alinirken erkekler ikinci planda
birakilmistir. Kendi bilincinin farkinda ve kendine giivenen, 6zgiir ve bagimsiz
kadinlar beyaz perdede yer almaya baslamistir. Evlilik konusu artik giindemden
diismustir, filmlerde dul kadinlar ana karakter olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Her
ne kadar dul kadinlar filmlerin merkezinde yer aliyorsa da, filmlerde dul kadinlarin
toplum tarafindan hos karsilanmadigi ve dul kalmis olan kadinlarin evlenmesi
gerektigi vurgulanmistir.

Kadin sinemasi olarak adlandirillan bu dénemde kadinlara ait sorunlar gerc¢ekci
bir anlatim sekli ile beyaz perdeye aktarilmis olmasina ragmen geleneksel ataerkil
soylemin izlerini gorebilmek miimkiindiir. Bu dénemin filmleri icin yapilan temel
elestirilerden biri, filmlerin kadinlari konu etmesine ragmen eril bir dil ile anlatiliyor
olusudur (Bilge ve Sonmez, 2010; Dogan, 2013; Ekici, 2007). Erkeklerin ikinci
planda kalmasi, ilerleyen zamanda erkek arkadashiginin anlatilmaya baslanacag:
filmlerin temelini olusturmustur.

Kadinlar 1990’1l yillardan itibaren baskin karakterler olarak filmlerde yer almaya
devam etmistir, ancak bu dénemde vizyona giren olan filmlerde erkeklerin
arkadaglhiklarina ait oykiilerin anlatildigl goze c¢arpmaktadir. Yesilcam ddnemi
filmlerinde gii¢lii, korkusuz ve otoriter bicimde temsil edilen erkekler, 1990l
yillardan itibaren alisilagelmisin disinda rollerde beyaz perdede yerlerini almistir.
Bu donemin filmlerinde erkekler giivensiz, giigsiiz ve karamsar bireyler olarak
temsil edilmistir. Bunun yaninda, 1990’ yillardaki erkek temsillerine ait belirgin
olan diger 6zellikler ise erkeklerin kadinlara 6nem veren ve ev islerine de yardim
eden kisiler olmasidir. Erkekler bu doneme ait filmlerde geleneksel kaliplarin disinda
gibi gosteriliyor olsa da, hegemonik erkeklige ait sdylemlerin bu donem filmlerinde
yeniden tretildigi belirtilmistir (Birtek, 2007; Kabadayi, 2004). 2000’li yillara
gelindiginde ise gercekci temsillerin yaninda geleneksel anlati yapisinin 6zelliklerini
tasiyan temsillerin goriilebilmesi miimkiindiir (Yalamag, 2011).

Turk sinemasinda Yesilcam’dan giinlimiize kadar olan siirecte kadin ve erkek
imgelerinin nasil sunuldugu genel olarak degerlendirildiginde; 1980’li yillara kadar
olan dénemde vizyona girmis olan filmlerde erkek egemen sdylemin dogrultusunda
insa edilmis temsillerin yer aldig1 gorulir. Erkekler etken, kadinlar ise edilgendir.
Evlilik ve aile kurumunun 6nemi vurgulanmis, kadinlarin da iyi birer es ve anne
olmalar1 tlizerinde durulmustur. Erkekler ise kadinlarin aksine o6zgiir bireyler
olarak temsil edilmistir; evli olmalarina ragmen, vakitlerinin ¢ogunu disarida
gecirebilmektedir. Kadin ve erkek arasindaki bu ugurum 1980’li yillara gelindiginde
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biraz da olsa esitlenmis gibi goziikmektedir. Kadinlar, gesitli is kollarinda gorev
alabilmekte, dolayisiyla kendi ekonomik 6zgtirliiklerine sahip olabilmektedir. Evlilik
bir zorunluluk ve cinsellik ise artik bir tabu degildir. Ulusay’a (2004, 157) gore,
Tirkiye’deki kadin hareketine ve sinemada 1980°li yillarda goriilen kadin filmlerine
bir tepki olarak, 1990’larin ikinci yarisindan itibaren filmlerde erkekler arasi dostluk
temas1 sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Glniimiiz Tirk sinemasinda gercekgi
bir anlati yapisina sahip filmler ve karakter temsilleri gorebilmek miimkiinken,
geleneksel toplumsal cinsiyet kodlarinin yeniden tiretildigi filmler de mevcuttur.

3. Yontem

Bu calismada orneklem olarak, 2014 yilinda TC. Kiltiir ve Turizm Bakanligi
tarafindan yapilan halk oylamasiyla belirlenmis olan en iyi on film sec¢ilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan, 2014 yilinda, Tiirk
sinemasinin 100. y1l1 dolayisiyla 100’den fazla iiniversite ve sivil toplum kurulusunca
belirlenen 300 film ilk kez internet sitesi lizerinden halk oylamasina sunulmustur.
Toplamda, 360 binden fazla tekil oyun kullanildig1 oylamayla, Tiirk sinema tarihindeki
en genis katilmlh ¢alismalardan biri yapilmistir (Kultiir Bakanhgi, 2014). En iyi
100 filmin belirlendigi halk oylamasinda en ¢ok oy alan ilk on film érneklem olarak
secilmistir.

Calisma kapsamina alinmis olan filmler sirasiyla Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963),
Hababam Smnifi (Ertem Egilmez, 1975), Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005),
Eskiya (Yavuz Turgul, 1996), Canim Kardesim (Ertem Egilmez, 1973), Selvi Boylum Al
Yazmalim (Atif Yilmaz Batibeki, 1977), Ziigtirt Aga (Nesli Colgecen, 1985), Yol (Serif
Goren, 1981), Vizontele (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2000) ve Bir Zamanlar
Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 2011) adli filmlerdir.

Orneklem olarak adi gecen filmlerin secilmesinin nedeni, filmlerin genis bir katihmla
belirlenmis olmasi ve s0z konusu halk oylamasinin ilgili bakanlik tarafindan
yapilmasinin giivenilirligidir. Ayrica s6z konusu filmlerin farkl tiir ve donemlerden
olmasinin da ¢alismaya kapsam bakimindan katki saglayacagi disiiniilmektedir.
Soyle ki, 6rneklem icerisinde 1960’1 yillardan giiniimiize kadar olan siirecte her on
yillik donemi temsil edecek en azindan bir film bulunmaktadir.

Orneklem olarak belirlenen on filmde, daha 6nce agiklanmis olan Bechdel Test'in ii¢
sorusunun cevabi aranacaktir. Bu sorular sunlardir:

e Filmlerde ismini bildigimiz en az iki kadin karakter var midir?

e Ismi bilinen bu kadinlar birbirleriyle konusmakta midir?

e Bu kadinlar birbirleriyle bir erkekten baska bir sey hakkinda konusmakta
midir?

Bu sorularin cevaplanmasiyla olusturulacak olan tabloda filmlerin karsiladigi her
kriter icin bir puan verilerek filmler test 6lcegine gore degerlendirilecektir.

Daha o6nce de agiklandig1 gibi bir filmin Bechdel Test'i ge¢mis olmasi feminist
oOlciitlere uygunlugunun tam delili sayillamaz. Bunun yani sira, filmlerde kadinin
konumlandirilma bi¢imi, eril séylemin varlig), filmlerdeki bakis diizenlemeleri ve
sosyokultiirel soylemler gibi pek ¢ok etkenin de sorgulanmasi gerekir. Bu nedenle
filmlere sadece Bechdel Test uygulamakla yetinilmemesi, ikinci bir yontem olarak da
filmlerin feminist bir perspektif ile metin analizine tabi tutulup eril sdylemin varhgi
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ve filmlerde kadinin konumu acisindan degerlendirilmesi uygun bulunmustur.
Boylece filmlerdeki kadin temsilinin daha genis bir kapsamda incelenmesi miimkiin
olacak ve Bechdel Test'in sonuglari ve metinsel analizin sonuclari karsilastirilacaktir.
Arastirmanin ¢ift yontemli olarak yapilmasi, Bechdel Test'in yapisi geregi yalnizca
minimal sonuclar vermesi nedeniyle, calismanin gecerliliginin saglanmasi icin de
faydal goriilmektedir.

Bu calismanin temel ¢ikis noktasi, feminist elestiriye katkida bulunmus olan Bechdel
Test'i tanitmak, testin sinirh yonlerini tartismak ve bu baglamda Tiirk sinemasinda
kadinin konumunu degerlendirmektir. Bu ama¢ dogrultusunda, halkoylamasiyla
belirlenen Tiirk sinemasinin en iyi on filmi incelenecektir. Orneklemde 1960 6éncesi
donemden herhangi bir filmin yer almamis olmasi ve ¢alismanin sadece on filmi
kapsiyor olmasi bu c¢alismanin sinirliligidir. Bunun yani sira, metin analizini on
film lizerinden derinlemesine ve detayli bicimde yapmanin bu ¢alismanin temel
amacina hizmet etmemesi nedeniyle, metinlere feminist bakis a¢isinin ana hatlariyla
yaklasilarak daha temel bir s6ylem tretilmeye calisilacaktir.

4. Bulgular

4.1. Filmlerin Bechdel Teste Gére Degerlendirilmesi
Tablo 1: Bechdel Test’e tabi tutulmus olan filmlerin puan durumlarti.

ismi Bilinen
Kadmnlar
. Erkekler
] Ismi Bilinen Disinda
2 Ismi Kadin Bagka
§ _Bilinen | Karakterler Bir Konu
2 Iki Kadin | Birbirleri ile Hakkinda
E Film Karakter | Konusuyorlar | Konusuyorlar | Puan
i | Filmin Adi Tarihi | Yonetmen Var Mi? M? Mi? Toplami
1 | Susuz Yaz 1963 | Metin Erksan 1 1 0 2
2 | Hababam Sinifi 1975 | Ertem Egilmez 0 0 0 0
3 | Babam ve Oglum 2005 | Gagan Irmak 1 1 1 3
4 | Eskiya 1996 | Yavuz Turgul 1 1 0 2
5 | Canim Kardesim 1973 | Ertem Egilmez 0 0 0 0
g | Selvi Boylum 1977 | Atf Yilmaz 1 0 0 1
Al Yazmalim
7 | Zugurt Aga 1985 | Nesli Golgecen 1 0 0 1
8 | Yol 1981 | Serif Goren 1 0 0 1
. Yilmaz Erdogan,
9 | Vizontele 2000 Amer Faruk Sorak 1 1 1 3
Bir Zamanlar o

10 Anadolu’da 2011 | Nuri Bilge Ceylan 1 0 0 1

Tablo 1’de goriildiigii tizere, incelenen filmler arasindan Babam ve Oglum ile Vizontele
filmleri testten tam puan almistir. incelenen on filmden ikisi sifir puan almistir. Sifir
puan alan Hababam Sinifi ve Canim Kardesim filmlerinde, isimleri bilinen en az iki
kadin karakter dahi yer almamaktadir. Susuz Yaz ve Eskiya filmleri, ismi bilinen
iki kadinin tek sahnelik konusmasi ile testten iki puan almistir. Diger dort filmin
tamaminda, metinde ismi bilinen en az iki kadina yer verilmis, ancak bu kadinlar
birbiriyle herhangi bir konuda diyaloga girmemistir.

Babam ve Oglum, Bechdel Test’in li¢ kosulunu da karsilayarak testten ge¢mistir.
Metinde ismi bilinen birden fazla kadin vardir. (Nuran, Sakine, Giilbeyaz, Birgiil vs.)
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Bu kadinlarin simirli bicimde de olsa, erkekler haricindeki konularda konustugu
sahneler mevcuttur. Ornegin bagda yaptiklar1 piknikte Nuran ve kardesi Giilbeyaz,
birbirleriyle atisarak bir miiddet sakalasmistir. Nuran, Giilbeyaz'in sandalyede
oturmasi nedeniyle ona takilirken, Giilbeyaz da kardesinin cimri oldugunu ima
eden sozler sdyleyerek atismay: siirdiirmiistiir. Ismi bilinen kadinlar arasinda,
bir erkegin mevzu edilmesi disinda bir konusma ge¢mesi nedeniyle film Bechdel
Test’ten li¢ puan almistir.

Vizontele filminde isimleri bilinen birden fazla kadin vardir. (Siti Ana, Giilsen,
Christine, Asiye, Ismihal vs.) Filmde isimleri bilinen iki kadinin konustugu tek sahne
vardir. Siti Ana uyuklayan gelini Giilizar’a ‘Gule, kalk karpuz ziftlen!” der. Gilizar,
“Ana?” diyerek uyaninca Siti Ana, “Zikkimin kokii var, yer misin diyorum?” der. Giilizar
“Yok ana istemem” diyerek cevap verir. Bu kisa diyalog vesilesiyle film, Bechdel
Test’in li¢ kosulunu saglayarak testi ge¢mistir. Filmde isimleri bilinen en az iki kadin
karakter olmasi, ismi bilinen iki kadinin birbiriyle konusmasi ve konusmanin bir
erkek hakkinda olmamasi nedeniyle film testten {i¢ puan almistir.

Susuz Yaz filmi, metnin bir sahnesinde gortlen ve adi1 o sirada 6grenilen bir kadinin,
basroldeki kadin karakterle girdigi kisa diyalog sayesinde testten iki puan almistir.
Hasan’in cezaevine girmesi ve Bahar'in Osman’la ayni evde yasamasinin iizerine
gelisen bu diyalogda, yolda yiiriiyen bir kadin, “Bahar s6ziimden alinmazsan sana
bisey diyecem” der. Bahar, “S6zden alinecek ne var, sdyle bakem” diye cevap verir.
Kadin, “Osman bekar; her ne kadar Hasan’in agasi da olsa bir dam altinda oturmaniz
kotii soz oluyor. O yiizden Osman’1 ever. Bul glizel bir kismat, bitsin gitsin bu is” der.
Arkada yiirtiyen kadinlardan biri, “Nevruze dogru soyliiyor. Osman”1 ever bahar”
diyerek, diger kadinin sdyledigini onaylar. Bu esnada Bahar’la konusan kisinin
adinin Nevruze oldugu anlasilir. Bu karakter filmde ilk kez bu sahnede gortlir ve
metnin akisinda baska bir rol tistlenmez. Sadece bu konusma ve kadinin isminin bu
esnada Ogreniliyor olmasi nedeniyle Susuz Yaz filmi Bechdel Test’in ilk iki kosulunu
saglayarak testten iki puan almistir. Kadinlarin konusmasinin bir erkek tizerine
olmasi nedeniyle film testin son kosulunu saglayamamistir.

Eskiya filminde isimleri bilinen birden fazla kadin karakter vardir. (Ceran Ana, Keje,
Emel vs.) Filmde erkekler arasindaki konusma esnasinda, mahalledeki kadinlardan
birinin adinin “Fatma” oldugu 6grenilir. Fatma'nin, Cumali'nin arkadasi Cimbom’a
mektup verdigi bir sahnede, “Sana, Sekine’den” demesiyle mahalledeki bir baska
kadinin adi 6grenilir. Filmde bu iki kadinin birbiriyle kisa bir diyaloga girdigi
goriiliir. Fatma bir sahnede Sekine’ye Cumali i¢in “Emel de ne buluyor bunda be? itin
teki!” der. Sekine “Hos cocuk ama” diye cevap verir. iki kadin arasinda gecen yaklasik
dort saniyelik bu diyalog nedeniyle film testten iki puan alabilmistir. Kadinlar
arasindaki konusma bir erkek hakkinda oldugu icin, film Bechdel Test'in li¢iincii
kosulunu saglayamamistir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminde adi bilinen kadinlar Asya ve Dilek’tir. Filmde
Asya’'nin konustugu isimleri bilinmeyen kadinlar; Asya’nin annesi, komsusu ve
Ali’nin karisidir. Asya ve Dilek’in karsi karsiya geldikleri sahneler olsa da iki karakter
birbiriyle konusmaz. Film, isimleri bilinen kadin karakterler nedeniyle Bechdel
Test'in ilk kosulunu saglayarak testten bir puan almistir.

Zigtirt Aga filminde, Zeliha, Kiraz ve Hatice, ismi bilinen kadin karakterlerdir.
Filmde Zeliha’'nin Kiraz’a seslendigi ve onu azarladigi sahneler mevcuttur. Ancak
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Kiraz, Zeliha'ya s0z ile cevap vermez; sadece kendisine soylenileni yapar. Ad1 bilinen
iki kadin karakterin yer almasi nedeniyle, Ziigiirt Aga filmi Bechdel Test’'ten bir
puan almistir.

Yol filminde ismi bilinen kadinlar, Zine, Emine, Meral, Giilbahar ve Seyran’dir. Ancak
bu karakterler film boyunca yan yana gelmezler. Filmde kadinlar arasinda gegen
tek diyalog, Zine ve adi1 bilinmeyen yengesi arasinda gecer. Yol filminde ismi bilinen
ikiden fazla kadin karakter oldugu i¢in film Bechdel Test’ten bir puan almistir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ismi bilinen iki kadin karakter vardir. Bu
karakterlerden ilki; adi muhtardan 6grenilen ve elektrikler kesilince babasinin
lamba getirmesi icin seslendigi Cemile’dir. Diger kadin karakter Giilnaz'in adi ise,
esinin cesedini teshis etmesi i¢in cagirildigi sirada, savcidan 6grenilir. Cemile filmde
hi¢c konusmazken, Giilnaz sadece ‘evet’ kelimesini soyler. Film, isimleri bilinen bu
kadin karakterler nedeniyle, Bechdel Test'in ilk kosulunu saglayarak testten bir
puan almistir.

Hababam Sinifi filminde ismi bilinen tek kadin karakter Hafize Ana’dir. Bilgi yarismasi
sahnelerinde ismi bilinmeyen kadinlara rastlanmaktadir. Bu sahnelerde yarismanin
kadin sunucusu ve kiz lisesi 68rencileri arasinda, yarisma sorularinin yoneltilmesi ve
cevaplanmasi seklinde olusan bir diyalog yer almaktadir. Filmde kadinlarin karsilikli
konusmalarinin bulundugu tek bélim burasidir. Ancak bu kadinlarin isimlerinin
bilinmiyor olmasi ve filmde adi bilinen en az iki kadin bulunmamasi nedeniyle,
Hababam Sinifi filmi Bechdel Test’in ilk kosulunu saglayamamistir. Bu nedenle film
testten sifir puan almistir.

Canim Kardesim filminde birden fazla kadin karakter bulunmasina ragmen, bu
kadinlarin isimleri bilinmemektedir. Filmde konusan ilk kadin Halit'in “teyze” diye
seslendigi ev sahibidir. Tek sahnelik bu konusmada kadin, Halit'ten ti¢ giin icinde
kirasin1 6demesini ister. Filmde konusan bir diger kadin karakter ise Kahraman'in
O0gretmenidir. Ancak onun da adi bilinmemektedir. “hoca hanim” olarak hitap
edilen ogretmen kadin, ana karakterler olan erkeklerle diyaloga girmektedir.
ismi bilinen en az iki kadin bulunmamasi nedeniyle film Bechdel Test'in ilk kosulunu
saglayamamistir. Bu nedenle Canim Kardesim filmi Bechdel Test’ten sifir puan almistir.

4.2. Filmlerin Feminist Perspektifle incelenmesi
4.2.1. Susuz Yaz

Metin, musterek kullanimda olan kdy suyunun, sahsi miilkiyet altina alinma ¢abasi
tizerine kuruludur. Metinde ilk olarak, kdy suyunun kamusal kullanimini1 énleyip
suyu 0zel milkiyetine almak isteyen Osman’in, koylilerle miicadelesi gorulir. Bu
siirecte Osman, suyun paylasilmamasi fikrine katilmayan, amcasinin oglu! Hasan'in
tizerindeki otoritesini arttirmaktadir. Osman’in bir ¢atisma sirasinda koyliilerden
birini vurmasi ve cinayeti Ustlenmesi icin Hasan’t ikna etmesi lizerine; metin
Osman’in, Hasan'in karis1 Bahar’a sahip olma hirsi lizerine sekillenir. Metinde kadin,
sahip olunabilecek bir nesne gibi konumlandirilmistir.

Metin, kadinin eril bakisa hizmet ettigi rontgenleme sahneleriyle Orilmiistiir.
Kameranin alt agiyla Bahar’'in bacaklarina odaklandigi ¢ok sayida sahnenin yani sira,
izleyicinin Osman’in bakis agisiyla Bahar’i gozetlemesinin saglandig1 pek cok sahne
mevcuttur. Bu anlamda metin, Laura Mulvey’in (2014) dikizci haz sdylemine 6rnek
gosterilebilecek niteliktedir.
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Metinde Bahar, mahsulden sonra “posasi ¢ikacagl” icin bir an 6nce evlenilmesi
gereken, emek ve isgiiciinden faydalanilacak bir nesnedir. Bahar, sevgilisi “Benim
dedigim olur” dedigi icin evden kagmay1 derhal kabul eden, ev ve tarlada calisip
duran ama yorulmayan, soylenmeyen, kocas1 dyle emrettigi icin yalan ifade vererek
onun suc¢suz yere hapis yatmasina géz yuman, erkege tam olarak itaat eden
biridir. Osman’in tecaviiziinden sonra da Bahar’'in Osman’in ayaklarini yikadigi ve
erkeklere itaatini strdiirdiigii gorilir. Bahar'in baskaldirisi, Hasan'in dénmesiyle
Osman’a baltayla saldirdig1 sahnede goriiliir ve Bahar vurularak bu tesebbiisiin de,
“kirletilmis” olmanin da sembolik bicimde cezasini 6der. Metinde kadina yonelik ¢cok
saylda olumsuz sdylem ve ¢ok sayida rontgenci bakis sahnesi mevcuttur. Metinde
kadin gorsel bir haz nesnesi olarak eril bakisin hizmetine sunulmus, itaatkar bigimde
temsil edilmis ve bir nevi meta olarak konumlandirilmistir.

Metnin sonunda Osman’in 6lmesi ve cesedinin su kanalinda siiriiklenmesiyle, suyu
miilkiyetine alma ¢abasinin cezasini ¢ektigi goriliir. Bahar, vurulmasina ragmen
agir bir yara almamis ve hayatta kalmistir. Hasan, yaralanmis olan Bahar’a, onu
bir daha birakmayacagini sdyler. Ancak Hasan’in s6ziinii tutabilmesi miimkiin
gorinmemektedir. Ciinkii tekrar hapse girecektir. Metinde Bahar'in Osman’dan
kurtulusu da yine bir erkek sayesinde olmustur.

4.2.2. Hababam Sinifi

Erkeklerin diinyasini, erkekler iizerinden anlatan bu filmde ismi bilinen tek kadin
karakter Hafize Ana’dir. Filmde okul i¢indeki yoneticilik, 6gretmenlik, 68rencilik
gibi tiim rol ve gorevler erkeklere verilmesine ragmen; erkeklerin hizmet islerinden
yluklimli olan kisi kadindir. Hafize Ana filmde {itli yaparken, kahve servis ederken ve
diger hizmet islerini yiiriitiirken goriiliir. Adinin yanina getirilen “ana” sifatindan da
anlasilabilecegi gibi metinde yer bulan tek kadin, anag 6zellikler tasimaktadir. Hafize
Ana caliskan, sevecen, merhametli ve kendini kalabalik erkek 6grenci grubunun
annesi gibi goren ve onlar icin her tiirli fedakarligi yapmaya hazir olan biridir.
Okula yeni gelen Mahmut Hoca'nin kimi kimsesi olmadigini 6grendiginde “Ben size
de bakarim, kirlilerinizi falan yikarim...” diyerek bu erkekler toplulugunun hizmet
islerini yiritmekteki adanmishgin1 gosterir. Hafize Ana daha o6nce s6zii edilen
“fedakar kadin” stereotipinin 6zelliklerine uymaktadir.

Metinde baska kadin figiirlerle karsilasma imkani bulunan béliimler, bilgi yarismasi
sahneleridir. Burada da erkek yarismacilarin karsisina bir grup kiz yarismacinin
ciktig1 ve hile ile de olsa erkeklerin kizlara karsi galip geldigi goriilmektedir.

4.2.3. Babam ve 0glum

Metnin odak noktasini baba, ogul, torun zincirinde, erkekler arasi iliskiler
olusturmaktadir. Metnin sdyleminde ataerkil aile yapisinin 6zellikleri ve geleneksel
cinsiyetci rol dagilimlar1 gézlenmektedir. Kadin temsilleri erkek egemen toplumun
onayladigl normlar ¢ercevesinde kurulmustur. ilk sahnelerde gériilen hamile es,
kocasi eve geg ve alkollii gelmesine ragmen birkac sitemli s6z disinda tepki vermez;
sevecen ve anlayishdir. Deniz’'in bakimini iistlenmis olan Fatma Ana da, fedakar ve
anag kadin 6zelliklerini tamamen gostermektedir. Nuran, oglunun evden gitmesine
sessiz kalip, gecen yillar icinde oglu ve torununu goérmeye gittigini kocasindan
saklayan, kocasinin otoritesini kabullenen bir estir. Sakine ev islerini yiirttirken,
evin gelini Hanife de c¢ocuklarinin bakimi ve kocasina baglilik gibi normlar
icerisinde cinsiyet rollerini yerine getirirken goriiliir. Giilbeyaz, kendisine miras
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kalan iki sira agacin Hiiseyin Efendi'nin topragina gecmesi yiiziinden kardesinin
kocasiyla kiismustiir. Giilbeyaz'in esi vefat etmistir ve yalniz bir kadin oldugu icin,
basinda erkegi olan (dolayisiyla gli¢ sahibi) tarafca hakki gasp edilmistir. Nuran da
kiz kardesine her sene mahsuliin parasini kendisine yolladiklarin1 sdylerken bu
haksizlig1 kabul etmistir. Maddi degeri az da olsa haksizhiga ugramis olan, yalniz
olan, “dul” kadindir. Basinda onun haklarini (agag¢larini, topraginmi vb.) savunacak
bir kocas1 yoktur. Birgiil, kavusamadigi sevdiginin ardindan perisan olup, sonradan
kaderini kabullenen biridir. Ogluna “Sadik” ismi vermek isteyip, kocas1 anlar diye
bunu ona sdyleyememesi ve hastane ziyaretinde Sadik’t hi¢ unutmadigini itiraf
etmesinden anlasildig1 gibi, sevmese de kocasini, anneligi, ev islerini ve kendisine
dayatilan hayati direngsiz kabul eden biridir.

Nuran'in oglunun eve doénmesiyle otoriteye karsi gec de olsa karsi bir durus
sergileme kararliliinda oldugu sdylenebilir. Ogluna kocasi i¢in “Az bekle sen,
tikiriigiimle bogarim ben onu ya, az bir zaman gegsin...” demesi ve kocasina “O
giderse ben de giderim, sart olsun bosarim seni!” diyerek yemin etmesi, kadinin
otoriteye karsi baskaldiriya hazir oldugunu géstermektedir. Ancak metnin akisiyla
bu direnisin siirmesine gerek kalmaz ve kadin ve erkek eski rollerini siirdiirerek
yasamlarina devam eder.

Genel olarak metin, hakim eril séylemin kadin temsillerine uygun bigcimde
insa edilmistir.

4.2.4. Eskiya

Metin, erkekler arasi iliskiler lizerine kurulmustur. Metinde kadinin temsil bicimi
oldukc¢a sorunludur. Cumali’nin s6z ettigi, babasini aldatan tivey annesi; Cumali’'nin
askindan faydalanip abisi olarak tanittigir sevgilisiyle kacan Emel; Cumali’nin
cocuklugunda, kocasinin yegenini taciz ettigini fark edip buna géz yuman halas,
kadin karakterlerin nasil kétiictl tasvir edildiginin 6rnekleridir.

Metinde masum olarak simgelenen Keje ise, aski i¢cin 35 sene suskun kalmay1 goze
almis bir karakterdir. Baran, Keje i¢in hapse girmis, Berfo ise Keje i¢cin cehenneme
gitmeyi goze almistir. Baran’in, Berfo'nun, Cumali'nin babasinin ve Cumali’nin
hayatlarindaki kirilma hep kadinlar nedeniyle olmustur. Erkegin mahvolmasina
sebep kadindir.

Keje'nin sessizligini bir direnis bi¢cimi olarak okumak da miimkiindiir. Ancak yine
de bu fazlasiyla edilgen, teslimiyetci ve kaderini kabullenmis suskunluk, kadinin
bicareliginin bir teyididir.

4.2.5. Canim Kardesim

Metinde ¢cok az sayida kadin yer almaktadir. Metnin seyrinde etkisi bulunan tek
kadin, Kahraman’in 6gretmenidir. Murat ve Halit'e cocukla ilgilenilmesi gerektigini
sdyleyen ve cocugun viicudundaki kasinti ve lekeleri ilk fark eden de odur. Ogretmen
kadin bilge, anag, ilgili, duygusal biri olarak temsil edilmistir.

Metin erkekler arasi iliskiler ekseninde, erkeklerin yasadigi yoksulluk, caresizlik
gibi giicliiklere odaklanmistir. Metinde karakterlerin hayatinda iki yoksunluk dikkat
ceker. Birincisi paradir. Ev esyalari, kiyafetler, yenilen yemekler ve diger unsurlar
metin boyunca baskin bir yoksulluk yasandigini vurgular. Bir diger yoksun olunan
sey de kadindir. Dile getirilmese de, ataerkil sistemin evi ¢ekip ¢evirme, temizlik
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yapma, yemek pisirme, ¢ocuklarinin bakimini tstlenme gibi gorevler atfettigi
kadinin yoklugu, izleyicinin sefkatinin erkege yonelmesini saglamistir. Buradan
hareketle metnin kadinlara erkeklerin hayatindaki gorev ve sorumluluklarinin
onemini hatirlatma islevi de bulunmaktadir.

4.2.6. Selvi Boylum Al Yazmahm

Metin temel olarak ailesinin séziinii dinlemeyip, aski secen kadinin basina gelen
olumsuz olaylara odaklanmis ve bu sayede ataerkil toplum normlarina uyarak,
“uslu kiz” olmanin 6nemi vurgulanmistir. Metnin dikkat ceken bir noktasi, Asya’nin
babasi oldugunun bilinmesine ragmen filmde hi¢ gériinmiiyor olmasi ve Asya’nin
hayatindaki baski unsuru olarak anne figiiriintin 6n plana ¢ikmasidir. Bu da ataerkil
kiltiir normlarinin yasatilmasinda erkekler kadar kadinlarin da biiytlik etkisinin
oldugunu gostermektedir.

Metinde koylii kizi Asya’ya olumlu 6zellikler yiiklenirken, meslek sahibi ve sehirli
kadin Dilek, ahlaki bakimdan zayif biri olarak temsil edilmistir.

Metinde Ilyas’in Dilek’le beraber yasamaya baslayip Asya’y: terk etmesine sebep
olan olay, Asya’'nin Ilyas’in miidiiriiyle gériismeye gidip dedikoduya mahal vermesi
ve uygunsuz bicimde erkek isine karismasidir. ilyas bu sirada Asya’ya tokat atar ve
kirilma noktasi da denilebilecek olan Dilek’e gitme kararini, kadinin bu kusurlu
davranisindan sonra verir. Erkegi hatali davranisa yonlendiren siirecte kadinin
kusurlu bicimde temsil edilmesi, erkegin yanlislar1 icin hafifletici bir sebep
olarak kullanilmistir.

Metnin sonunda Asya iki erkek arasinda se¢cim yapmak zorunda birakilir. Kadinin
tek ¢ikis yolu ve hayatta kalma sansi, yaninda bir erkegin olmasina baghdir. Asya
sevdigi erkekle genc yasta yasadig1 “uygunsuz” beraberligin bedelini metin boyunca
o0demistir ve son fedakarligini da ¢ocugu icin ve minnet duygulariyla yaparak,
bedel 6demeye devam eder. Kentli ve “hafif” kadin tercih eden ilyas da ¢ocugunu
kaybetmekle bir bedel 6¢der ve metin, sistem i¢cinde kalmanin 6énemini her iki

cinsiyete de tekrar hatirlatir.

4.2.7. Ziigiirt Aga

Metinde ataerkil sistemde kadinin dévulmesi, tizerine kuma getirilmesi, bashk
parasi karsiliginda mal gibi satilmasi, kiz ¢ocuklarinin degersiz gorilmesi gibi pek
cok konuya dikkat c¢ekilerek bir tur sistem elestirisi yapildig1 soylenebilir. Metinde
aganin esi Zeliha, esini ¢ekinmeden elestirebilen biridir; cinsel taleplerini dile
getirebilecek bir yapidadir ve silik bir karaktere sahip degildir. Zeliha'nin diger
kadinlardan farkl bu o6zellikleri aga kizi olmasi nedeniyle, yani yine arkasindaki
baska bir giiclii erkek figiir dolayisiyladir. Buna ragmen Zeliha da ev islerinden
sorumludur, kocasinin secimlerinde soz hakkina sahip degildir hatta aganin actig
bakkal diikkdaninda esinden dayak yer.

Aganin annesi ise yash esinin kuma getirme istegine “Sen gitme herif, ben kumaya
raziyam; sen gitme!” diyerek riza gosterir. Clinkii erkegin mutlulugu ve salimligi, onu
seven bir es icin her seyden 6nemli ve listiindiir.

Kiraz ise oldukg¢a teslimiyetci bir karakter olarak okunmaktadir. Yanindaki
kadinlardan yedigi dayaklara ragmen sakin halini stirdiirii. Aganin kendisine
talibiyle evlenmek isteyip istemedigini sordugu sahnede; aganin baslik parasina
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ihtiyaci varsa, istemedigi biriyle evlenmeyi bir fedakarlik olarak kabul edebilecegi
gorulir. Metinde baskin olan kadin olumsuz bicimde temsil edilmis ve sonunda
metnin icindeki varligina son verilmistir. Boylece teslimiyetci ve erkege fazlasiyla
adanmuis 6zellikleriyle olumlanan “iyi kadin”la erkegin kavusmasi miimkiin olmustur.
“Her kizin gonliinde bir agaya varmak vardir” diyen Kiraz, erkege itaatini ve ataerkil
sisteme bagliligini siirdirmustir.

4.2.8. Yol

Metin erkek 6zneler lizerine kuruludur; erkek 6znelerin hikayelerine odaklanarak,
kadinlar1 anlatinin dramatiklesmesinde birer nesne olarak kullanan bir yapidadir.
Metinde kadinin ataerkil sistem karsisindaki aczi, zavallihigl, kimliksizlestirilmesi ve
ezilmisligi ortaya konuldugu icin, cinsiyetci acidan sistem elestirisi yapan bir film
olarak okunabilir.

Ancak metin icinde kadinin erkegin namusunun tasiyicisi oldugu, namusa
stiriilebilecek lekenin failinin sadece kadin olabilecegi, bunu yapan kadinin insanlik
dis1 bir yasama maruz birakilmasinin, iskence gérmesinin, 6ldiirtilmesinin geregine
dair pek ¢ok diyalogla karsilasmak miimkiindiir. [hanete ugrayan erkek, onurlu, iyi
kalpli, sevecen bir es olarak betimlenmistir ve cezaevinde kendisini bekleyecegine
soz veren karisi tarafindan haksizliga ugramis oldugu duygusu yaratilmistir. Kadinin
Sogukoluk’ta bir genelevde bulundugunun séylenmesi de, ihanet eden kadinin
sonunun “koétii yol” olacagi mesajini icermektedir.

Emine, ¢ocuklarinin babasiyla beraber olmamasi yoniinde baba ve agabey baskisi
gormiis, Meral, kendisine giyim, konusma, oturma kalkma konusunda tiirlti yasaklar
koyup hayatini ipotek altina alan adama hayranlikla “Ne giizel konusuyorsun,
mahpusta mi1 6grendin bunlar?” diyerek tam itaat gostermistir. Zine, su¢lu oldugunu
diistinmektedir ve kendi de 6liimii hak ettigine inanip katledilmesinin bir mecburiyet,
gereklilik oldugunu diisiintir; kendini savunmaz, ihanetine bir agiklama getirmez.
“Kendim ettim kendim buldum” der.

Metnin sonunda ataerkil sistemin kurallarina uymayan kadinlar Emine ve Zine
olimle cezalandirilir. Zine’'nin donarak 6lmesine sebep olan Seyit Ali, sonradan
pismanlik gostermesi ve ac1 ¢ekip aglamasi gibi sahnelerde sefkate muhtag
konumunu korur. Hatta Zine’nin donmamasi icin oglu ve kocasi tarafindan geg
kalinmis kurtarma ¢abasindaki kirbaglama da, sembolik olarak kottiyii cezalandirma
ve bir duygusal bosalma aracidir. Kéylii kiz1 Giilizar sevdigi adama kavusamamakla,
esini kaybeden yenge de Kkayinbiraderiyle evlendirilmekle farkl sekillerde
cezalandirilir. Sistem, kadina mutlu olma, ayakta kalma, kaderine karsi gelme
sansi tanimamaktadir.

4.2.9. Vizontele

Metinde kadinlar ataerkil toplum normlarina paralel bicimde sunulmustur. Glilsen,
listiine kuma getirmeyi diisiinen kocasina, “Sen baska bir kadin almay1 diisiindiigiine
gore, bunda benim de bir kabahatim olabilir” der. Uzun zamandir kendisine
bakmadigini sdyleyen Giulsen, kocasinin baska bir kadin arayisinin sorumlulugunu
listlenir. Asiye’'nin babasi esi istedigi icin degil, fotografcidaki yeni saatle poz
vermek icin fotograf ¢cekilmeyi kabul etmistir. Simo, Emin’e alt1 cocuk sahibi esinden
bahsederken “Erkek doguramiyor” der ve kapidan g¢ikarken Kkarisini itip kakar.
Digerlerine nispeten daha gui¢li bir kadin karakter olarak goriilen Siti televizyonu
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sakladiginda ge¢mis meslegi 6gretmenlik olan belediye baskani esi “Elimden bir
kaza ¢ikacak!” diye soylenir. Asiye sevmedigi bir adamla evlendirilmeyi kabullenir.
Metinde uzun bir sabir doneminden sonra da olsa, kaderini kabullenmeyip direng
gosteren tek kisi Giilizar'dir. Onun da c¢ocuklariyla beraber gidecegi yer, ayni
toplumsal rol ve ytkiimliiliikleri siirdiirecegi baba evidir.

Metinde ozellikle dikkat ¢eken nokta ise kirsalda yasayan kadinlarin toplumsal
normlara uygun bigimde ¢izilmis olmasi ve TRT ekibinde gorevli olan kentli kadin
oznenin ahlaki degerleri zayif, goriiniimiine cok 6nem veren, asir1 dirdirci 6zelliklerle
olduk¢a olumsuz olarak sunulmasidir. Metinde kentli ve meslek sahibi kadina karsi,
kirsaldaki boyun egmis kadin yiiceltilmistir.

4.2.10. Bir Zamanlar Anadolu’da

Metin erkekler arasinda gecen bir hikaye tizerine kurulmustur. Erkek 6zneler {izerine
isleyen metnin icinde, tek bir s6z etmeyen muhtarin kizi Cemile ve filmin sonlarinda
goriilen, kocasini teshis ederken agzindan zoraki bir “Evet” ¢cikan Giilnaz yer almaktadir.
Cemile cay servisi yaparken tiim erkekleri giizelligiyle biiytiler. O'nun filmdeki gorevi,
karanlik bir ortamda elinde tuttugu lambayla, salt “giizelligi” sayesinde erkeklerin
hiilyalara dalmasina aracilik etmektir. Cemile, giizelli§inden baska kimligi olmayan
biridir ve metnin akisinda islevi olan bir 6zne olmaktan uzaktir. Muhtarin evinde
erkekler “Eline saglik yenge” dediklerinde bile kamera muhtarin karisina dénmez.
Kadinin oradaki 6nemsiz varligi bu kii¢tlik diyalogla hissettirilir sadece.

Komiser Naci’'nin “Nerede bir karisiklik gortirsen kadina bakacaksin. Orada mutlaka
bir kadin meselesi vardir” sozii de eril soylemin kadina bakisinin teyidi gibidir.
Savcy, doktorla sohbetinde, karisinin intiharina sebep oldugunun gec farkindaligina
ulasinca “Kadinlar bazen ¢ok acimasiz olabiliyor doktor ya, ¢cok!” demistir. Erkek icin
karisini aldatmasi 6nemsiz bir seydir. Kadinin bunu 6nemsemeyip ¢abucak unutmasi
ise olagan olandir.

Metnin temel konusu olan cinayette ise maktule diri diri gomildiigi icin sefkat
gosterilmesi saglanir. Katil ise doktorun merhametini kazandigi sahneler ve sonradan
ortaya cikan cocugun kendisine ait olmasi, oglu tarafindan taglanmasi, yolda giderken
cok agladiginin anlatilmasi gibi detaylarla sefkate muhta¢ konuma getirilir. Ancak
olen adamin esi Giilnaz'a hicbir sahnede sefkat yénlendirilmez. izleyiciye karakterin
derinligine dair detaylar verilmez. Kadin esini kandiran ve bagka birinin ¢ocugunun
ondan olduguna inandiran, nihayetinde de bu cinayete sebebiyet verendir.

5. Sonug ve Degerlendirme:

Tiirk sinemasinin en iyileri olarak secilmis on filmin ikisinin Bechdel Test’'ten sifir
puan almasi; filmlerin dérdiinde ismi olan iki kadin olmasina ragmen bu kadinlarin
karsilikli diyaloglarinin bulunmamasi; testten iki ve ii¢ puan alan filmlerin de bu
skora ya tek sahneyle, ya da sinirli sayida kadinlar arasi diyalogla ulasmasi, Tiirk
sinemasinda kadinin yoklugunun teyidi olarak goriilebilir.

Bechdel Test'ten tam puan alarak testi gecmeyi basaran Babam ve Oglum ve
Vizontele filmlerinde kadina yo6nelik sdylemin, ataerkil kiltlirel normlara dayah
olarak kuruldugu goézlenmistir. Bu durum bir filmin Bechdel Test'i gecmesinin,
feminist sOylemle paralel bir metne sahip oldugunun gostergesi olamayacagini
dogrulamaktadir. Testten iki puan alan Eskiya filminde suskun kadinin yiiceltilmesi
ve olusturulan kotiiciil kadin s6ylemi, iki puan alan diger film olan Susuz Yaz'in kadini
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metalastiran ve eril bakisin hizmetine sunan dili; test puanin yiikselmesinin, filmin
kadinin konumlandirilma bicimine etkisi olmayacaginin gostergesidir.

Yapilan ¢alisma ile Bechdel Test'in sadece kadinin metin i¢gindeki varligini sinayan
kisith bir 6l¢me araci oldugu teyit edilmistir. Ancak yine de, testi gecemeyen filmlerin
gecebilenler karsisindaki yiiksek orani diisiintildiiglinde, testin bilinirliginin ve
kullaniminin artmasinin, sinemada kadin sorununa dair 6énemli bir farkindahk
yaratacag diisiiniilmektedir.

Incelenen filmlerin tamaminda, kadina ataerkil Kkiiltiirel normlarla bakildigi
ya da kadina dair sorunlu bir dil kullanildigi gorilmustir. Bu filmlerin, halk
tarafindan, genis bir katilimla Tiirk sinemasinin en iyileri olarak secilmis olmasi
da izleyicinin kadinin temsilindeki bu sorunlu yaklasimi kaniksamis oldugunun
bir gostergesidir.

Bechdel Test'in kullanildigi giinden bu yana Isve¢ sinemasinda yasanan olumlu
degisime bakilarak, Tirkiye’de de sinemada toplumsal cinsiyet esitligini
saglayacak bir takim olgltlerin belirlenmesinin olumlu etkileri olacag:
soylenebilir. Filmlere verilen tesviklerde bu olgiitlere uyulmasinin, ulusal
kanallarin film yayinlama Kkriterleri belirlemesinin, akademisyenler, sinema
sektoriinden katilimcilar, yapimci, dagitimci ve sinema salonlarinin es giidiimlii
calismalariyla ortak bazi1 toplumsal cinsiyet normlar1 olusturulmasinin
sinemamiza biiyliik katkilar saglayacagi diistiniilmektedir. Sinema, toplumsal
bilingaltini sekillendirmede en 6nemli araglardan biridir. Bechdel Test gibi basit
bir 6lgiim aracinin Eurimages ve Iskandinav iilkelerince ilgi gormesi, testin
sagladigr farkindalik ile sinemada kadinin konumunun iizerinde dikkatle
durulan bir mesele haline gelmesi, Tiirk sinemasi i¢in de 6rnek alinmasi gereken
bir durumdur.

Notlar

'Literatiirde daha dnce yapilmis olan calismalarda (Cos, 1975, 30; Giingdr, 2014, 92; Kayali, 2004, 78; Ozgiic,
1993, 136; Sim, 2009, 185; Sonmez, 2010, 129; Uslu, 2007, 60 ) Hasan ve Osman’dan kardes olarak bahsedildigi
goriilmektedir. Filmin uyarlandigi Necati Cumali’nin ayni adli eserinde de bu iki karakter (biyiigiin adi Hasan,
kiigiigiintiinki Osman olmak suretiyle) kardegtir (Bayram, 2018, 165). Film metninde koyliler Osman ve Hasan’in
ayni kandan oldugunu séyler. Osman, Bahar’a artik onlarin ailesinden oldugunu séyler. Hasan ve Osman’in soyadlari
aynidir ve bu iki erkek ayni evde yasar. Osman’in Hasan’a “Ben dedigimi yaparim gardasim!”, “Hi¢ olmazsa soze
karisma, gardashgini boylelikle goster” ve “Topraklarimiz kurtuldu gardagim!” dedigi sahneler mevcuttur. Hasan da
Osman’a “aga” diye hitap eder ve “biyiigiimsiin” der. Ancak Hasan’in cezaevinden Osman’a yazdigi mektup, dis
ses ile Hasan’in, “Emmioglun Hasan” demesiyle baglar. Gardas ve aga kelimelerinin, aralarinda yas farki olan yakin
akrabalar tarafindan birbirlerine hitaben kullanilabilecedi ancak kardesin agabeyine kendisini “emmioglun” diye
tanitamayacag! disiiniilmektedir. Hasan’in mektupta “Emmioglun Hasan” demesi nedeniyle, Hasan ve Osman’in
amca cocuklari olarak okunmasi tercih edilmisgtir.
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