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0zet

Bu ¢alisma, teknolojik kara filmlerden biri olarak kabul edilen ve 2017
yiinda Rupert Sanders tarafindan yonetilen Ghost in the Shell filmindeki
kadin kahramann, kara film tiiriindeki femme fatale figiirii iizerinden yeniden
insasina odaklanmaktadir. 1940'l yillarda ortaya ¢ikan kara filmler, zaman
igerisinde bilim-kurgu tiiriiyle etkilesime girerek tech-noir (teknolojik kara film)
ya da future-noir (gelecek kara film) olarak adlandirilan distopyan diinyanin
betimlenmesinde varhigini siirdiirmektedir. Kara filmleri olusturan
figiirlerin baginda gelen femme fatale’lar bu melez tiirde yonetmenlerce
yeniden yorumlanmis ve teknofobinin bir yansimast olarak farkl bir temsil
bigimi ile gelecege dair insanoglunun kaygi ve korkularimin yansimasi olmustur.
Caligma, sonug olarak, teknolojik gelismeler sonucu insan elinde mekaniklesen
kadinin,alisilagelmis temsillerinden farkly bir tasvir egilimine isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tech-noir, Femme Fatale, Bilim-kurgu, Kara Film,

Ghost in the Shell.

Ozgiin Arastirma Makalesi (Original Research Article)

Gelig Tarihi: 16.03.2018 Kabul Tarihi: 18.05.2018

O Yiiksek Lisans Ogrencisi, Gazi Universitesi Radyo-Televizyon ve Sinema Bsliimii,
eceeroll@hotmail.com.

77

Uskiidar
Universitesi
Sosyal Bilimler
Dergisi, 2018;
sayl: 6,
77-100



Uskiidar
University
Journal
of Social
Sciences, 2018;
issue: 6,
77-100

Ece EROL

Abstract

This study focuses on the reconstruction of the female hero in the film called
Ghost in the Shell, which is considered one of the technological film noirs and
directed by Rupert Sanders in 2017, over the femme fatale figure in the film
noir type. Film noirs which emerged in the 1940s continue to exist in the
description of the dystopian world called tech-noir or future noir by interacting
with science fiction over the years. The femme fatale, one of the leading figures of
film noirs, has been reinterpreted by directors in this hybrid type and has been
a reflection of human beings worries and fears for the future with a different
form of representation as a reflection of the technophobia. The study, as a
result, points to a tendency to a different portray than the usual representations
of mechanized woman created in the hands of human being as a result of
technological developments.

Keywords: Tech-noir, Femme Fatale, Sci-Fi, Film Noir, Ghost in the Shell

Giris

Sinema, herhangi bir devinimi diizenli araliklarla pargalara bolerek
bunlarin resimlerini saptamak, ardindan gésterici aracihigryla bu resimleri
karanhk bir salonda goriintiilik {izerine yansitarak devinimi yeniden
olusturabilmek olarak tanimlanabilir. Popiiler kiiltiiriin diger bigimlerine
oranla sinema, duygusal katilim1 daha yogun ve yetkin olarak seyirciye
aktarir. Bu duygusal aktarim ardindan meydana gelen rahatlama hissi,
adeta modern diinyanin “zevk iksiri” haline gelmi§tir.2 Ote yandan
duygusal gereksinimlerin degisken olmas, tiirlerin ortaya gtkmasina zemin
hzlzlrlarn1§t1r.3 Sinemada tiir kavrami, konu agisindan benzer 6zellikler
barindiran, ortak yol ve yontemlere sahip, denenmesi sonucunda zarar
riski diigtik filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya cikmugtar.”

! Nijat Oz6n, Sinema Sanatina Giris, (Istanbul: Agora Kitaplig 2008). s.4.

2 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, (Istanbul: Alan Yaynlar1 1995). s.7.
3 Nilgiin Abisel, a.g.e.,s.8.

4A.g.e., s.22.
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Ikinci Diinya Savagtnin ertesinde Fransizlarin Amerikan filmlerini
izlemesi sonucu Fransa'da “kara film” terimi ilk kez ortaya atilmugtir. Diger
bir anlamda kara film, yonetmenlerin Hollywood uluslararasicihgina
duyduklar1 bagliliklar1 gerceklestirebilmelerine olanak saglayan ve es
zamanl olarak savagin uzun dénem etkilerini Amerikan Cag1 denen yeni
kiiresel doneme dair degerlendirmelerini dillendirebilmeyi miimkiin
kildig1 igin uluslararas: gegerliligi olan bir tiirdiir. Hollywood’da kendini
gosteren bu tiir, savag oncesi Fransiz siirsel gergekgiliginden ve Halk
Cephesi sinemasindan oldugu kadar Amerikan su¢ romanlarindan da
kimi ogeler ic;ermektedir.5 1950’lerin sonunda sessizlige biirtinen kara
filmler 1960’11 yillarda Hollywood'un estetik yenilenme dénemi ile
birlikte “yeni kara filmler” olarak kendini yeniden géstermistir. Bunun en
onemli tetikleyicisi Avrupa sanat sinemasinin, 6zellikle de Fransiz Yeni
Dalga akiminin yeni nesil Amerikali yonetmenler tizerinde biraktig: etki
olarak ifade edilebilir.’

Yeni kara filmlerin karanlk diinyas: ve gangster oykiilerinden aldig:
ilham zamanla yeniimgelere ihtiya¢ duymustur. Farkli tiirlere eklemlenerek
kendini bulundugu gagin gostergelerine, kavramlarina ve géndermelerine
adapte eden kara filmler, rotasim bilim-kurgu filmlerinin fitiristik
distopyan diinyasina <;evirmi§tir.7 Bilim-kurgu ve kara film tiiriiniin
birlesiminden olugan teknolojik kara filmlere Blade Runner'in (Bigak Sirt,
Ridley Scott, 1982) hemen ardindan gekilen The Terminator (Yokedici,
James Cameron, 1984) ve RoboCop (Robot Polis, Paul Verhoeven, 1987)
ornek olarak gosterilebilir.

Kara filmler bir yandan hibritlegirken, es zamanli olarak temelini
olusturan figiirler de —femme fataleler, gangsterler, dedektifler- icinde
bulundugu ¢agin toplumsal ve kiiltiirel degisimlerden nasibini alan

3 Jennifer Fay ve Justus Nieland, Kara Film, (istanbul: Kolektif Yayinlar1 2014), 5.47.

¢ Age,s.141.

7 Selda Tan Ozdemir, Kara Filmler Neo-Noir‘dan Future Noir'e, (Istanbul: Altikirkbes Yayin
2003), 5.92.
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yonetmenlerce yeniden yorumlanmustir. 1970’lerde yiikselise gegen
feminist sinema kuramu ile toplumsal cinsiyetin gesitli temsilleri 6n plana
<;1krm§t1r.8 Femme fatalein 6limcil cinsellik anlatimi teknolojik kara
filmlerde hazdan ve cinsellikten soyutlanmistir.

Calismada oncelikle kara film tiriine deginilmektedir. Sonrasinda
femme fatale figiirii, teknolojik kara filmler ve teknolojik kara filmlerdeki
femme fatale temsilleri irdelenmis, son kisimda ise Ghost in the Shell
filmi analiz edilmigtir. Filmin analizinde icerik analizi ve sdylem analizi
tizerinden ¢6ziimleme yapilmistir. Sonug bolimiinde, elde edilen veriler
wgiginda film tzerinden femme fatale figiirinin temsilindeki dénisen
kadinlik olgusu tartisilmugtir.

Kara Film Tiirii

1929 Diinya Ekonomik Buhrani ve sonrasinda yasanan savas ortaminin
yarattigir karamsarlik 6ncelikle kendini edebiyat alaninda géstermistir.
Dénemin mutsuz diinyasinin resmedildigi Série Noire ad verilen polisiye
romanlar, kara filmin dogusuna zemin hazirlamistir. Ozellikle Amerika'da
Dashiell Hammett, James Cain, Elmore Leonard ve Raymond Chandler
gibi yazarlarin kaleme aldigy birbirinden farkli polisiyeler bu dénemin
puslu havasini ve pesimistligini oldukea etkili bir bigimde gozler 6niine
serer. Kara filmin temelini olusturan filmlerin biyik bir ¢ogunlugu bu
romanlarin uyarlanmasindan olugmaktadir. Biiyiik Buhran’i izleyen
1930’1u yullar, gergekgilik anlayisinin 6n plana ¢iktigi ve bunu bir dizi
sanatsal pratikle biitiinlestirerek tanik oldugu kabuk degisimine sahiplik
etmis bir déonemdir. Bu siireg igerisinde modernizm ile birlikte gercekgilik
de belirgin bir bigimde kara bir tona gegis yatpml§t1r.9

1946 yilinin yaz aylarinda Paris’te, The Maltese Falcon (Malta Sahini,
John Huston, 1941), Laura (Kanl: Gélge, Otto Preminger, 1944), Murder,
My Sweet (Cinayet Tatlim, Edward Dmytryk, 1944), The Woman in the

# Jennifer Fay ve Justus Nieland, a.g.e,s.159.
? A.ge,ss.20-21.
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Window (Penceredeki Kadin, Frizt Lang, 1944) ve Double Indemnity
(Cifte Tazminat, Billy Wilder, 1944) filmlerinin iist iiste gdsterime
girmesiyle birlikte Fransiz sinema seyircileri Amerikan sinemasinda
yeni bir tiir kesfetmistir. Dénemin ilgi géren polisiye romanlar serisine
sinemanin kayitsiz kalamayiginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu
filmlerde, aligilagelmisin disinda sert tonlar ve egsiz sehvetli bir kotiilik
yer almaktadir. ‘Film Noir’ (Kara Film) kavraminu ilk kullanan ve bu tarzin
belirgin 6zelliklerinin ilk farkina varanlardan biri olan Nino Frank, Malta
Sahini ve Cifte Tazminat filmlerinin polisiye olarak tabir edilmesinin
aksine su¢-macera ve sug-gizem tiirlerinde olduklarini ileri stirmisgtiir. Bu
tutum ayni zamanda bu filmleri kavrayamayan tiir elestirmenlerine de bir
tepkidir.

Kara film tiiriine ithafen yapilmig ilk ¢aligma ise Raymond Borde ve
Etienne Chaumeton'un 1958 yilinda birlikte yazdiklar1 ‘Panorama du film
noir americain’ adli eser olmustur. Eserin igeriginde kara filmlerin hemen
hemen hepsinde yer alan siddet, psikolojik vurgu ve su¢ konularinin ortak
oldugu tizerinde durulmaktadur.

Série  Noire olarak inlenmis polisiye romanlarin sinemaya
uyarlanmasindan olugan “kara film” terimi, su¢ ve ¢iirimenin
karanhik yoniinii vurgulamak, ayni zamanda pesimist yeralt1 diinyasin
tanimlayabilmek tizere ortaya glkml§t1r.11 Amerikan sinemasinin kendine
has ¢izgisine aykir1 ve sapkin olarak degerlendirilen bu filmler, uzun bir
miiddet Ingiliz ve Amerikan elestirmenler tarafindan 6nemsenmenmistir.
Bu durumun en temel sebebi, kara filmin bigeminden ziyade konuyu odak
noktaya koyan elestiri geleneginin alisilagelmesinden kaynaklannn§t1r.12
1940’larda degisen tarz ile birlikte savag filmleri tiir kataloguna eklenmis

19 Deniz Girginkog vd, “Kara Film”, Sinemada Anlati ve Tiirler i¢inde, ed. Fatma Dalay
Kiigiikkurt ve Ahmet Giirata, (Ankara: Vadi Yayinlar1 2004), s.118.

! Philip Kemp, Sinemanin Tiim Oykiisii, (Istanbul: Hayalperest Yaynevi 2014), s.169.

2 Deniz Girginkog, a.gm.,s.119.
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ve bu on yilin sonunda kent sinizminin tuhaf karigimi, karamsar konular
ve film noir olarak bilinen karanlik golgeler ortaya gikmistir. Savag-sonrasi
sinizmi de Amerikan paletine koyu ve kotii bir seylerin olacagini haber
veren renkleri eklemi§ti1r.13

Paul Schrader “Notes on Film Noir” adli makalesinde kara filmi iig
doneme ayirmaktadir. Ilki “Savag Dénemi’dir (1941-1946). Bu dénem
igerisinde 6zel dedektifleri ve yalmiz kurtlar1 barindiran, Michael Curtiz
ve Tay Garnett gibi yonetmenlerin yer aldig1 filmlerden olusan periyottur.
Genellikle stiidyoda ¢ekilen “Savas Donemi” filmlerinde diyaloglara
aksiyondan daha fazla yer verilmistir. Ikinci donem olan “Savas Sonras:
Gergekgi Dénem” (1945-1949) daha az romantik kahramanlarin yer
aldigy; politik yolsuzluklarin, sokaklardaki sugun ve polisiye rutinlerinin
seyirciye sunuldugu filmleri kapsar. Ugiincii dénem “Psikotik Aksiyon
ve Intihar Egilimli Dénem”dir (1949-1953). Son doénem, kara filmler
icinde en estetik ve sosyolojik keskinligin vurgulandig1 donem olmustur.
Bu filmlerde ac1 verici bir kendi farkindaligy, timitsizlik ve uyumsuzluk 6n
plandadlr.14

[k gekilen kara filmler, B tipi olarak adlandinlan biyik yildiz
oyuncularinyeraldigy, yetersizimkanlaregliginde ¢ekilenve “beyazperdede
siddeti gormeyi seven” belirli bir kesime hitap eden filmlerden
olu§maktad1r.15 Bu tiir, zamanla kendine diinyanin acimasizhiiny, kirli ve
bozulmus diizenini, gittik¢e kotiilesen yagam diizeninde giivenin, inancin,
safligin ve umudun kaybedilisini; gangsterler, dedektifler, femme fataleler
(8ldiiren cazibe), katiller ve diizenbazlar aracihigiyla gdstermeyi bir misyon
haline getirmistir.

13 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, (istanbul: Oglak Yayincilik 2002),5.285.

14 Barry Keith Grant, Film Genre Reader IV, (Austin: University of Texas Press 2012).
$8.266-278.
13 Ufuk Giiral, Sinema Tarihi, (Ankara: Detay Yayincilik 2013),5.22.
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Raymond Durgnat ve Paul Schrader gibi elestirmenler, kara filmi
sug filmleri kategorisinde dénemsel ya da bigimsel bir degisim olarak
tanimlamaktan kaginmiglardir. Onlar daha ¢ok bu dénemi genel
hatlariyla agir1 karmagik bir “ton” ve “ruh hali”nin 6n plana ¢ikmas olarak
gormiiglerdir. Durgnat ve Schrader’a gore kara filmler sadece ikonografik
unsurlarin ve gorsel tislubun stratejileriyle iligkili degil ayni zamanda
anlati motiflerinin ya da senaryonun irdelenen konuyla ilgili anlatimsal bir
siirecidir. Kara filmin icerdigi kasvet mekénlardan karakterlere, 1s1ktan
kamera hareketlerine kadar etki etmigtir. Kara filmi konu alan hikayelerde
hi¢ kimse masum degildir, tiim karakterler birbirlerine karg1 giivensiz,
sipheci ve aldatilmaya hazir iligkiler igindedir.

Hard boiled adi verilen ekol icinde yer alan ve Amerikan polisiye
romanlarina farkli bir bakis agis1 getiren Dashiell Hammett'in Red Harvest
(Kizil Hasat, 1929) ve James M. Cain'in The Postman Always Rings Twice
(Postact Kapry: 1ki Kere Calar, 1934) romanlar kara filmler iizerinde
oldukga etkili olmustur. Ozellikle kara filmlere biiyiik ilham veren ve gesitli
tilkelerde sinemaya uyarlanan Postaci Kapiy1 Iki Kere Calar kitab, noirlarin
uluslararas1 karakterine iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Film, Biiyiik
Buhran yillarinda kaleme alinmugtir. Olay orgisii koklerini kaybetmis
karakterler, sehvet, rahatsiz edici bir modern varolus ve tesadiifler tizerine
kulrulmu§tur.17

1950°li yillarin sonunda Orson Welles tarafindan g¢ekilen Touch
of Evil filmi ile klasik kara dénemin sonlandigi kabul edilir. 1970’li
yillarda kara filmlerin geleceginin tehlikeye girdigi distiniliirken, kara
filmin tim unsurlar1 kendini yeniden kesfederek yeni kara filmleri
olusturmugtur. Yeni kara filmler, biinyesinde fermme fataleler, dedektifler
ve anti-kahramanlar gibi klasik dénem kara filmlerinin figiirlerine yer

16 Brank Krutnik, In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Masculinity, (New York: Routledge
Press 2010), s.19.

17 Jennifer Fay ve Justus Nieland, a.g..ss.22-23.
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verse de biiyiik farkliliklar barindirmaktadir. Oyle ki karakterler bu gecis
stirecinde epistemolojik olarak yogun bir duygusallik icinde olmasa bile
kendine kargi bir “bolinmiiglik” yasamaktadir. Bu nedenle zamanla
yasadiklar1 bu iki benlikten biri digerini arar hale ge1m1§t1r * Temelini
klasik kara filmlerin omurgasindan ve hardboiled kurmacalardan alan yeni
kara filmlerin temalarinin ¢ogunda, hafiza ve kimlik problemi karsimiza
cikar. Karakterlerin ¢ogu diisiincesi hatiralarindan olusur ve bu hatiralar
aldaticidir. Bu tiir filmlerde kimlik krizi, hafiza sorunlari, cesaret eksikligi
ve kararsizlik, karakterlerin eylemlerini ve kisiligini olusturan baglica
6geler arasindadur.

Amerikan bagkani J. F. Kennedy suikasti, Martin Luther King'in
oldiiriilmesi, muhafazakarhigin yiikselise gegmesi, Beat Kusagi'nin kendini
gostermesi, feminizm, 1960’larin 6grenci hareketleri, anti-militarizm gibi
benzeri olaylara bagh olarak yem kara filmler bulundugu toplum igin
bir ayna gorevi ustlenm1§t1r O gunden bu yana pesimist tavrini cesitli
tiirlerle beslenerek siirdiiren kara filmler, bilim-kurgu ile de i¢ ice gecerek
teknolojik kara filmler olarak kendine yeni bir evren temsili yaratmugtur.

Femme Fatale Figiirii

Fransizca kokenli olan femme fatale terimi, iliskiye girdigi erkeklere
sonunda biiyiik sikintilar yasatan ¢ekici ve bagtan cikarici, felakete
neden olan kadin anlamina gelmektedlr Hemen hemen tiim kiiltiirlerin
efsanelerinde goriilen bir ﬁgurdur Kara filmlerin agka inanmayan,
kiigiimseyici ve kat1 kalpli erkek karakterlerinin kargisina bu erkekleri
bastan ¢ikaran, ahlaksiz, kiskirticy, ikiytzli femme fataleler ¢ikmaktadir.
Klasik kara filmlerin en bilinen fermme fatalelerinden bazilarini Ava
Gardner (The Killers, 1946), Rita Hayworth (Gilda, 1946), Lana Turner

18 Jerold J. Abrams vd, “Space, Time, and Subjectivity in Neo-Noir Cinema’”, in The Philosophy
of Neo-Noir, ed. Mark Conard, (Kentucky: The University Press of Kentucky 2007), s.7.
1 Selda Tan Ozdemir, a.ge, s.10.

20 Oxford Living Dictionaries, “Femme Fatale”, https://en.oxforddictionaries.com/
definition/femme_fatale
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(The Postman Always Rings Twice, 1946), Jane Greer (Out of the Past,
1947), Lizabeth Scott (Too Late For Tears, 1949) ve Gene Tierney (Laura,
1944) oynamistir.

Bu olimcil cazibeli kadinlarin, isteklerine boyun egen, onlar
iradelerinin kurbani yapan, erkek kahramanlar kara diinyaya iten en temel
neden, femme fatalein kendisidir.” Kendi amaglarini gergeklestirebilmek
i¢in erkekleri birer arag olarak kullanan bu kadinlar, ¢ogu zaman cinsel
cazibelerini ve simur tanimayan kotiilikklerini devreye sokarak bagarili
olurlar. Kara film kadinlari, erkekler i¢in arzulanan bir nesne, sunulan
bir 6dildir. “Erkek bakis: kendi fantezisini, uygun bicimde sekillenmis disi
figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri icinde kadinlar, bakila-silik mesajim
veren, giiclii gorsel ve erotik etki amactyla kodlanmus dis goriiniisleriyle aym
anda hem bakilan hem teshir edilendir.””* Kadinin kendi bagina bir 6nemi
yoktur. Cinsel nesne olarak sunulan kadin, erotik temsilin ana motifidir.
Geleneksel baglamda sergilenen kadin hem perdedeki 6ykii igerisinde yer
alan karakterler i¢in, hem de izleyiciler i¢in erotik bir obje olarak iki iglev
gorir. »

“Kahramanmn oliimciil kadina duydugu arzu, romantik askin sinirlarim

gecerek adeta bir saplantiya doniismektedir. Bu arzu; evli bir kadina

karst duydugu, isiyle ilgili sorumluluklarimi aksattigr ya da iliski evlilikle

sonuglanmadigy icin sapkindir. Cogu zaman kahraman bu durumun
farkindadir. Ancak kendisini 6liimciil kadimin gekiciliginden allkoyarmzz.”z4

Cogu klasik kara filmde femme fatale karakteri kendini sadece
ozgiirligine adamugtir. Nadiren bir polis tarafindan yakalanir ya da bir
kahraman tarafindan yolundan ¢evrilir. Ataerkil aile yapisina zit olarak

2! Deniz Girginkog, a.gm.,s.138.

2Yildiz Derya Birincioglu, “Gérsel hazzin disil 6riintiileri: Mavi Kod (Code Blue)”, Abant
Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi (AKAR), 2017, 288-302, ss. 4,291-292.

23 Laura Mulvey, Girsel Haz ve Anlat: Sinemasi, gev: Nilgiin Abisel, 25. Kare, 1997, Say1:21,
2-10, ss.5-6.

% Deniz Girginkog, a.gm.,ss.140-141.
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femme fatale, kendi benligini ortaya koyar. “Feminist elestirmenlerce sik sik
yinelendigi gibi, bu oldiiriicii kadin imaji, ehlilesmis, aile hayatinin giindeligine
boyun egmis ve toplumsal olarak en merkezinde durdugu halde yasamin karar
alma mekanizmasinda en uzaktaki imge olarak tutulan kadimn varligina
giiglii bir tehdit olmay: siirdiiriir” "

Kara filmlerdeki femme fataleler tamamuyla saf ya da biisbiitiin seytani
planlar yapan karakterler olabilirler ancak ne olursa olsun motivasyonlar:
ve planlar1 iyi hesaplanmigtir. Cogu zaman femme fatale karakterinin
kendisinin ya da femme fatale roliine biriinen aktrisin birer takma adi
olur. Bunlara érnek olarak Rita Hayworth-Oliimciil Gilda ve ask tanrigasi,
Marlene Dietrich- diinyanin kraligesi ve mitkemmel femme fatale, Grace
Kelly- ipeksi nemfomanyak, Jeanette McDonald- demir kelebek, Lana
Turner- tath fatale kiz, Claudette Colbert- tehlikeli Lily verilebilir. 1930
yilinda gekilen Der Blaue Engel (Mavi Melek, Josef von Sternberg) filminde
Marlene Dietrich’in canlandirdig: ve barda ¢alisan bir dansciy1 oynayan
Lola, femme fatale figiirtiniin ilklerinden sayllmaktadlr.26

Teknolojik Kara Filmler

Klasik kara film doneminin 1940’larda sona ermesinin ardindan
1980’lerde yakin gelecekteki fitiiristik zaman tasviri anlamina gelen
‘Cyberpunk (Siberpunk)’ temsilcileri siber ¢ag: insa ederler.”” William
Gibson'in Neuromancer romani da bu akimin baglamasinda onci
olmugstur. 1960’larin uzay ¢ag imgeleri yerini kapitalizme, karsit
kiiltiirlere ve pop kiiltiiriine birakmigtir. Cyberpunk’in sosyal degisim
cagris1 Gibson'in romanindan sonra beyazperdeye taginir. Bilim-kurgu
ve onun alt tiirli denebilecek cyberpunk filmlerinde insan bedeni ve akly,
bigimlendirilebilir, tizerinde oynanabilir bir yapiya sahip olarak tasvir

25 Selda Tan Ozdemir, a.ge.,s.53.
26 Ufuk Giiral, a.ge.,s.24.
%7 Selda Tan Ozdemir, age,s.113.
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edilir. Bigimlendirilebilir olmas1 hem teknolojik kullanima ve bilimsel akla
hitkmedebilme, hem de iktidar sahibi olma ve iktidarin kurdugu sistemde
giderilebilmesi gii¢ zararlar verebilme olanag vermesi ile ilintilidir.
Bununla birlikte teknolojinin kendisi olaganiistii bir doniistiiriicii giig
olarak hem tedirginlik hem de biiyiilenme duygusu yaratan ikili bir
goriiniim tizerinden tanimlanmaktadir.”” Bu dénemde gekilen cyberpunk
filmlerinde 6zellikle sokak serserileri ve sistemin diginda kalanlar goze
gaurpar.29 Baska bir deyisle cyberpunk filmleri, “teknoloji ile 6ziinii yitiren
toplumun, tarihinden, benliginden ve kimliginden uzaklasan insamn yansisi”
i

Teknolojik kara filmler, kara film unsurlar ile bilim-kurgu tiirtinin
etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikmugstir. Bilim-kurgu sinemas: bir diger
adiyla titopik sinema, toplumsal diisiincelere ve gergekliklere diger tiirlere
nazaran daha belirgin bigimde yer verir. Ayn1 zamanda bu tiir, kendine
has bir sinema diinyas: kurarken ve tasarlarken de gergekligin koydugu
sinirlardan hi¢ zorlanmadan kolayca kurtulabilir. En siradan bilim-kurgu
filmlerinde dahi insanin diinya ve hayat ile olan hesaplagmasi, yasadig
evreni kavrayip 6ziimseme gabasi konu edilmistir. Diger tiirlere oranla,
bilim-kurgu sinemasinda verilmek istenen sey yiizeydedir ve seyirciye
kendini herhangi bir ¢aba gostermeksizin ele verir. ' Muhafazakar bir
anlatinin aksine anti-iitopyan filmler ¢ok uluslu sirketler, otoriter veya
totaliter yonetimler tizerinden kapitalizmin neden oldugu esitsizliklerin
ve yikimlarin bir yansimasini sunar.

28 Asli Favaro, “Bilimsel Tahakkiime Kargi Bireysellesme: Kopya Bedenler ve The Island’,
Yeni Diisiinceler, 2017,say1:8, 10-22, ss.12-13.

%9 Selda Tan Ozdemir, a.ge,, ss.102-103.

30 A.ge, $5.107-108.

31 Bernhard Roloff ve Georg Seeblen, Utopik Sinema, ev. Veysel Atayman, (Istanbul: Alan
Yaymcilik 1995), s.8.

32 Asli Favaro, a.gm., s.12.
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Teknolojik kara filmler kabul gérmiis bilim-kurgu degerlerinin aksine
Star Wars (Yildiz Savaglart) ya da Star Trek serilerindeki iyiye egilimli
robotlar ya da yaratiklara yer vermez. Daha ¢ok teknolojinin gelismesi ile
yalmizlagan insanin hikimiyeti altinda olan robotlara kargi insan-sibernetik
organizma savagina karsi uyarida bulunur ve pesimistik bir gelecek gizer.
Yirminci yiizyil, insanligi ve insan toplumunu yiicelten modernizmle
birlikte sonlanirken, tasvir edilen distopik evrende postmodernizm ile
insan dogasina uyarida bulunur. Artik modernist iisluplar postmodernist
kodlar haline gelmistir. Postmodernizmin kugkucu tavri, teknolojik kara
filmlerde de kendini yogun bir bigimde hissettirir.”” Bu tutumun asil
nedeni, insanoglunun kendinden bekleneni bagaramamis olmas: sonucu
inang ve degerler sisteminin ¢okiistidiir. Artik insanoglunu gelecekte daha
sipheci ve giivensiz bir diinya beklemektedir.

Simiilasyonlar ve gercekligin yerini alan imajlar, postmodernizmin
sinemaya yansiyan unsurlarinin baginda gelir. Ornegin Bicak Sirt: filminde
yer alan androidlerin iiretimindeki ustalik sayesinde androidler ve insanlar
birbirinden ayirt edilemez hale gelmistir. Boylece “gergek” olani 6nceleyen
modeller olarak bu “kopyalar”, zamanla toplumsal diizene egemen
olmaya ve toplumu “hipergergeklik” olarak olusturmaya ba§lam1§t1r.34 Bu
sibernetik organizmalarin gelecekteki olasi tehditlerine karg: ise bilim-
kurgu yazar1 Isaac Asimov’un 1942 yilinda Ug Robot Yasasi'ndan ilham
alinarak birtakim 6nlemler alinmistir. Asimov’un yasalarina gore:

1- Bir robot, bir insana zarar veremez ya da bir insanin kendine zarar
vermesine seyirci kalamazdi,

2- Bir robot, birinci yasayla ¢elismedigi siirece insan emirlerine uymak
zorundaydi,

3- Bir robot, birinci ve ikinci yasayla gelismedigi siirece kendi varhigin
korumakla mikellefti.

3 Dilek Ozhan Kocak, “Sinemada Postmodernizm”, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 2012, (5) /2: 65-87, $5.68-74.
34 A.gm., s.81.
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Bu yasalardan ilham alinarak gekilen bilim-kurgu ve teknolojik kara
filmlerin hemen hemen timiinde robotlar imal edildikleri anda bu
yasalarla kodlanarak etkisiz hale getirilmeye c;all§1lml§t1r.35 Asimov, bir
siire sonra bu yasalarin yetersiz kaldigin1 diisiinerek ek bir yasaya daha
gereksinim duydu. Ancak bu yasay1 “d6rdiincii bir yasa olarak belirtmek
yerine, ondalik sistemde ardindan gelen say1y: biiyiiten bir say1 olan “0”
olarak belirledi. Sifirinci yasaya gore “Bir robot, insanlia zarar veremez ya
da insanligin zarar gormesine seyirci kalamaz"d.” Bu yasa, {istiin nitelikli
tekil insan1 daha genis bir cercevede giivence altina almasinin yam
sira insanoglunun olas: robot tehdidi kargisinda toplu hareket etmesi
gerektigine de gondermede bulunmaktaydi.

Insan kontroliinde yaratilan robotlarin higbir duygusu yoktu ve
temel varolus nedenleri ya diktalara hizmet etmek ya da mevcut diizenin
korunmasini saglamakti. Empati ya da kararsizlik yeteneginden yoksun
olduklarindan dolay: gorevlerinden vazgegemezlerdi. Bu robotlar aldiklar:
herhangi bir zarara karsi ya viicutlarini donatan sistemle kendilerini
yeniler ya da imal edenler tarafindan yeniden programlanirlardi. Kimi
sibernetik organizmalar insan ve robot karigimiydi. Ornegin Robot
Polis sibernetikleri, robot teknolojisi yardimiyla yar1 insan yar1 robottan
olugsmaktaydi. Kargilagtiklar1 her durumun sonucunu stratejik olarak
hizlica hesaplayabilmesi bu robotlarin insanogluna karsi en biiyiik
avantajiydi. Ote yandan yar1 insan-yar1 robotlarin en biiyiik avantaj: ise
insan zihninin yaraticihgindan gelmekteydi.

Tech-noirm dogusu gergekligin agildig: ve diigselin mekaniklestirildigi
evrene karg1 alternatif bir bakis acisi olarak meydana gelmistir. Artik
biyoteknoloji araciligiyla yasam standartlari miikemmele yakin bir

35 Loren Means, “Do Androids Cathect?”,YLEM Journal, 2003, Number:2, Volume:23,
9-14, ss.9-10.

36 Melih Erdogan, “Sifirinci Yasa”, Muhasebe Bilim Diinyas: Dergisi, 2017, 19(3), 746-759,
s.757.
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haldedir.”” Kimi zaman yart insan kimi zaman da tamamen mekanik
robotlardan olugan bu diinyada hafiza 6nemli bir yer tagir. Bunun nedeni
hatiralarin istenmeyen davraniglara veya itaatkarsizliga neden olmasidur.
Insan ve sibernetik organizma arasindaki savagta en onemli unsur
hafizanin silinmesinde yatar. Béylece varolugsal sorular sorgulanmaz ve
olas1 kimlik problemlerinin 6niine gegilmis olur. “Popiiler motifi robot,
cyborg ve android olan Gykiiler igeriginde yalmzca teknolojiyi degil, ideoloji
ve teolojiyi de irdeler”” Zaman zaman, kendi iradesiyle hareket edemeyen
robotlar, bilinmeyen bir korku ile birlikte harekete gegerek yaratanina
kars1 kendi tiiriinii savunur. Acziyetlerinden siyrilmig olan robotlarin
bagkaldiris1 ve insanoglunun savagi teknolojik kara filmlerin gelecekte
insanoglunu bekleyen tehlikeye karsi farkindaligini arttirmaya caligir.
Boyle bir durumda anti-iitopik evrenin tasarladig: diinyada insanoglu
kendi yarattigina kars1 yok olusunu seyreder. Bu tiiriin temsilcileri gekilen
filmlerde tekno-gelecege dair olasi senaryolar1 gorsellestirir. Paranoyanin
hakim oldugu bu distopik evrende insanoglu kagltsmhk icinde kaybolusa
dogru, kontroliinii kaybedip teknolojiye yenilir.3

Teknolojik Kara Filmlerde Femme Fatale Temsilleri

Fritz Lang tarafindan 1927 yilinda ¢ekilen ve dogrudan Alman
Disavurumculuk akiminin etkilerinin agikga goriildiigii Metropolis filmi
icerisinde kadin cinsiyetgiligine dair geleneksel bir ikiligi barindirr.
Bunlardan ilki klasik anne modeli (ki bu durum onlari el degmemis bir
azize konumuna yerlestirirken), digeri bastan cikarici fahige tasviridir.
Metropolis filmindeki Maria karakteri bir yandan toplumun olmasim
istedigi “iyi” insani temsil ederken bir yandan da dst ve alt sinifi agik
erotizmiylekontroleden “kotii” robotu temsil etmektedir. Sinema tarihinin
ilk robot kadin1 Marianin asil dizayn edilme amac alt siniftaki isgilere
yol géstermek ve onlari olasi bir ayaklanmaya kargi durdurmaktir. Ancak

37 Selda Tan Ozdemir, a.ge, ss.122-123.
% A.ge, s.139.
39A.g.e., s.178.
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Maria'nin bir robot olarak bile erotik giicii ve etkileyici tavirlari sadece
alt sinif igcileri etkilemekle kalmamug wist sinif insanlar1 da kugatmigtir. Bu
gergevede Maria hem “iyi bir insan” 6zelligi tagirken hem de “seytani bir
robot” tezathigini barindirir. Metropolis'in Maria ile somutlagtirdig: erotik,
duygusal séylem 1997 yilinda Luc Besson tarafindan gekilen Fifth Element
filminde bedenlenir."’

Eski kara film doneminin sona erip, yeni kara filmlerin kendini
gdsterdigi ddnemin iiriinleri olan Bigak Sirty, Brazil (Terry Gilliam, 1985)
ve Dark City (Gizemli Sehir, Alex Proyas, 1998) filmlerindeki femme
fatale tasvirleri artik geleneksel olandan ayrilmug bir sekilde karsimiza
cikar. Ornegin Bigak Sirt: ve Gizemli Sehir filmlerindeki kadin karakterler
seyircinin aligik olduguna inandig1 bir femme fatale figiirii gizerken aniden
her ikisini de erkek liderlerinin ¢ikarlarina ters diigerken buluruz. Bigak
Sirtr'ndaki Rachael baglangigta kan kirmizi ruju ve dudaklari arasindaki
sigarasi ile klasik fernme fatale modasina uygun kadinsi bir gériiniimle
kargimiza ¢ikar. Ardindan Deckard’in hayatini kurtardiktan sonra femme
fatalelerde goriilmeyen bir sekilde savunmasiz hale gelir ve Deckard'in
korumasina ihtiya¢ duyar. Gizemli Sehirdeki Emma ise ilk olarak kara
film déneminin sikintisin1 yansitan dumanl bir gece kuliibiinde sarki
soylerken izleyiciyi kargilar. Golgede kalmis mizisyenlerin 6niinde tam

da klasik femme fatalee yakisir sekilde dikkat ¢eken bir figiir olarak durur.

_ Kabuktaki Hayalet Filminin Kara Film Femme Fatale Figiirii
Uzerinden Incelenmesi

Film 1995 yapimi Mamoru Oshii'nin animasyonundan beyazperdeye
uyarlanmustir. 9. Birlik Ozel Gérev giiciiniin baginda yer alan Binbas
(Scarlett Johansson) bir teknoloji dehasi olarak Dr. Ouelet (Juliette
Binoche) tarafindan 6zel operasyonlarla meydana getirilmigtir. Filmde
bu insan-cyborg hibritinin, suglular1 ¢alistigi devlet adina yakalamasi
sirasinda 6grendigi gegmisi konu alinmugtir. Binbagi, ameliyat masasinda

%0 Selda Tan Ozdemir, a.g..,s.170.
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uyandiginda ge¢misine dair hi¢bir sey hatirlamamaktadir. Tek bildigi ailesi
ile birlikte ge¢irdikleri kaza sonucu kendisinin beyninin kurtarilabildigidir.
Viicuduna dair geri kalan her sey mekaniktir. Devlet adina “Puppet Master”
kod isimli hacker: yakalamakla gorevlendirilmistir. Gérev arkadag: Batou
da (Pilou Asbzk) geg¢misine dair béliik pérgiik anilar hatirlamaktadir.
Binbagi, Puppet Master’t yakalamak igin bagladigi gorevde Kuzenin
-Puppet Master- (Michael Pitt) kendisi gibi bir insan-cyborg oldugunu
ve kendinden 6nce Kuze gibi bir¢ok hatali iiretim yapildigi gergegiyle
ytizlesir. Binbagi, denemeler igerisinde tek bagarili olandir. Dr. Ouelet’ten
6grendiklerini onaylamas: iizerine devlete karsi kendi tiiriinii koruma
savagina girer. Gergek kimligini 6grenir. Boylece sistemin igerisinden,
sistemin hem insanhig hem de kétiiye kullanimini elestiren bir yapiya
dontgir.

Filmde, teknolojiye teslim olan sisteme dair bilim-kurgu 6gelerinin
yani sira kara filmlerin kendine has unsurlar bir arada kullanilmigtir.
Kara filmlerin pesimist, umutsuz ve karanhk diinyas: filmin konusu ve
temas1 agisindan benzerlik gostermektedir. Yeni kara film dénemindeki
femme fatale figiirti tech-noirlarla birlikte 6nemli bir kirilma noktas:
yagamistir. Yeni kara filmlerde The Last Seduction (Son Tahrik, John Dahl,
1994) filminde oldugu gibi dldiiren cazibeler artik daha maskiilen ve
kendi gikarlar1 etrafinda olaylar1 sekillendiren karakterlerdir. Iyi ve kétii
arasindaki ayrim saydamlagmugtir.

Filmin iki ana karakteri protagonist Binbag1 ve antagonist Kuze'dir.
Onceleri kanunu ve mevcut degerleri korumak icin gérevlendirilmis olan
Binbagi, Kuze'yi taniyip ge¢misindeki bagi ¢oziince kendi tiiriine sahip
¢ikar. Boylece filmin baginda goriilen protagonist karakter antagoniste
dontigir. Kara filmlerde, hikdye boyunca karakterlerin birbirlerine olan
giivensizlikleri siirer. Simdiki zamanin tekinsiz diinyasinin aynas: olur.
Filmde de ayni sekilde karakterler arasi giivensizlik ve tekinsiz diinya
gelecekte yasanmaktadir. Giivenilirlik dengeleri siirekli degismektedir.
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Ornegin Binbagi, Dr. Ouelet’in ona dogrular: sdyledigine inanir ancak
filmin sonunda kendisine anlatilan her seyin bir yalandan ibaret oldugunu
bizzat Dr. Ouelet’ten 6grenir.

Héléne Cixous, Luce Irigaray, Gayatri Chakravorty Spivak ve Judith
Butler gibi son donem feministler bedeni “tarihin ve kiiltiriin disinda
biyolojik bir veri ve tabula rasa gibi goren beden/ruh, doga/kiiltiir ikiligini
yineleyen cins/cinsiyet ayrimi baglaminda degil, gostergeler ve temsiliyet
aginda etkin bir faillik” olarak yorumlarlaur.41 Klasik kara film doneminde
kadin karakterler, goz alici makyajlar ve feminen kiyafetler aracihigiyla
“arzu nesnesi” olarak temsil edilirler. Ancak yeni kara film dénemi ile
birlikte femme fatale karakterler daha maskiilenlesmis tavir ve kiyafetlere
yonelmistir. Filmde, Binbag1 viicudunu en ince ayrintisina kadar gosteren
ve viicudunu tamamen saran ten rengi stre¢ bir jumpsuit giymektedir.
Ancak viicudunun tamamen mekanik olmasi onu cinsiyetsizlestirir.
Bunun en biiyiik nedeni, kadin bedeninin yansitiisindaki tekdiizeligi
kirmak ve cinsiyetci bakis agisina yeni bir yon vermektir. Buradan yola
cikarak toplumsal cinsiyetin “bireyin istenciyle gerceklestirdigi bir secim
olmadigi gibi, postyapisalc: kuramlarin belirttigi tiirden edilgen bedene
dayatilan veya kaydedilen kiiltiirel kodlar da” = olmadig: anlagilmaktadur.
Luce Irigaray, “kadin cinsiyettir” anlayigina karg: ¢ikarak kadinin aslinda
ona atfedilen cinsiyet olmadigini savunur. Irigaray’a gore kadin, bedende
otekilik kiligina biirtinmiis eril cinsiyettir.43 Bu baglamdan bakildiginda
Binbagi’nin bedeninin tech-noir 6geleri iizerinden farkh edimlerle yeniden

olusturulmusg ve kurgulanmig oldugunu goriiriz.

1 Semiha Miige Ozbay Aydogan, “Kadin Bedeni Kurgular1 ve Temsiliyet: 1970 Sonras
Bati1 Sanatinda Bedenlerini Kullanan Kadin Sanatgilar”, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayinlannus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006, s.50.

2 Age,s.Sl.

3 Judith Butler, Cinsiyet Belast, cev: Bagak Ertiir, (Istanbul: Metis Yayinlari 2016), 5.60.
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1980’lerin baginda kadin bedeninin fizikselligi, nesnellestirilmis
ve kaliplagtirilmig temsillerin agirhig altinda yok olmaya ba§lam1§tur.44
Artik kadin bedeninin temsilinde degisen gostergeler 6nemli bir
rol oynamaktadir. Filmde tehlike anlarinda Binbagi tiim viicudunu
seffaflagtirabilme 6zelligine sahiptir. Bu 6zellik, ideolojik olarak kadin
bedeni iizerinden soylem iiretme potansiyelini giiglendirirken ruh-beden
ikiligi agisindan da bereketli bir zemin saglar. Fizikétesi bir gergeklik
ve olumsizlik hissi uyandiran beden, ana karakteri anlamlandirmada
tanriga mitine ciddi bir gonderme tagir. Carl Gustav Jung’in ruh imgesi
olarak adlandirdigs anima figiirii ise bu noktada “giizel bir yaratik, tanriga,
melek, kadin” seklinde ortaya ¢ikarak izleyicinin bilingdigina seslenir.
Kadin, gagdas kullanimda “nesne” kelimesi ile algilanir. Ancak bir
nesne, tanimindan 6tiirli — goriilebilen, dokunulabilen ya da bir sekilde
duyumsanan bir sey- olarak varhigini ortaya koyar, bu yiizden de cismani
olarak var olma iddias: ta§1r.46 Filmde Binbagi karakteri tam da bu baglamda
kadin bedenini seyirlik bir nesne tanimindan uzaklagtirir. Bagka bir deyisle
kendini silmeye ve yikmaya y6nelen kadin, imge olmayi tercih eder gibi
goriinse de, bu imgeler kesintisiz bir kirilmaya, bosluga ve yikima isaret
etmektedir.”

Kara film kadinlar1 karakter olarak ruhsuz, yapay ve affetmeyen bir
yapu sergilerler. Ancak filmde Binbagi'nin Kuze ile goriigmesinden sonra
affedici yani agir basar. Boylece Binbasi, ¢ogu kara film fermme fatalelerine
atfedilen soguk ve duygudan yoksun kadin temsilini yapibozuma ugratir.
Gegmisine ve kokenine iligkin bogluk ve 6ksiizliigiin tekinsizligi onu bu
mesafeli ve yabani “makine-insan”dan arindirir.

# Giilcan Senyuvali, “Toplumsal Cinsiyet Tartigmalar1 Baglaminda Giiniimiiz Sanatinda
Degisen Kadin ve Beden Imgesi”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Yayinlanmis Sanatta Yeterlik Tezi, {zmir 2010, 5.34.

*5 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, cev: Ender Giirol, (Istanbul: Payel Yay 2006), 5.72.
46 A.gy,s.74.

*7 Semiha Miige Ozbay Aydogan, a.g.,,5.64.
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Kara filmlerde genellikle erkek bagkahramanlar kimlik bunalimi ve
hafiza sorunuyla bas etmek zorunda kalan savunmasiz karakterlerdir.
Ancak Binbagi'nin hafizasindaki sorun tiimiiyle onun insanlar tarafindan
yonlendirilen mekanik bir sistemin etkisi altinda olmasindan kaynaklanir.
Gegmisini hatirlamamasi igin her giin verilen ilaglar onu beklenmedik
anlarda anlamlandiramadigy goriintiilerle karsi karsiya birakir. Junga
gore insanin ne oldugunu tanimas: ancak gerilime dayanmasi, ruhsal
bozuklugun ortasinda ayakta durabilmeye galismasi ve tiim bu kesmekes
icinde hayatina devam edebilmesi sayesinde gerc_;ekle§ir.48 Bu agidan
bakildiginda Binbagi'min géze ¢arpan mana kisiligi, onun gergek bireysel
kisiligini dogurur.

Kara film kadinlari erkekleri elde etmek i¢in cinselligini kullanir.
Ote yandan Binbagi histerik kara film kadinlarinin aksine bedensel
olarak cinsellikten arindirlmistir. 1§dis edilmis kadin cinsel organi bir
anlamda Binbagi’y1 salt cinsel bir nesne olma tuzagindan kurtarmistir. Bu
nedenle kadin bedenine ait hamilelik, dogum, annelik gibi imgelerden de
yoksundur. Tipki Her (Ask, Spike Jonze, 2013)’deki Samantha (Scarlett
Johansson) ya da Under The Skin (Derinin Altinda, Jonathan Glazer,
2013)’deki The Female (Scarlett Johansson) karakterlerinde oldugu
gibi kadinin mevcudiyeti, farkli gériiniiglerin isleyisine ve sahteligine
indirgenmisgtir.

2000’li yillarda popiilerlesen Wonder Woman (Patty Jenkins, 2017),
Underworld (Karanhklar Ulkesi, Len Wiseman, 2003), Lara Croft: Tomb
Raider (Simon West, 2001) gibi filmler kara filmlerin ikonik femme
fataleini yeniden insa etmiglerdir. Aligtk olunan toplumsal degerlerle
catisan kadin karakterler artik i¢inde bulunduklari fantastik diinyanin
mevcut degerlerinin birer savasgis1 ve savunucusudur. Viicutlarim
kaplayan seksapel kiyafetlere karsin g¢ogu kez cinsellikten armndirilmig
bir sekilde temsil edilirler. Bununla birlikte cinsellige ait gostergelerin

*8 Carl Gustav Jung, a.ge, s.76.
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gogunlukta olmasina ragmen bu karakterler cinsiyetsizle§tirilmi§,lerdir.49
Filmde Binbagi, Kuze ile mekaniklestirilmeden 6nce bir iligkileri
oldugunu hatirlar. Gegmisine ve Kuze'ye sahip ¢ikmak adina yeniden bir
araya gelseler de higbir yakinlagma goremeyiz. 1970’li yillarda yeniden
kendini gosteren kara filmlerde femme fatale karakterler aile kurmaya,
duygusalliga ve iiremeye kars1 duran bir yapidadir. Ancak tamamuiyla kendi
beyni disinda sentetik viicuda sahip bir siber-kadin iiremeden yoksundur.

Filmde, Binbag1 tensel temasin ne oldugunu hissedebilmek amaciyla
Lia (Adwoa Aboah) isimli bir fahisenin yanina gider. Fiitiiristik eskort
kiyafetler icinde olan Lia'ya yiiziindeki maskeyi ¢ikarmasini soyler.
Ardindan Lianin yiiziine ve dudaklarina dokunduktan sonra “Bu nasil
bir his?“ diye sorar. Binbas: sentetik bedeni i¢inde hissizlesmistir. Gelisen
teknoloji onun sehvetini ve bedensel hazzini elinden almistir.

Binbagi, baglarda insanogluna hizmet eden bir protagonistken Kuze
ile konugmasindan sonra kendi tiiriinii koruma refleksiyle ¢izgi disina
cikarak antagoniste doniisiir. Burada Asimov’un sifirinci yasasina belirgin
bir génderme bulunmaktadir. Insan tiiriinii korumaya programli bu tiir,
yasadig1 kirilma noktasi sonrasi yaratanina adeta savag acar. Bu durum
Binbas1’y1sosyal bir problem diizleminden gikararak kisisel bir miicadeleye
siiriikler.’ Oyle ki Kuze ile kargilagana dek varligini ve ruhunu sorgulayan
Binbag, ghost kimliginin sinirlarindan kurtulup fiziksel diinyaya ge¢mek
amactyla varolus gabast igine girer. :

# Burak Bakir ve Emrah Suat Onat, “Hollywood Sinemasinda Bagtan/Yoldan Cikarici
Kadin Figiirtiniin Déniisiimii’, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2015, 8/1:, 89-
102, 5.100.

30 Osman Karakiilah, “Kabuktaki Hayalet”, Erisim 25 Nisan 2018, http://www.filmloverss.

com/kabuktaki-hayalet-ghost-in-the-shell/

31 Gokhan Gok, “Kabuk Igindeki Varolug Gabalart”, Erisim 25 Nisan 2018, http://www.
cinerituel.com/2014/02 /kabuk-icindeki-varolus-cabalari-ghost-in-the-shell html
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Sonug

Klasik kara film déneminden bu yana kara filmler ve diger tiirler birbiri
icinde kaynasarak giiniimiize kadar gelebilmistir. Bilim-kurgu ile kara
filmlerin melez bir értinii olan filmde, filmlerdeki femme fatale figiirtiniin
yerini siber kadinsilik almigtir. Film boyunca kadin karakterin her ne kadar
cinsellige ait gostergeleri gogunlukta bulunsa da, bu anlamda disil cinsellik
pasifize olmugtur. Yaratilan bu yeni anlam evreninde kadin, erkeklere tuzak
kurarak ge¢misinden armmak istemez ya da bunun bir yolu olarak bastan
gikariciigini kullanmaz. Organik insanlarin ve sibernetik organizmalarin
birlikte yasadigi bu distopyan evrende femme fatalein yerini alan siber
kadins: figiir, baslangicta sergiledigi negatif animay1 koklerine sahip
cikarak pozitif bir hale doniistiirir. Filmde, teknolojinin yarattig: sentetik
bedeni sayesinde aligilagelmis savunmasiz kadin figiirtinden farkli olarak
glic unsuruna vurgu yapilmistir. Protagonistten antagoniste doniisen
karakterde bu giig, daha sonra “disi bedenine ragmen igdis edilmis kadin
figiiriiniin, fallik, otoriteye karsi koyan bir miicadele araci” olarak kargimiza
cikar. Klasik ve yeni kara filmlerdeki yozlagmis toplumun gittikce
kaybolan ahlaki degerlerine yiiz geviren hatta zaman zaman ona alet
olan femme fatalein aksine Binbag1 insan-robot iligkisindeki etik tercihini
donistiirildigi bedensel tiirdeslerinden yana kullanir. Teknolojik kara
filmin bir iriini olan filmde kadin fiziksel agidan erkekten istiindiir.
Uretiminin yapisi bakimindan her ne kadar kadins: hatlara sahip kostiimler
icerisinde de olsa bilindik femme fatalelerin zarafetinden yoksundur. Bu
onu diger tiirlerine oranla maskiilenlestirmigtir. Filmde, femme fatalein
teshir edilen digil bedeninin aksine mekanik bir viicut sunulmugtur. Kara
filmlerde kendini meta haline getiren kadin artik insanoglunun bir triini
olarak yeniden olusturulmus ve bu algiy1 isteng disi olarak yikmustur.
Kadini yeniden inga edip; yeni bir yorumla temsil eden bu teknolojik kara
filmde siber kadin, artik insanlar ve mekanik robotlardan olusan anti-
itopyan evrende duygusuz diinyanin bir temsilcisidir.
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