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Antropoloji bagta olmak tizere hemen tiim sosyal bilim disiplinlerinde
ritiieller, toplumlarin en énemli kiiltiirel ifade ve inga alani olarak ka-
bul edilirler. Ritiieller, 6zellikle icinde barindirdigi miizikler araciligty-

la toplumlarin siyasal, sosyal ve kiiltiirel kimlikleri hakkinda énemli
ipuglari tagir.

Ritiieller, diasporik toplumlarin tanimlanmasi agisindan daha da
onemli veri tabanlaridir. Diaspora deneyimi yasayan hemen her
topluluk, beraberinde tagidigy kiiltiirel kimligini giindelik yagamda
olmasa da bu etkinliklerde ortaya koyar. Yaklasik 300 y1l 6nce baglayan
gd¢lerin yani-sira, 6zellikle 1944 yilindaki siirgiin, Kirim Tatarlarin
tamamen anavatan Kirim disinda yagamaya mecbur etti. 1990°lt yillar-
da baglayan liberal politikalarin, siyasal riizgarlarin etkisi ve SSCB’nin
dagilmasiyla Kirim Tatarlari, Kirim’a geri ddnmeye bagladilar. Kirim’a
geri doniis, Kirim Tatarlarina yeni bir kiiltiirel kimlik ingasi olanag;
sagladi. Bu makale, bu baglamda ortaya ¢ikan Kirim Tatar kiiltiirel
kimligini, ‘derviza’ ritiielinde, yine bir Kirim Tatar miizik toplulugu
olan Kirim Ansambl performansindan hareketle tanimlamaya caligir.
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Giris

Antropolojik yaklagima gére, genis bir diasporada yasayan ve ayni etnisiteye
bagli grup tiyelerinin tamamuini bir pota iginde saglikli bir sekilde inceleme
olasiligi oldukea zayiftir. Bu yiizden diaspora ¢alismalarinda bu tip etnik
gruplar, her birinin kendi i¢inde incelenebilirligi bulunan, heterojen, fark-
It sosyal gruplar olarak ele alinir. Kirim Tatar diasporasi, Tiirkiye, Roman-
ya, Bulgaristan, Polonya, Litvanya, Rusya Federasyonu, ABD, Kanada ve
Japonya'y1 da iceren, olduk¢a genis bir cografyaya yayilir. Dolayisiyla bu
caligmada bir biitiin olarak Kirim diasporasi yerine, yalnizca yine bir diaspo-
rik topluluk olan Kirim'da yasayan Kirim Tatarlart tizerine odaklanilacak
ve calisma, 2004 yili yazinda, Ukrayna'nin Kirim Bolgesinde bulunan Kefe
(Feodosiya) sehrinde gergeklestirilen “Tiirk Diinyasi Dervizast” ve Kirzm
Ansambl performansiyla sinirlandirilacakur.

Bu makale, diasporik bir topluluk olarak Kirim Tatarlarinin ortak bir kim-
lik tahayyiillerinin, miizik araciligiyla nasil yansitldigina yonelir. Makalede,
once diaspora kavrami, Kirim Tatarlari 6zelinde tarusilacak ve Kirim Tatar-
larinin bu kavram cergevesindeki 6zgiin konumlarina deginilecektir. Daha
sonra ritiiel kavrami ve Kirim Tatarlarinin bir ritiieli Derviza ele alinacak ve
Kirtm Ansambl'inin ritiieldeki performansi 6zelinde Kirim Tatar kiiltiirel
kimliginin nasil insa edildigi anlamlandirilmaya calisilacakuir.

Etnomiizikoloji, antropolojiden 6diingledigi bir ¢ok kuramdan hareketle
insant miizik yoluyla tanimaya ¢alisan bir disiplindir. Bu makale cerceve-
sinde insan, simgesel (sembolik) antropoloji perspektifi ile kendi aralarinda
bilgi ve mesaj akist saglayan ve bu yolla iletisim aract islevi goren, simge sis-
teminin bir tastyicist olarak ele alinir. Sembolik antropoloji, kiiltiire de “...
yorumlayici anahtar sembol ve ritiieller tarafindan sifresi ¢oziilen bagim-
siz bir anlamlar sistemi olarak bakmaktadir” (Sezener 2014: 20). Bu bakis,
diasporik topluluklar agisindan da olduk¢a uyumludur. Ciinkii diasporik
topluluklarin en temel 6zellikleri yasadiklari ortak deneyimdir. "Ortak de-
neyim, beklenti ve eylem mekanlarindan bir ‘sembolik anlam diinyast’ ya-
ratarak birlestirici ve baglayici gliciiyle giiven ve dayanak imkani saglayarak
insanlari birbirine baglar” (Assmann 2001: 21).

Bu makale etnomiizikoloji disiplininin temel varsayimlarindan biri olan,
miizigin diger kiiltiirel bilesenlerden bagimsiz olmadigi ve toplumun miizi-
gini anlamanin, toplum érgiisiinii ve kiiltiirel yapisint anlamayla gergekle-
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seceginden hareket eder. Bu da etnografik yontemle, alan ¢alismasindan ve
konuya iliskin literatiirden elde edilen verilerin, miiziksel analiz teknikleriy-
le ve kavramsal bir ger¢evede degerlendirilmesiyle gerceklestirilecektir.

Diasporik Toplumlarda Ritiiel ve Kimlik

Giiniimiizde ‘yeni (modern) diaspora’ kurami, bir kimligi, bir vatan: ve
bir milleti tercih etme yolunda bir manug; yikar. Bugiin diinya tizerindeki
gocmenler, onlart kiiltiirel kimliklerini ya tamamen birakmayi ya da higbir
doniisiim ve degisim sanst olmaksizin ebediyen ona tutunmaya zorlayan iki-
lemleri reddetmektedir (Lipsitz 1999: 126). Ayhan Kaya'nin da vurguladigt
gibi giiniimiiz diasporik kimlikleri; ge¢mis ile bugiin; burasi ile orasi; degi-
sim ile siireklilik gibi kimi zit dinamikler {izerine insa edilirler (2000: 13) ve
esasen ¢oklu kimliklerdir.

Modernlesme ve kiiresellesme siireciyle birlikte ortaya ¢tkan yasam bicemle-
rindeki doniisiim, gelenekte var olan kimi davraniglari, giindelik yasamdan
ayrikst kilar. Bu nedenle gelenegin ve deger yiiklii bu davranig modelleri-
nin 6nemsendigi, gecmisle bugiiniin arasinda bir bag olusturan ritieller,
tizerinde ¢alisilmasi gereken onemli etkinliklerdir. Bu 6nemi tastyan ritiiel-
ler, diasporik toplumlarin tanimlanmast agisindan, daha da 6nemli bir hal
alirlar. Ciinkii diaspora deneyimi yasayan hemen her topluluk, beraberinde
tagidigy kiileiirel kimligini giindelik yasamindan daha ¢ok, bu etkinliklerde
ortaya koyar. Bu da ilgili toplum agisindan sosyal tutunumun ve kolektif
degerlerin gortiniirligiine ve biitiinlestiriciligine hizmet eder, bu yolla da
toplumsal siirekliligi kazandirir. Ritiiellerde bagvurulan tarihi derinlik ve es-
kiye / gelenege baglilik ile birlikte, kokene iliskin bir sinir izilir, dolayisiyla
ilgili topluluk, kiiltiirel kimligini nasil konumlandirdigina iliskin 6nemli
veriler ortaya koyar. Ritiieller, din, dil, miizik gibi kiiltiirel kimligin bilesen-
leri i¢inde barindiran ve zamani geldiginde acilip oradan tekrar giin yiiziine
cikarildig, gelenekseli / eskiyi “bilme” (hatirlama) islevi agisindan bir tiir
depo islevi goriir.

Lukes icin ritiielller belirli ¢ikarlara sahip belirli gruplarin sahneledigi olay-
lar olarak goriilmelidir. Ritiielleri kendiliginden gerceklesen kolektif bir t6-
ren olarak gérmekten ¢ok kendi konumlari igin birlikleri ve kamusal destegi

olusturmayr amagclayan gidillenmis akeorlerin politik manevralari olarak
kavramaliyiz (Smith 2007: 124).
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Ritiieller igerisinde barindirdiklart mizik-i¢i ve miizik-dist edimlerle, kiil-
tiirel gosterenlerin hemen hepsinin bir arada sergilendigi etkinliklerdir.
Ritiiellerin iginde sergilenen bu kiiltiirel gosterenler, ayni zamanda sosyal
yapilanmaya temel olma potansiyeli tasir ve bize toplumlari tanima ve ta-
nimlama olanag; saglar. Dolayisiyla ritiieller toplumlarin kimliklenmelerine
ve sosyallesmelerine katki saglayan etkinlikler olarak, 6zellikle sosyal bilim-
lerde onemli ¢alisma alanlaridir.

Her ne kadar bir konu baglig1 olarak ritiiel, bir disiplin olarak antro-
polojinin tiim paradigmatik ¢esitliligini ve mezhepgiligini beraberinde
getirse de aragtirmacilarin cogunlugu ritiielin toplumsal ve psikolojik
dogurgulart agisindan insanlarin toplumsal kimlik ve yer duygusunu
onaylayip ve giiglendirdigi konusunda hem fikir olacaklardir: Riti-
el insanlarin toplulugu yasanuladiklart 6nemli vasitalardir. (Cohen

1999: 54).

Ritiieller, i¢inde barindirdiklari miizikler araciligiyla da toplumsal sinir ve
farklilik igerirler. Hatta ritiiel ile miizik dylesine i¢-ige ge¢mislerdir ki han-
gisinin Stekini etkiledigini kesin bir bi¢imde belirlemek giitiir (Kaemmer
1993: 46). Dolayisiyla ritiiel icindeki miizikleri irdelemek bu cercevede
onemli kimliksel sonuglar iiretebilmektedir. Gergekten de “miizik kimi za-
man kimligi, ya da biiyiik toplum i¢inde kimlik agisindan ayr1 bir grubun
temel karakeeristik 6zelliklerini, vurgulamaya yarar” (Kaemmer 1993: 102).
Miizikte bir¢ok bilesen kimlik gostergesi olsa da “...cogu durumda miiziksel
bilesenlerin yalnizca biri (ezgi, ¢algt, form, ritm vb) insanlarin kendilerine
iliskin anlam iiretmelerine olanak verir” (Erol 2002: 295).

Kinm Tatarlan

Kirim Tatarlari, anavatanlart Kirim olan, kimi kaynaklarda etnik ve kiiltiirel
kokenleri itibariyle Mogollarla iliskilendirilen, ama daha ¢ok Kipgaklara da-
yandirilarak eski bir Tiirk boyu olarak tanimlanir:

Kirim Tatarlari adiyla andigimiz halk, ancak 20. yiizyil baglarindan
itibaren kendi asil Ttirk kimligini one stirmeye baglamustir... Aslin-
da Kirim halki bir Mogol halk: degildir. Stepte barinamayan Tiirk
kavimleri ¢ok eski zamandan beri Kirim’a siginmug ve oradaki Tiirk
halkini olusturmustur. Bunlar Hun Tiirkleri, Hazarlar ve hepsinden
daha ¢ok Kipgak Tiirkleridir. Tatar adi ancak Altinordu Mogol dev-
leti kurulduktan sonra devletin giiciiyle kazanilan bir yeni kimlikeir.

(Inalcik 1997: 1506)
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Kirim Tatarlarinin bir Tiirk boyu oldugu goriisii ya da Tiirkliikle stirekli bir
bigimde iliskilendirilmeleri, kimi zaman Kirim Tatarlarinin kendi y6nelim-
leri, kimi zaman da Tiirkiye'nin kiiltiirel ve siyasal sahiplenmesi biciminde
bir tutum olarak karsimiza ¢ikar. Bu tutum, ozellikle 19. yy sonlarinda Is-
mail Gasprinsky (Gaspirali Ismail Bey) ve Yusuf Akgura gibi Kirim'li diisiin
adamlarinin, Rusya Miisliimanlari arasinda kiiltiirel birlik tesis etmek ama-
cryla baglattg: “Turkeiiliik” hareketleriyle zirve noktasina ulagmigtir. Kimi
yazarlara gére bu hareket, Anadoludaki Turkliik bilincine de bir katki sagla-
mis ve 6nemli bir etki yaratmisur. (Aydin 1993: 112, Hablemitoglu 2002:
12, Késeoglu 1992: 218, Ustel 1997: 53).

Alunordu Devleti'nin dagilmasi sonucunda Kirtmda Kirim Hanligi'ni
(1428) kurarak bagimsiz bir devlet halini alan Tatarlar, 1475 yilindan 1774
yilina kadar Osmanlt Imparatorlugu himayesinde kalmislar, daha sonra
1774 yilinda “Kii¢iik Kaynarca Antlasmasi” ile 1783°de, Carlik Rusya’sina
baglanmuglardir. 1917 yilinda tekrar bagimsiz bir devlet kuran Kirim Ta-
tarlart, 1920°de Bolseviklerin isgaliyle bagimsizliklarint ve 6zgiirliiklerini
kaybetmislerdir. 1954 yilinda Ukrayna devletine baglanan Kirim bolgesi ve
bu bolgede yasayan topluluklar giiniimiizde otonom (6zerk) bir yapidadir.
Bugiin yaklagik 300.000 Kirim Tatarinin yasadigi Kirim'da Ruslar, Ukrain-
ler, Karaimler, Ermeniler gibi bircok farkl: kiiltiirel gruplar bulunmakradr.

Tatarlar, 18. ve 19. yiizyillarda degisik zaman dilimlerinde kimi siyasal, eko-
nomik nedenler ve savaslar dolayisiyla Kirim'dan gog etmeye baglarlar. Tarihi
kaynaklara gore de 1944 yilinda yasadiklari siirgiin?, hatta kimi kaynaklara
gore (Hablemitoglu 2002, Arikan 1994) “soykirim”, onlari anavatanlarin-
dan tamamen koparir. Tatarlar 1944’ten sonra Sibirya’ya; daha yogun olarak
ise, Ozbekistan’a yerlestirilmislerdir.

Kirim Tatarlart igin, 20. yiizyilin son on yilinda diinyada gelisen ideolojiler
ve SSCB’deki “Prestroyka” ile beraber yaklasik 50 yildir ayr1 kaldiklart ana-
vatanlar1 Kirim’a geri doniis hareketi baslatmuglardir. Ilging olan gog ettikleri
(Balkanlar ve Tiirkiye gibi) diger bolgelerden yeterli geri doniis hareketi ol-
mamugtir. Bugiin Kirim'da yasayan Kirim Tatarlarinin biiyiik bir cogunlugu
1944 yilindaki Ozbekistan siirgiiniinden geri dénenlerden olusur.

Diasporik topluluklarda “orijin” olarak kabul géren bir anavatan ve bu

anavatanda yasayan soydaslart vardir. Bu anavatan ve oradaki soydaslar, di-
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asporada yasayan digerleri icin kiiltiirel zeminde basat kabul edilir ve refe-
rans noktast haline gelir. Kirim Tatarlar1 kendine 6zgii bir diasporik tutum
sergiledikleri i¢in bu baglamda 6zel bir konumdadirlar. Kirim Tatarlar’'nin
anavatani olan Kirim'da yasayanlar da aslinda bir diasporik topluluktur. Ki-
rimda yasayan Kirim Tatarlari da yaklagik yarim asir boyunca anavatanlar
disinda kalmiglar ve diasporadan donerek Kirim'a yerlesmislerdir. Bugiin
Kirim’a geri dénen Tatarlarin ¢ogu ne Kirimda dogmus ne de geri donene
kadar orayr gormiiglerdir. Onlarin bugiin Kirim'da (anavatanlarinda) olma-
lar1 ve orada yagamalar1 onlarin da diaspora deneyimlediklerini ve diasporik
bir topluluk olduklar gercegini degistirmeyecektir. Dolayisiyla diasporik
topluluklar i¢in 6zel bir konumda olan Kirim Tatarlari, bu literatiir icinde
ozgiin bir drnegi teskil eder.

Kirim'daki Tatarlar, agirliklt ve yogun olarak siiriildiikleri Ozbekistan'dan
Kirim'a geri donerek bir uluslasma siireci baslatmislardir. Kirim, Tatarla-
rin tarihsel bir yurdu olarak uluslagma siirecine katki saglayacak bir unsur
halindedir. Kirim Tatarlari bugiin Kirimda teritoryal milletler igin gerekli
olan, bayrak, mars, mit gibi kimi kiiltiirel sembolleri olusturarak bu siireci
mesrulastirmaya yonelik caligirlar. Smith de bu degerlerin ulus agisindan
onemini vurgular:

Millet olma siireci etnisitede oldugu gibi ortak mitleri ve anilar1 olan
bir topluluga, bir bayrak ve milli marsa, bir lidere gereksinim duyar.
Ayni zamanda da teritoryal bir topluluk haline gelmesi zorunludur.
Ancak etnisite, bir iilke ile olan bag sadece tarihi ve sembolik kalabi-
lirken, millette bu bag fiziki ve fiilidir. (Smith 1999: 71)

Ulus-devlet, var olan geleneksel yasam bicimini degistirmekte; toplumun
icindeki lehgeler, agizlar, yoresel ve etnik kiiltiirel farklar, dindeki ¢esitlilik
vb. farkliliklar: eritip, bunun sonucunda da ‘birlik’ ve ‘biitiinlik’ tesis et-
mektedir. Uluslasma siireci, Kirim Tatarlarinin da kendi aralarindaki siirgiin
oncesinde var olan kimi kiiltiirel farkliliklar1 da bugiin itibariyle eritmekte-
dir; siirgiin oncesinden kalan, “Yali Boyu Tatar1” ve “Col Tatart” gibi cog-
rafya referansli, farkli sosyolojik ve kiiltiirel kategori séylemleri ve bu min-
valdeki ayrimlar, bugiin daha muglaklasmistir. Giindelik yasama yansiyan
bir edim olarak 6nceleri aralarinda keskin bi¢imde ayrimlar bulunan “Yali
Boyu Tatarlar1” ile “Col Tatarlar1” arasinda igevlilik var iken; kiz alip-vermez
iken; artik kendi aralarinda kiz alip-vererek, iki farkli Kirim Tatar kiiltiirel
kimligini, gorece daha ¢ok biittinlesmistir ve homojenlestirmiglerdir.
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Kinm Tatar Ritiieli ‘Derviza’

Derviza kelimesi kokeni itibariyle Farscayla iligskilendirilir. Filolog olan Bus-
hakov (1972), Ustinov’'un Kzrim Tatarcasi-Rusca Sozliigii e gonderme yapa-
rak, Derviza'nin; “Mahsul Bayram1”, “Halk Senlikleri” anlamlarina geldigi-
ni aktarir (Akt: Ersoy 2010: 34). Bushakov (1972), ayrica Tatarlarin kelime

hakkinda bilgi sahibi olmadiklarini vurgulayarak kelimeyi soyle agiklar:

Bu alint kelime Farsca kékenlidir. Farsca “Darveza” “Daryuza” keli-
mesi “dilencilik”, “sadaka istemek”, “sadaka” anlamlarina gelir. Kirim
Tatarlarinin Dervizasi adi, semantigi bakimindan Taciklerin Ilkbahar
“Degi Dervis” (dilencinin, fakirin, dervisin kazani) bayramina yakin-
dir... Fakat neden bayram bagka bir ad ile degil de Derviza olarak ad-
landirilir? Burada iki faktor goz oniinde bulundurulmugtur. Birincisi,
Sonbahar iiriini, bir vergi, Allah’in bir sadakasi gibi kabul edilmistir,
ikincisi ise takvim bayramlarina, dervislere, muhtaglar ve dilencilere
sadaka verme niteligine dzgtidiir. Bayramlarda fakirlere yemek dagitma
gelenegi de, tarihi yonden ecdatlarin ruhlarini doyurmak (yedirmek)
geleneginden dogmustur... Kirim Tatarlarinin Derviza bayrami men-
seine gore, Iranlilarin “Mehrigan”1 ve “Huristiyan kilise bayrami” gibi®
insanlarin Allal’a ve ruhlara verdikleri {iriin i¢in sitkranlarini sunma
bayramidir; bu sonbahar triinti bayraminda muhtag ve dilencilere
yemek dagitma, Derviza (harfiyen olarak “sadaka”) adinin ortaya ¢ik-
masina neden olabilir.

Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat yazari Devellioglu (1986) da Dervi-
zay1 Farsca kokenli oldugunu belirterek, “kale kapist”, “sehir kapisi” olarak
Tiirkge’ye gevirir. Yavuz Akpinar (2005) da ayni goriistedir:

Eskiden sehrin, yani yerlesim alanlarinin sinirlandigt yerlere bityiik
kapilar inga edilir, dolayistyla buralar: gehrin veya yerlesim bélgeleri-
nin sinirt olarak kabul edilirdi. Bu kapilarin adi Fars¢ada “derviza’-
dir. Bu bolgelerin veya sehrin disinda yapilan herhangi bir faaliyet
icin “derviza” ad1 verilmesi bundandir. Yani sehrin disinda, yerlesim
alanlarinin diginda gergeklestirilen bu tiir etkinlikler “derviza” olarak

adlandirilird1.

Derviza, Kirim Tatar diasporasi i¢inde yalnizca Kirim bélgesindeki Tatarlar
arasinda her y1l, yaz sonunda (Agustos sonu-Eyliil bast) diizenlenir. Derviza
oldukga eskilere tarihlendigi icin kavramsal olarak, giiniimiize kadar kimi
anlam kaymalar1 ve degisimleri olusmustur. Derviza zamanla yalnizca “sada-
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ka”, “triin bayram1” veya “bereket bayrami” olarak degil, Kirim Tatarlarinin
kiiltiirel, siyasal ve ekonomik unsurlarinin da bir araya geldigi etkinligin
genel bir adi olmaya y6nelik kullanilmaya baslanmistir. Ornegin Kirimer'in
1932 yilinda derviza hakkinda yazdiklari, iiriin bayrami iceriginin agildigini

ortaya koyar:

...Dervizalar medresede tahsillerini bitirenlere yardim maksadiyle ya-
pilirdi. Hafis Hayali de Istanbul'da okumakta oldugundan bu derviza
ona yardim igin tertip edilmigti. Etraftaki biitiin koylerin giiresileri
koytimiize gelecek, davullar, zurnalar ¢alinacak, siislii bayrak meydan-
da dikilecek, halka yemekler verilecek, biiyiik bir giin gecirilecekti...
Sabursizlikla bekledigim giin nihayet geldi... Koytimiiz kalabaliklagti...
[ki mahalle arasindaki kirdig (gimenli) bir meydanda galgicilar ¢alma-
ya, kalabalik toplanmaya baglad1. Yiizlerce mendil, gémlek, havlu, sal
vesaire ile siislenmis bayrak da meydanin bir tarafina dikildi.? Birkag
ihtiyar hakem olarak segildi... Ilk 6nce kiigiik cocuklar giirese basladi-
lar. Yarim saat sonra sira delikanlilara geldi. Artuk ben nefes aldigimi
bile duymuyor, giiresleri heyecanla ¢irpinan yiiregimle takip ediyor-

dum. (Kirtmer 1993: 37-38)

Riza Fazil’ da dervizanin “giiz bayram1” veya “bereket bayram1”, anlaminda
Kirim Tatarlarr’nin Eyliil ayinda “bagbozumu” zamaninda kutladiklar: milli
bayramlari oldugunu ve dervizanin ilk kez 1923 yilinda Kirim'in Sudak bél-
gesinde yapildigini® séyler (Akt: Ersoy 2010). Bu tarihten itibaren Kirim
Tatarlar1 arasinda geleneksellesen derviza, Kirim'dan Ozbekistan’a gidenler/
gonderilenler tarafindan oraya da tasinmugtir. Derviza, SSCB'de, kimi za-
man tagidigy siyasal simgelerle tehlikeli bulunmustur. Bektore (1990: 14)
1968 yilinda Ozbekistan'da diizenlenen dervizadan bahsederken “milli” un-
surlar tasidig1 gerekeesiyle Rus askerleri ve polisleri tarafindan basildigini ve
dagiuldigini séyler:

...Nitekim 21. Nisan 1968'de Cir¢ik'te Kirtm Tiirkleri’nin ananevi
bir gelenegi olan ve “Derviza” denilen festival mahiyetindeki bir top-
lantilarini askeri kuvvetler ve polis basarak 300 kisiyi tevkif etti. (Akt:
Ersoy 2010: 37)

Giiniimiiz dervizast hakkinda, Kirim'da yasayan bir Kirim Tatari, Abbasog-
lu” (2004) ise sdyle bir betimleme yapar:

Derviza; yeni yila acilis kapist demektir. Neden giizde yapilir? Co-
banlar yayladan gelip, koyunlar: ve kuzulari sahiplerine dagiur. Onu
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tutan adamlar ¢obanlara paralarini verir. Cemaate sorulur, sen bundan
razi musin diye. Eger o ¢obandan razi gelinirse yeni yilda da o kisi
¢obanliga devam eder. Biitiin yilda yapilan igin hesab: kitab: yapi-
lir. Bir hafta evvelden bayanlar (apaylar) ellerine kinalarini yakarlar,
saglarini yaparlar. Yakilan atesin kiillerini etrafa savururlar. Giizden
kisa hazir misiniz? Yemekler hazir mi, sulariniz, ickileriniz hazir mr?
Yigitler arasinda tag atma yarist olur, en uzaga atan en giiclii olarak
ilan edilir. Bir elek yuvarlanir; eger elek kapali gelirse o yilin bereketsiz
eger acik gelirse bereketli olacagina inanilir. Calgicilar gelir. Pazar ku-
rulur, herkes kendi mahsuliinii sergiler, satar. Kiisler baristrilir. At ve
Develere binilir. Yemek yarismalari olur. meyveler toplantr, bostanlar
bosalir. Caligilan bir yilin sonunda emekler unutulur, bayram yapilir.
Calistirilan adamlar sizden paralarini almaya gelir, adam cemaatten
utanip onun parasint verir. Yani birbirinden razi olunur. Cobanlarda
kendi hesaplarini ortaya koyarlar. Insanlar birbirlerini sinarlar dogru
mu bunlar degil mi? Eskiden biitiin gecim hayvana bagliyds, eti, siitii,
derisi, peyniri o zamanlar dyleydi. Bahardaki Hidirellezde 21 Martta,

biraz dini hava var.

Kullanim amaci ve kullanim alani itibariyle derviza terimi, ister bir “tiriin
bayrami”ni, ister bir festivali, ister bir diigiinii ya da eglenceyi nitelesin,
giiniimiizde esasen, daha ¢ok kimlik eksenli bir etkinlik olarak bi¢imlen-
dirilmektedir. Bagka bir ifadeyle; derviza, Kirim Tatarlarinin “milli”, “gele-
neksel” unsurlarinin yasanildigs ve yasauldigs ve bu baglamda Kirim Tatar
kimliginin sergilendigi bir etkinliktir.

Tiirk Diinyasi Dervizasi

Ukraynada Kirim bélgesi diplomatlari tarafindan diizenlenen bu derviza,
yukarida bahsedilen derviza sinirlarini da asan 6nemli bir etkinlik olarak
dikkat ¢eker. Tiirk diinyasi Dervizasi, Kirim'da yasayan Tatarlarin diginda
diger Tirk topluluklarinin (Karaim, Karay ve Kirimgak) da kauldig: ¢ok-
lu kiiltiirel kimliklerin bir araya geldigi bir etkinliktir. Kirim Tatarlar1 da
dervizada kendilerini bu ¢oklu kiiltiirel kimlikler icinde ifade ederek ko-
numlandirirlar. Dervizanin diizenlenmesi ve organize edilmesiyle, Ukrayna
devleti, Ukraynada yasayan Tiirk topluluklariyla, 6zellikle sayisal gogunlugu
olusturan Kirim Tatarlariyla iyi iligkiler icinde oldugu mesajin1 verir. Ukray-
na konsoloslarinin Tiirkiyedeki Kirim Tatar “Tepres®”lerine katlmalart da
bunun bir gostergesidir. Bu gorece iyi iliskinin kokeninde “modernizm” ve
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“liberalizm” ideolojilerinin etkilerinin yani sira hemen her segimde ve refe-
randumda Kirim Tatarlarinin Ruslara kargt Ukrainleri desteklemelerinin de
etkisi vardir. 2014 yilinda Rusya'nin Kirim't isgalinde de bu destek, Kirim
Tatarlari tarafindan belirgin bir bicimde ortaya konuldu. Ukrayna milletve-

kili ve Kirim Tatarlarinin siyasi lideri Kirtmoglu bu son isgali soyle 6zetler:

Kirim'in Ukrayna’ya bagli 6zerk bir cumhuriyet olarak kalmasini is-
tiyoruz. Biz vatanimizi satiliga ¢ikarmadik. Biz kararimizi yillar 6nce
almugtik zaten, istegimiz Ukrayna devleti i¢inde 6zerk bir cumhuriyet
olarak kalmak. http://www.aa.com.tr/tr/dunya/320513--kirim-tatar-

lari-rus-vatandasi-olmaya-zorlaniyor (27.10.2014)

Gergekten de Tatarlarin bu tutumu eskilere dayanir. Ukraynada yapilan
2004 yilindaki devlet baskanligi secimlerinde de Rusya yanlist olarak bilinen
Yanukovig yerine Ukrain yanlisi ve yliziinii Avrupa’ya donen Yuscenko'ya ve
“turuncu devrime” verdikleri destek, Tatarlarin bu konuda nasil bir tutum
sergilediklerini gosterir (£k 1.). Bu ayni zamanda “diasporalar(in) bizlere
kiiltiiriin son derece siyasal bir amag olarak kamusal alana girme miicadelesi
stirecinde kullanilabilecegini (de) gostermektedir” (Kaya 2011: 95).

Kefe ve Tiirk Diinyas1 Dervizas

Tirk Diinyast Dervizasi, Ukrayna'nin, bir liman kentinde diizenlenmistir.
Kefe sehri, camileriyle iinlii® bir kenttir ve Istanbul’la direkt olarak bu liman
araciligryla denizyolu baglanusi kurulan bir konumu vardir. Kefe, Tatarlar
tarafindan “Kiigiik Istanbul” olarak anilir. Hatta bugiin Kefe'de Villa Istan-
bul adinda giintimiizde otel-restoran olarak kullanilan bir tarihi mekéan bu-
lunur. Dolayzsi ile derviza i¢in Kefe'nin segilmesi olduk¢a anlamlidir. Kefe
hakkinda Resul Halil Cemiloglu (2004) sunlari soyler:

Kefe “keyif” ten tiiremistir, keyiflenmek demek, sefa siirmek demek.
Eski ad1 Kefe yani Kiigiik Istanbul. Burast eskiden Osmanli veya Kirim
Hanlart agisindan dinlenme yeriydi. Keyif yeriydi.

Kirim Ansambl Kefede diizenlenen Tiirk Diinyast Dervizasina “Tiuirkiiler”
(yirlar) ve “ilahi” gibi vokal miizik drneklerin yaninda, “agir hava”, “kay-
tarma’, “horan”, “¢oban oyunu”, ve “bes giizel oyunu” gibi dansa yonelik

eserlerin de yer aldigi toplam 12 eserden olusan bir dagarla kauldi.
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Kinm Ansambl ve Performans Analizi

Kirim Tatarlarinin kurumsal olarak bilinen ilk miiziksel toplulugu, Ozbe-
kistan'da, 1957 senesinde kurulan Kaytarma'® adindaki topluluktur. Bu top-
luluk 1990’1 yillarda baglayan geri déniis hareketiyle Kirtm’'a donmiis ve
bugiin Kirim'da faaliyetlerini stirdiirmektedir. Kayzarma'nin disginda Kirim
Milli Tiyatrosu da en bilinenler arasindadir. Kirszm Ansamblise 1991 yilinda
kurulan Tatarlarin kendi ifadeleriyle, bir “folklor ansambl”dir. Folklor an-
sambl, Tatarlar icin otantik miizik icrasinin yapildigini anlatan bir ifadedir.
Kirim'da diger Tatar topluluklart arasinda kullandiklari ¢algi ve repertuar
agisindan tek “milli” (geleneksel-otantik) miizik yapan topluluktur, digerleri
yine Tatarlarin ifadesiyle “Avrupa Miizik” ya da “Filarmonya” olarak etiket-
lenir. Kirim Ansamblin varlik nedenini ve hedeflerini, toplulugun mudiirli-

giinii ve sefligini yapan Server Kakura'nin, su ifadesi ortaya koyar:

... bizim bir arzumuz vardy, giiclii, temelli bir folklor ansambl: kur-
mak, bu ansamblimiz ile de medeniyetimizin biitiin diinyaya tanit-

mak. (Akt: Berk 2004)

Kirim Ansambl tamami Kirim Tatart olmak iizere; yirlayan (solist) (5 kisi),
calgict (13 kisi), dansct (14 kisi) ve sef Server Kakura ile birlikte toplam 32
kisiden olusur. Ansambl, Tiirk Diinyast Dervizas’'nda, performanslarinda
kullandiklar: dil, dagar, calgi ve kostiimlerle, diger topluluklarindan ayriks:
bir hal alir. Karaim, Karay ve Kirim¢ak Ttirkleri daha ¢ok bireysel icralariyla
ve Tiirkiye'de ¢ok bilindik pop sarkilari ve tiirkiilerden olusan dagar tizeri-
ne kurulu, popiiler miizik performanslarini tercih ederken', Kirzm Ansambls
kullandiklar: dil, dagar, oturtum (calg: tercihleri) ve kostiimlere kadar ge-
leneksele gonderme yapan ve “tarihselci'?” (bistorical) bir performans tercih

eder.

Dolayisiyla Kirim Ansambl'nin sectigi dil, dagar, oturtum (kullandig; calgy)
ve kosttimleri onlarin tarihselci bir yénelim i¢inde oldugunu ve bu yénelim-
le kiiltiirel kimliklerini otantizm ekseninde yeniden insa ettikleri goriilmek-
tedir. Ortak bir tahayyiil ile ortak bir kimligin insa edilebilmesi icin, belirli
bir toprak parcast ya da bir insan topluluguna referans vermenin yaninda

belki de onlardan daha da 6nemli olan ortak ve belirli bir tarihsel deneyim-

dir.
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Oturtum (Calgi Secimi) Baglaminda

Hemen her miizik tiirti, oturtum bakimindan ve bu oturtuma bagli olarak
olusan tinisal biitiinliige gore diger miiziklerinden farklilagir. Eger bir muta-
bakat ile bu oturtuma ve unisal biitiinliige bir kiiltiirel kimlik yiiklenmis ise
buna bagli olarak bu oturtum ve tinisal biittinliik ilgili kiiltiirel kimligin de
bir gostergesi haline dontstiiriiliir. Dolayisiyla seslendirmede tercih edilen
calgilar, ilgili kiiltiirel grubu kimlik ekseninde imler. Kirtm Ansambl da bu
bakimdan Kirim Tatar kiiltiiriiniin 6nemli bir gstereni durumundadir.

Kirim Ansambli’'nda kullanilan ¢algilar: [Truba (trompet), goboy (klarnet),
zurna, kemane (keman), dare, def, saz, ud] Kirim Tatarlarinca eski / gele-
neksel olarak kabul edilen “asil calgilari”dir. Bu ¢algilarin se¢iminde aranan
temel unsur yine tarihsel derinliktir. Server Kakura konuya iliskin gosterdigi
eski bir fotograf (EK 3.) konuyu daha anlamli bir hale tagir. Bu fotograf
Kakura'ya ve Kirtm Ansambli’'nin diger tiyelerine gore Kirim Tatar muzigi-
nin asil oturtumunun niivesini olugturur. Resimdeki “kemane” (keman) ve
“dare” Kirim Tatarlar1 arasinda ¢ok yaygin ve deger yiiklii galgilardir. Santur
bugiin kullanilmasa da ¢ok eski bir Kirim Tatar ¢algisi olarak nitelendirilir.
Kakura'ya (2004) gore: “Eger bir santur ¢alani olsa, topluluk igerindeki yeri
hazirdir”. O’na gore, ‘saz’ da yine eski bir Kirim Tatar ¢algisidir ve bugiin
topluluk igerisinde yer almaktadir.

Kirtm Ansambli i¢in ¢algi se¢imindeki bir diger referans Bahgesaray'daki
“Hansaray”dir. Istanbuldaki Topkapt Sarayr'nin kiigiik bir modeli olan
Hansaray, hem bir idari merkez olarak, hem de kiiltiirel ve sanatsal faaliyet-
lerin yapildigt bir merkez olarak Kirim tarihinin 6nemli referansi halindedir.
Calgt seciminin tinusal bir idealin yaninda, ge¢misin yeniden canlandirilma-
sina iligkin bir yénelimden kaynaklandig da goriilmektedir.

Dilin Kullanim Baglaminda

Chambers’a gore dil, “aslinda bir iletisim aract degildir; her seyden 6nce
kendiliklerimizin ve anlamin kuruldugu kiiltiirel bir inga aracidir” (1995:
37) ve bu yapistyla dil, belli bir yerden ve biri adina konusur; belli bir uzami,
belli bir ortami, belli bir aidiyet ve evindelik duygusunu insa eder (1995:
39). Dilin ritiiellerde ve ozellikle sahnede kullanilmasi bu agidan anlamli-
dir. Kirim Tatarlarinin giindelik dillerinin disindaki sahne igindeki Tatarcay1

kullanmalari sembolik bir isaretleyici olarak 6nemlidir. Fenton’a gére de dil,
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gliclii bir grup mithriidiir. Béylece Tatarlar, Tatar kimliklerinin isaretleyicisi
olarak sembolik de olsa ve sinirli bir cevre ve zamanda da olsa bu kullanimi
tercih ederler. Ciinkii esasen dilin, etnik ya da etno-ulusal bir iddianin par-
cast oldugu durumlarda, siklikla sinirlarin belirlenmesi siirecinin merkezin-
de yer alir (Fenton 2001: 10-11-12-13).

Kirim Ansambli elemanlari, giinlitk yasanularinda Kirim'da yaygin ve res-
mi dil olan Rus¢a’yr kullanmalarina ragmen, bu tiir konserlerde, sahnede
yapitlar tamamen Tatarca olarak seslendirilmektedirler. Ansambl eleman-
larinin neredeyse yarisinin Tatarca bilmemesi ve bilenlerin de konusmakta
zorlanmast ve tercih etmemesine karsin, sahnede tamamen Tatarca iizerine
kurulu bir dagarin olusturulmasi, dilin simgesel bir kullaniminin gdsterge-
sidir. “Simgesel anlam gogunlukla deger verilen seyleri betimler” (Kaemmer
1993: 80). Dolayistyla Tatarca, yalnizca Tatarlarin iletisimi i¢in 6nemli de-
gildir.

Pek ¢ok insan sdyledigi dinsel sarkilarin sdzlerini anlamaz. Latince

musralarda oldugu gibi, eski bir dili ritiiel olarak daha giiclii bulur.

Kimi zaman, hem ritiieller hem de miizik baska yerlerden alinir. Metin

anlami bilinmese de kullanilir. Ciinkii ritiielin bir pargasidir. (Kaem-

mer 1993: 48)

Peru’ya gogen Japonlar ve etnik siireklilik tizerine bir ¢alisma yapan Takena-
ka da, (2003: 475) Japon-Perulular {izerine yapug: ¢alisgmada bu minvalde
goriis sergiler:

... 6nemli bir kiiltiirel sembol dildir... Japon-Perulular ¢ogunun Ja-

ponca konugsmamasina ragmen, bu kelimeler onlar1 Perululardan ayirt

etmede 6nemli sembollerdir... Grup i¢inde ve disinda kod adlart degis-
tirmeleri sebebiyle dil, etnikligin bir sembolii olmustur.

Sahne disinda, yasamsal alanlarda ¢ok da fazla tercih edilmemesi, kullanil-
dig1 anlarda ise yalnizca birkag kelime ile sinirli olan Tatarca, simgesel bir
tutumun 6nemli bir gostergesi konumundadir. Bu durum, Tatarcanin, Ta-
tarlar arasinda tam anlamiyla yerlesik bir hal almadigini, ortak bir kullanim
alan olusmadigini gosterir.

Server Kakura, Tatarcanin 6zellikle yeni kusaklarda hi¢ bilinmemesinden
rahatsizlik duydugunu ve endiseli oldugunu dile getirir. Bu konuda Tatarca
olarak besteledigi “Bala (¢ocuk) Yirlari” ile Tatarcanin Kirim Tatar ¢ocuk-
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lar1 arasindaki kullanimini da yayginlastirma ve benimsenme hedefledigini
soyler. Ciinkii Kakura'ya gore cocuklar Tatarca’y1 ne annesinden, ne baba-
sindan, ne okulundan ne de gorsel medyadan isitebiliyor.

Performans ve Dagar Analizi Baglaminda

Performans kurami gercevesinde herhangi bir miiziksel etkinlik yalnizca
sahne tizerindeki miiziksel tin1 ¢ercevesinde sinirli tutulmaz. Bu perfor-
mans, tinin disinda tinty1 fazlaca asan acik ya da 6rtiik bicimde toplumsal/
kiiltiirel anlamlar ve veriler tasir. Dolayistyla buna bagli olarak bir miiziksel
performansin analizi ayni zamanda ilgili toplumun da analizi olarak goriile-
bilir. Bu bakimdan herhangi bir miiziksel etkinlikteki davraniglarin hemen
tamami bu bakimdan degerli ve 6nemlidir.

Performe edilecek olan dagar, yukarida belirtilen kimi anlamlar ve degerler
tireten onemli veri tabanlarindan biridir. Martin Greve de miizigin kimlik
simgesi olarak kullaniminda, belirlenmis bir miizik dagarinin, kimlik bagla-
minda 6nemli bir islevselligi oldugunu vurgular:

Miizikten beklenti bir kimligin altini ¢izmekten ibaret oldugunda,
bunun i¢in gogunlukla belli bir dagarin, belli anlamlar tagtyan ilahile-
rin, sarkilarin, melodilerin, ritimlerin, enstriimanlarin veya danslarin
varlig1 yetmekte, miizikal realizasyon ise ikinci planda kalmaktadir.

(2006: 305)

Miiziksel dagarlar da bir kimlik isaretleyicisi olarak deger yiiklii bir tercihin
sonucu belirlenmektedir. Tiirk Diinyasit Dervizasinda Kirtm Ansambli’nin
seslendirmis oldugu dagar tek tek ele alindiginda bir biitiinsellik ortaya ¢1-
kar. Bu biitiinselligin tarihselci bir yaklasimla kiiltiirel kimlik eksenli bir me-
saj icerdigi goriilmektedir. Buradaki miiziksel dagarin, seslendirme sirasina
gore irdelendiginde, icinde bir donelin (Ek 4) varlig: dikkat ¢eker:

1. Uskiidar'a gider iken (2 bayan + 2 erkek seslendirir + Dans) Vokal Miizik

2. Zurna havas: Dans (Erkek + Bayan Danscilar) Calgisal Miizik

3. llahi Mukaddes (2 bayan + 2 erkek seslendirir) Vokal Miizik

4. Sevdigim Yarim Var Ziiliifleri Siyah + Kaytarma (Erkek + Bayan Dans-
cilar) Vokal Miizik + Calgisal Miizik

5. Kamisa bak kamiga Solo Tirkii (Asiye Sale) Vokal Mizik
6. Bes Giizel Oyunu Dans (Kiz dansgilar) Horan + Kaytarma Calgisal Miizik
7. Agir Hava ve Kaytarma Dans (Erkek Dansgilar) Calgisal Miizik
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8. Sallimda Su Basinda Solo Tiirkii (Yunus Kakura) Vokal Miizik

9. Kefenin Etrafinda Gezer Bir Coban (Erkek Dansgilar) Calgisal Miizik

10. Cevizin Kabugundan Ellerim Boyand: Solo Tirkii (Hediye Ablayeva)
Vokal Miizik

11. Bahg¢esaray Kaytarma ve Horan: Dans ((Erkek + Bayan Danscilar) Cal-
gisal Miizik

12. Zurna Havas: Dans (Erkek+Bayan Dansgilar) Calgisal Miizik

Bu tiir doneller eski mitolojik yolculuklart anlatmada 6nemli ve etkili bir
aragtir. Hem yapitlarin tek bagina anlamlari vardir; hem de dénelde olusan
genel anlama katki saglarlar. Kirim Ansambli tarafindan olusturulan ve ses-
lendirilen bu dagar Kirim Tatar kimliginin mekanizmalarini en iyi bigimde
ortaya koyar. Dagar kimi zaman tek bagina etnik / kiiltiirel sinir ¢izme go-
revini tstlenir ve dagari olusturan yapitlar bu sinirin ¢izilmesinde 6nemli
katki saglar. Eger secilen yapitlar gecmisi merkez ediniyor, gegmisten hare-
ket ediyorsa, burada tarihselci bir yonelim ve etnik kimligin bu minvalde
tarihselci bir yonelimle insa edildigi soylenebilir.

Kirim Ansamblr'nda derviza iin secilen dagarin tamami “eski” yapitlardan
olusur. Ornegin; Uskiidar'a Gider Tken adli yapiun seslendirilmesi eskiyi 6z-
lemenin/arzulamanin ve muhafazakar restorasyonun bir pargasi olarak nos-
taljik'? bir perspektifin yansiulmasidir. Kirim Tatarlart tarafindan bu popii-
ler Istanbul tiirkiisiiniin seslendirilmesi, Osmanli dénemine verilen éneme,

degere ve o giinlere olan 6zleme isaret eder.

Dervizanin diizenlendigi Kefe sehri, Kirim Tatarlart / Kirim Ansambli ta-
rafindan “Kiigiik Istanbul” olarak kabul edildigi ve dyle adlandirildigi daha
once soylenmisti. Bu tutum, prova odasinda ve sahne anonslarinda siirekli
bir bicimde vurgulanir. Dolayistyla bu yapit ayni zamanda Kefe sehrinin bir
[stanbul simgesi halinde tasavvur edildigi ve yerlesmis bir séylemin edimsele

doniigtiglini ortaya koyar.

Ikinci yapit olarak seslendirilen, giindelik yasamda, Kirim Tatar etkinlikle-
rinde sik¢a kargilagilan bir calgt “zurna” ile seslendirilen Zurna Havasidir.
Bu yapiun seslendirilmesi, tarihselci bir bakisin yaninda, calgisal dagarin
Kirim Tatar miizigindeki 6nemi ve degeri agisindan da fikir vermekeedir.
Ayni zamanda donelin tekrar bir baska zurna havasi ile bitirilmesi de bunu
vurgular niteliktedir.
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“Miizik, agtk¢a veya dolayl olarak, paylasilan duyarliklarin ve norm koyucu
degerlerin ifade edilmesi i¢in bir arac1 ortam saglar” (Langlois 1999: 273).
“Miizik kimi zaman da kimligi, ya da biiyiik toplum i¢inde kimlik acisin-
dan ayri bir grubun temel karakteristik ozelliklerini, vurgulamaya yarar”
(Kaemmer 1993: 102). Karaim ve Kirimcak Tiirklerinin, Musevi inancina
sahip olduklari distintildtigiinde, Kirim Tatarlarinin miizigi, islami/dinsel
bir kimligin sinirlarint ¢izecek bir arag¢ olarak kullandiklarini séyleyebili-
riz. Dinsel kimlik Kirim Tatarlari icin 6teden beri énemli bir farklilik ek-
sini yaratmaktadir. Kirim Tatarlarinin ilk zamanlar, Rusyada en ¢ok one
ctkan kolektif kimlikleri, dinsel kimlikleriydi. “Yerlesik inanca gére, ancak
bir Miisliiman ‘Tatar’ olabilirdi... ‘Miisliiman’ ve “Tatar’ tabir ve kavramlari
ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegmisti. Bu sebeptendir ki, Kirim’in Miisliiman
halkiyla dil, kiiltiir ve gelenek dahil hemen her seyleri ayni oldugu halde Ki-
rim’in Tiirk dilli yerli halklarindan Musevi Karaimler ve Kirimgaklar Tatar
kavrami igine dahil edilmezdi” (Kirimlt 1996: 42). Bu baglamda donelde
Llahi Mukaddes adli bir ilahinin yer almasi, Kirim Tatarlarinin, dinsel kim-
liklerini de nemsediklerini ve kendilerini bu sekilde konumlandiklarini or-
taya koyar. Bu tiir davraniglar Kirim Tatarlarinin, Tatar kimligini nasil inga
ettiklerinin anlagilmasi agisindan 6nemlidir. “Insanlar, kendilerini oldukca
ozgiin ve degisik bicimlerde konumlandirmak igin, miizigi de ayn1 dl¢iide

kullanabilirler” (Stokes 1998: 125).

Dagarda yer alan “Kefe’nin etrafinda gezer bir ¢oban” ve “Bahgesaray Kay-
tarma” gibi yapitlar, Kirim Tatarlart i¢in teritoryal bir referanslar olarak
Kirim’a yani anavatanlarina duyduklari bagliliga ve deger yargilarina isaret
eder.

Dagarin i¢indeki dans miizikleri ve 6zellikle “Kaytarma’larin varligi hemen
her Kirim Tatar etkinliginde kargilagilan bir gelenektir. Kaytarma bir dans
miizigi olarak tiim Kirim Tatar varligi iginde 6zel bir konumdadir. Hangi
cografya olursa olsun, diasporadaki tiim Tatarlar Kaytarmay: bilir ve de-
ger yiikler; Tatarlarin oldugu her yerde kaytarma da vardir ve kaytarma en
onemli Tatar dansi olarak dikkat geker. Nitekim Selma Agat (2002: 7-8)
yapugi yiiksek lisans ¢aligmasinda kaytarma igin sunlari soyler:
Kirim Tiirkleri’nin belirli biitiin 6zelliklerini i¢inde yansitug: halk

oyunlari arasinda popiiler olup en ¢ok sevilerek oynanan oyunlar basta
‘kaytarmalardir... Kirim Tiirkleri’nin en énemli oyunudur.
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Kaytarma ortak bir davranis olarak tiim Kirim Tatarlarini bir ¢at1 altina top-
lar. Kaytarma Kirim Tatarlari arasinda oldukea genis bir sohbet alani yaratir
ve Tatar kimligi tizerine sdylemler gelistirmeye uygun bir zemin olusturur.
Timur BerK'in su ctimlesi konunun anlamini ortaya koyar:

Aruik birisi bana: “Kendine Kirim Tatart diyorsun da Kirim Tatari
olmayanlardan ne farkin var?” diye soracak olsa, artik verecek somut

bir cevabim daha var: “Kaytarma oynuyorum” (2006)

SONUC

Kimlikler yeni yerlesim dinamiklerine ve siyasal konjonktiire gore diasporik
topluluklar tarafindan yeniden bicimlendirilirler. Ancak kimlik kavraminin
temelinde gizil olarak var olan farkli olmanin ortaya konulmasi i¢in kimi
zaman koruma kimi zaman da degisim alternatifleri gelisir. Yeniden insa,
bu alternatiflerin bagatlarindan biridir. Yeniden inga; zihnin arka planindaki
tarihsel imgelerle, gelenegin yeniden tiretilmesi anlamina gelir. Bu tiretim,
gelenege dayanmakla birlikte ayni zamanda onun manipiile edilmesi anla-
mina da gelir. Dolayisiyla gegmisten taginan kiiltiirel edim tsluplari, giiniin
var olan kosullart ve gelecege iliskin plan ve beklentiler ile harmanlanarak,
yeni bir kiiltiirel kimlik olusturulur. Ciinkii “gelenek, belli tarihsel durum-
da, giiniin ihtiyag ve 6zlemlerine gore yeniden bigimlendirilen bir nitelige

sahiptir (Ozbek 1999: 38).”

Miizik, kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak, bir toplumda belirli bir kiiltiirel bii-
tiinliik saglayarak kiiltiirel kimligin bir isaretleyicisi olarak gortiniirliik kazanir
ve miizik, ilgili toplulugun kim oldugunun gostergesi haline gelir. Kirim Ta-
tarlarinin miiziksel tercihlerinin, tarihsel arka plandaki dinamiklerden bigim-
lendigi ve bu minvalde bir kimlik insa ettikleri Kirtm Ansambl'inin perfor-
mansinda da agik bir gekilde goriilmektedir. Dervizada seslendirdikleri hemen
tiim yapitlari iceren Kirim Ansambli'na ait olan “Cograk Basinda” isimli (CD)
albiim (£k 5.), Kirim Tatar kimligine iliskin uluslasma stirecine sagladigi katk:
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Server Kakura albiimiin bu isimle ¢ikmasinin
bir “propaganda” oldugunu séyler. Bu propaganda ile Kirim’a dénen tiim Ki-
rim Tatarlarini ¢oqrak (kaynagin, pinarin) basina gagirir ve orada Kirim Tatar
eski ‘havalariny, ‘yirlarini, (sarkilari, tiirkiileri) ‘eski aletlerini’ (¢algilari), eski
miizigini yeniden inga etme yolunda tegvik eder. Bu tutum Kirim Ansamb!’t-
nin diriltmeci (revivalist) bir yonelimle hareket ettigini ortaya koyar. Baska
bir ifadeyle; Kirim Tatarlari ve onlarin bir temsilcisi olarak Kirtm Ansambli,
dervizada miiziksel olarak bir tarih yazma ¢abasindadir.
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Acgiklamalar

1

Alunordu (13.-14. yiizyillari arasinda) giiniimiiz sinirlarina gére Avrupa’nin
dogusundan baglayan, Balkanlari, Rusya’y1 da i¢ine alan ve Orta Asya’ya ka-
dar biiytik bir cografyaya yayilmis devlet.

Tatarlarin 5 Eyliil 1967 tarihinde Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
Yiiksek Sovyet Prezidyumu tarafindan alinan karar ile haksizliga ugrauldig
deklare edilmistir:

Kirim'da yasamis olan Tatar halkina mensup vatandaglari toptan suglama
hakkinda devlet makamlari tarafindan verilen karar hiikiimsiiz ilan edilmis-
tir.

Ozbekistan ve diger Sovyet Cumhuriyetlerinde yerlesen Kirim Tatarlart,
Sovyet vatandaglarinin mazhar olduklart her tiirlii sosyal ve siyasi haklardan
faydalanabilirler. Mahalli, bolge ve daha yukar1 Sovyet meclislerine, millet-
vekilliklerine segilebilirler. Radyolarda yayin yapabilirler. Anadillerinde ga-
zete ¢ikarabilirler. Biitiin medeni ve kiiltiir islerinde gorev alabilirler.
Bushakov, Derviza'nin ritiiel olarak eski Yunandan ve Hiristiyanlarin kilise
torenlerinin devami oldugu gériisiindedir: “Avrupa halklarinin biiyiik co-
gunlugu triin bicimini Agustosta, nadiren Eyliilde bitirir. Hiristiyanligin
koklestirilmesinden once hasat ve harmanin bitigi bu bolgenin tanrist veya
himayeci ruhun gerefine yapilan bayramla kutlanirdi. Bunun i¢in kurbanlar
kesilir, herkes masa arkasina toplanarak beraber yemek yerdi. Daha sonra
ekim bi¢im yilint sonlandiran bayramlar Hiristiyan kilise bayramlari sirasina
dahil edildi, ama onlarin putperestlik temeli 6zelikle panayir senliklerin-
de kendisini gostermektedir. Irlanda dilinde “aonach” panayir kelimesinin
eski Irlandalilarin yerli putperestlik dénemi bayramlarini belirten “oenach”
kelimesiyle 6zdes olmasi; Almancadaki “kirmes”, Macarcadaki “buscu” ve
Yunancadaki “panairi” kelimelerinin sadece kilise bayrami (dinsel) degil, pa-
nayir anlamina gelmesi de ilgingtir. Grekee bir kelime olan “panairi”, “bay-
ram’”, “halk genlikleri”, “kutlama” “ziyafet”, “senlik” “panay1ir” son anlamiyla
Tirkge ve Kirim Tatarcasina hatta Almanca, Bulgarca, Sirpca ve Hirvatga
dillerine girdi” (Akt: Ersoy 2010: 34).

Hediyeler, bahsi gegen esyadan bagka, canli mahluk, at, boga, inek, dana ve
kog gibi hayvanlar d4hil, biitiin bu hediyelerin mecmuunu etrafinda topla-
yan direge “Bayrak” tabir edilir.

Riza Fazil, 1929 dogumlu Kirimli bir edebiyatcidir. “Qayda Birlik - Anda
Tirlik” ve “Maneler ve Cinlar” adli yapitlart Kirim edebiyat literatiiriinde
bilinen yapitlardir.

Ayni bilgiye internette de htep://tr.wikipedia.org/wiki/Derviza (22.10.2014)
rastlamak miimkiindir.
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7 Yakup Abbasoglu, 1952 Ozbekistan'da dogmus, 1973’de miizik okulundan
mezun ve 1989 yilinda Ozbekistan'da kurulan “Kirtm Milli Hareketi Tes-
kilat"na katilmis. Ozbekistan'da da Kirim’a dondiikten sonra da miizisyen-
lik yapmis. Su anda Gaspirali Miizesi’'nde miidiirliik gorevini siirdiiriiyor.
Kirim’a déndiikten sonra Goncalar adinda davul, Dare, Kemane, klarnet,
Truba, klarnet gibi calgilardan olusan bir Bala ansamb! kurmus.

8 Tepres; Tiirkiye'de yasayan Kirim Tatarlarinin her yil diizenledikleri senlik-
lerin adidur.

9 48 adet caminin bulundugu ancak 1783 deki Rus isgalinden sonra bunlarin
biiyiik bir béliimiiniin yikildigs, bir bsliimiiniin de kiliseye cevrildigi soyle-
nir (Albayrak 2004: 156).

10 Kaytarma ayni zamanda Tatarlarin 6nemsedikleri, hatta simgesi haline gelen

bir miizik tiirt adidir.
Kirim Tatarlari digindaki diger topluluklarin popiiler dagar olusturmalarinin
nedeni; Karaim ve Kirimc¢ak'larda yukarida da belirtildigi gibi sayisal olarak
daha az niifusa sahip olmalari ve Tatarlar kadar miizikal agidan kurumsal-
lagma imkanlarinin olmamasi ve popiiler miiziklerin geleneksel miiziklere
gore daha az sermaye ve tiretim giiciine gereksinimi duymasi gibi gerekgeler
diisiiniilebilir. .Ornek olarak Murat Kekilli'nin “Bu Aksam Oliiriim Beni
Kimse Tutamaz” Tarkan'in “Oynama Sikidim Sikidim” ve anonim bir tiirki
“Sira Sira Cezveler” gibi yaputlar gosterilebilir

12 Tarihselcilik aslinda on dokuzuncu ytizyilda, ulusculuk ile 6rtiigen bir diisiin-
ce akiminin ad1 olarak bilinir. Ama ge¢misi canlandirma egilimi, tarihselci-
lik olarak adlandirilmamakla birlikte, Avrupada daha énce de goriilmiistiir.
Bir bakima, yeniden dogus felsefesinin Grek kiiltiiriinii 6rnek alarak yeni bir
toplum bicimlendirmeye calismasini da ge¢misi canlandirma cabast olarak,
tarihselcilik diye adlandirabiliriz (Ozer 1997: 79)

13 (nostastan gelir-eve ddnmek ve algia arzu etmektir) Buradaki goriintii, deger
verilen bir ge¢mis duygusudur.

14 ctimle htep://www.kirimdernegi.org/istanbul/bahcesaray/yazi.asp?-
yazi=200611015 adl: internet adresinden alinmusur.
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EKLER

Ek 1. Kirim Tatar Milli Meclis Bagkan: Kirimoglu'nun

“Turuncu Devrim”i destekledigine iliskin verdigi poz
(Bahgesaray Dergisi 2004/30)
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Ek 2. Turk Diinyasi Dervizast: “Kirim Ansambl”
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Elk 4. Derviza Performansindaki Dagar Déneli
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EK 5. Cograq Basinda Albiim Kapagi ve Dagari
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Coban Qaytarmast,
Erecebim,

Usul — Usul,

Oglan Elini Sallama,
Dervigler Nagmesi,

Adi1 Giizel Muhammed,
Qinali Parmaklarin,
Zilfi Siya,

9. Aum Olse,

10. Salqin Suv Baginda

PN AP

11. Agir Ava Qaytarma,

12. Men Anamin Bir Qizt Edim,
13. Ay Var Ketir,

14. Taslama,

15. Ozen Boylari,

16. Ediye,

17. Emir Celal ve Qaytarma,

18. Osman Pasa,

19. Olur Ise Olsun,

20. Zurna Avasi.

Ek 6.Kirim Ansambl (-Kismi Olarak- Istanbul Tepres Etkinliginde)
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Crimean Tatars Cultural Identity
Appearance Through The Music:
Performance Analysis of Crimean
Ansamble Axis in Derviza Ritual’

ilthan Ersoy**

Abstract

Rituals in nearly all disciplines of social sciences, particularly an-
thropology, are regarded as the most important fields of cultural ex-
pressions and construction. Rituals give important hints about the
political, social and cultural identities of societies, especially via the
music they contain.

Rituals are even more important databases regarding the identifi-
cation of diasporic societies. Almost each one of the communities
gaining diaspora experiences reveals their cultural identity in these
events, whether they are in daily life or not. Along with the mi-
grations that began about 300 years ago, in particular the exile in
1944, completely forced the Crimean Tatars to live out of Crimea,
their homeland. The Crimean Tatars began to return to Crimea as a
result of the liberal policies which started in the 1990, the influence
of the political winds and the collapse of the USSR. Returning to
Crimea provided a formation chance of a new cultural identity to the
Crimean Tatars. This article attempts to identify the Crimean Tatar
cultural identity which emerged in this regard, in the context of the
"derviza" ritual, from the Crimean Ansambl performance, a Crimean
Tatar music community.
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[TosiBneHne KpbIMCKOTaTapCKOn
KYJTbTYPHOW UOAEHTUYHOCTU Yepes3 MY3bIKY:
aHanms BbICTYMNreHna aHcamona «Kpbim»
B KOHTEKCTE puTyana «[epsusay’

UnbxaH Spcon**

AbcTpakT

OG6LLECTBEHHbBIE HAYKV1, U B NEPBYIO 0MEpeab aHTPOMOorusi, cumTa-
0T 06psAabl HaMbonee BaXkHbIM BbIpaXXeHWEM KynbTypbl U YCTPOW-
cTtBa obLectBa. OBpsabl HECYT BaXHble CBEAEHNMS O MOMNUTUYECKON,
coumanbHOM 1 KynbTypHOU camobbITHOCT 06LLEeCcTB, 0COOEHHO
bnarogaps cofepxallencs B HUX My3bike. OBpsiabl 1 06bi4an He-
CYT BaXKHENLLY MHAOPMaLMI0 C TOYKW 3pEeHNst MAeHTUdUKaLmm
coobLecTB-amacnop. Moyt kaxaoe coobLLEeCTBO, MMEOLLEE OMbIT
amacnopbl, fa)ke ecrnin He NPOoSsIBISIET B NOBCEAHEBHOM XXN3HW CBOHO
KyNnbTYPHYH CaMObbITHOCTb, 0693aTeNbHO COXpaHSIET €€ B CBOMX
TpaaMLUMOHHBIX 0bpsigax. B cBA3M ¢ murpauusmm, HayaBWMMKUCS
okono 300 net Ha3af, 1 0COBEHHO MOCTIe U3rHaHWUS U3 POAHbIX MECT
B 1944 roay, KpbIMCKWe TaTapbl BbIHYXXAEHbI XWUTb BAanu ot Kpbima,
CBOEWN MCTOpUYECKOW poanHbl. Beneactene nubepanbHoW nonu-
TUKK, KoTOpas Hadanack B 1990-x rogax, NonUTUYECKNX BESHUIA 1
pacnaga CCCP kpbiMckue TaTapbl Hayany Bo3spallatbes B KpbiM.
BosBpalieHne B KpbiM NpegoctaBnsieT BO3MOXHOCTb NOCTPOUTb
HOBYIO KYNBTYPHYI0 MOEHTUYHOCTb KPbIMCKUX TaTap. B gaHHowm cTa-
Tbe AenaeTcs MonbiTka onpeaennTb KynbTYPHYH MAEHTUYHOCTb
KPbIMCKMX TaTap Ha OCHOBE BbICTYMJIEHUS OOHOMO M3 HOBbLIX MY-
3blKarnbHbIX KOMMNEKTMBOB — aHcambris «Kpbim» - B paMkax obpsaa
«[epBusa banpamy».

KnrouyeBble cnoBa
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