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Ressam, mimar ve yazar Cihat Burak'in hayvansever yanina resim ve oykiilerinde rastlariz.
Eserlerinde en sik adi gecen hayvan kedi olmakla birlikte, kopek, deve, sipa, kertenkele, balina,
boga, kdpek, kurbaga ve cardonlar da siklikla anilir. Genellikle insanlar diinyasindaki miicadele-
nin farkl tiirlerdeki yansimasini géstermek amaciyla kullanilan hayvanlar, kimi zaman da ger-
cekiistiicii bir iislupla konusturulur veya cilgin bir bilim adaminin deneylerinin kurbani olarak
degisime ugrar. Bu hayvanlar, sanat¢cinin resimlerine de yansir. Bu yazi, Cihat Burak'in resimlerine

ve dykiilerine yansiyan hayvan imgelerini bularak, bunlari siniflamak ve sanatcinin bakis acisiyla
bu hayvanlarin kullanimi arasinda iliski kurmay1 amacglamaktadir.
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Animal Images Reflecting Cihat
Burak’s Paintings and Short Stories

inci AYDIN COLAK"
ABSTRACT

We see animal lover side of the painter, the architect and the writer Cihat Burak in his pa-
intings and stories. Although cats are the most common animals in his works; dogs, camels, don-
keys, lizards, whales, bulls, dogs, frogs and cardons are also frequently mentioned. Animals that
are usually used to show the reflections of the struggle of the human world in different species,
sometimes speak in a surreal tone or change as a victim of a crazy scientist’s experiments. These
animals are also reflected in the artist’s paintings. This paper aims to find the animal images
reflected in Cihat Burak's paintings and stories, to classify them and to establish a relationship
between the use of these animals and the artist’s point of view.
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GiRig

Bu makale, ayni imgenin bir sanatcinin bakis acisiyla farkli sanatlardaki yansitmasini gos-
termeyi amaclamaktadir. imgenin bittigi yerde imaj baslar. imge ve imaj birbirinin simiilakridir.
Aslolan, sanatcinin insanlar diinyasindaki bozulmay: anlatma istegidir. Bu baglamda sanat¢inin
kullandig: araclar resim ve 6ykiidiir. Resim ve edebiyat; gercek ve metafor arasindaki iligkiyle
paralel bir seyir izler. Oykiideki metafor, resmin diline gercekci bir yéntemle yansiyabilecegi gibi,
bunun tersi de olanaklidir. Sanat¢inin resminde kullandig1 hayvan metaforu, yasanmus bir olayin
izdiisiimii de olabilmektedir ve insanlar diinyasinin vahsetini olanca acikligiyla gériiniir kilar. in-
san; hayvani zevkini tatmin etmek, acligini gidermek icin nesneye déniistiiriir. Vahset tam da bu
noktada baglar. Diisler gercegi anlama ve tanimlamada yardimci oldugu kadar, gercekler diislerin
olusumunda etkili olur. Bu gecislilik durumu, Burak'in sanatinin odak noktasidir.

CARDONLAR VE KEDILER

Hayvanlar hem insanlar diinyasini yansitan bir simge degerdir, hem de gercekligi yansitir-
lar. “Cardonlar” 6ykiisiinde her iki kullanimin bir aradaligi séz konusudur. Genglik yillarini ahsap
bir konakta geciren Burak, cardona ilk kez burada rastlamistir. Cardon, ilerleyen zamanla 6nce
konagy, sonrasinda da evi ele geciren bir metafora déniismiistiir. Olumsuz bir tipe génderme ya-
pan cardonun karsisina, olumlu karakteri simgeleyen kedi cikartilir. Kedi yararh ve sevecen bir
hayvanken, cardon denetimdisi, zararl, cirkin ve iticidir. Belirsiz egemendir.

“Kedi kadar sicanlar dolasiyor sofalarda, divanhanelerde. Firtinali gecelerde zamanin disarda
gezen ruhu evin 6tesinden berisinden bir seyler kopariyor. Kirlangiclar bile yuva yapmaz olmus
sacaklarin altina . Gece el ayak cekildikten sonra kuyruklar: parmak kalinliginda cardonlar
cikiyor ortaya; delice bir nese icinde ci1zik cizik bagirarak yarim metre genisliginde déseme

tahtalarinin tistiinde kosuyorlar” (Burak, 2009, s. 31).

Evin kedisi Tonton cardonu 6ldiiriir, ancak birkac giin sonra o da 6liir. Yazar zaman ve me-
kanin kediler ve cardonlar arasinda paylasildigini diisiiniir. Herhangi birinin bu gizli anlagsmaya
uymamasl acl sonuclara yol acar. Odalar, sacaklar, sofalar ve bahce kedilere aitken; lagimlar, en
alt kat, tavan arasi ve mutfak cardonlarindir. flerleyen sayfalarda kendi kdselerine sinen kediler
Istanbul'un yerli halki, cardonlar yeni tiiredi zenginlere déniisiir. Cocukluk giinlerine ait tirkiitiicii
imge, bityiiklerin diinyasinda da benzer bir rol iistlenir. Pahali arabalara binip, pahal: sigara icen
yeni tliredi zenginler cardonlarla anlatilir. Cardon, Burak'in “Riisvet” dykiistinde de karsimiza ¢i-
kar. Yolu Imar Miidiirliigiine diigen mimar yagadiklarini anlatirken cardonlardan da s6z eder:

“(.. ama Imar Miidiirliigirne isim diistiikten sonra ana lagimina diismedigime bin kere pisman oldum;
ana lagiminda nihayet CARDONLAR vardir, bok vardir, her tiirli pislik vardir, ama namussuzluk yoktur”
(Burak, Cardonlar, 2009: s. 66). Cardonun bile temiz kaldig kirli iligkiler yumag kapitalist insanin yozlagmis,

bencil biirokratik yanidir.

Sanatcinin Oykiilerinde en sik karsimiza cikan hayvan kedidir. Cemal Siireyaya goére Ci-
hat Burak her seyin kedisini yapabilir. Kedileri tek baslarina, diger hayvanlarla ve insanlarla res-
meder. “G6z Damlasi” nda (Burak, 2009, s. 88) Kedilerle insanlar arasinda kurulan dostluk ve kimi
insanlarin 6nyargilari ele alinir. “Tekir” (Burak, 2009, s. 187) oykiisiinii Burak, Akademide sinifta
kaldig: yil yazmustir. Yavru kedi Tekir'le bir cocugun konakta baslayan dostlugu, ilerleyen zamanla
catigmali bir iliskiye doniislir. Yasam sartlarinin cetinligi, yoksulluk, sevgisizlik ve alkol anlaticiy1
hoyrat yapar. “Kedi” (Burak, 2009, s. 23) adli bir diger 6ykiisii Lauristan Sokagindaki bir lokanta-
da gecer. Arap kokenli bir adam satmak amaciyla lokantaya bir kedi getirir. Kendisini sevdirmeyi
beceren kediyi lokanta sahibi satin alir. Lokanta kozmopolit bir kent gibidir. “Melun Kedi” (Burak,

CIHAT BURAK'IN RESIM VE OYKULERINE YANSIYAN HAYVAN IMGELERI - INCI AYDIN GOLAK

-
-



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 13 - SAYI: 23

-
N

2009, s.129) adli bir diger 6ykiisiinde, yazar Beyazit Cinaralti'ndadir. Kediyi omzuna almasiyla, yan-
daki masadan bir adamin anlatici-yazara laf atmasi bir olur. Kediler ve diger hayvanlar hakkinda
konusurlar. Cardonlar (Burak, 2009, s. 41) 6ykiisiinde Pamuk, Minnos, Tekir ve Sarman adl kediler
evin bireylerinden farksizdir. Cardon'un karsisina ¢iksalar da etkili olamazlar.

Sekil 1: Kediler Mediler Ne Dediler Ne Yediler, 22 Subat 1988, tuval tizerine yagliboya, 86x76 cm.,
Kaynak: Hiiseyin Halki Birol Koleksiyonu.

Burak icin ‘kedi’ diger hayvanlardan farkhidir. insanla kurdugu iliski ondaki bagimsizlik ya-
nin1 gosterir. Burak, Feriha Biiyiikiinalla yaptig1 sdyleside kedinin bagimsizligina diiskiin oldugu-
nu hatta aslan ve kaplandan daha 6zgiir yasadigini anlatir. Ancak s6ézlinii ettigi hadim edilen ev
kedileri degildir. “Kedi kisiligi olan hayvandir. Hicbir zaman insanin elini yakasini birakmamistir.
Képek dyle degildir. insana Allah'ina bakar gibi bakar. Kedi de ‘Ne yapalim, éyle gelmis, béyle gi-
diyor’ diye bakar. Kedi bir sirk hayvan degildir” (Biiyiikiinal, 1991, s. 24). Bu kedi imgesi resimlerine
de yansir (Resimi-2). Birinci resimde vahsi olarak tanimlayabilecegimiz arslan ve kaplan tutsak-
tir. Parmakliklarin arkasinda, insanlarin seyirlik nesnesine déniismiislerdir. Acinasi duruslarini
daha etkili kilansa, parmakliklarini éniinde uzanan Van kedisidir. Ozgiir kedi, demir parmaklik-
larin ardindaki soydaslarina aciyarak bakar. Sanatci beyaz tiiylii Van kedisini, tekir renkli tutsak
hayvanlarla kontrast yarattig1 icin kullanmig olabilir. Boylelikle tutsak 6zgiir ayrimi renklerle de
vurgulanmis olur.

Sekil 2: insanlar ve Hayvanlar, 1984, tuval {izerine yagliboya, 81x65 cm.



ikinci resim, kedinin patilerine uzanmis cardon aracihigiyla fiziksel olarak ikiye béliiniir.
Resmin iist boliimiinde Burak icin 6zgiirliigiin simgesi olan tekir kedi, koyu bir zemin olustura-
rak patilerine uzanan acik renkli cardonun vurgulanmasini saglar. Kediler ve cardonlar arasin-
daki miicadele, tuval izerinde acik ve koyu renklerin karsitligiyla ifade edilir. Resmin yarisindan
cogunu kaplayan cardon ve kedi, yasamdaki savaslarinin yanisira, karsitlarin birligini simgeler.
En azindan aralarindaki mertce savas ve saygl duyulan diisman imgelerini tasirlar. Ayrica, Cihat
Burak'in hayatinda kedinin ne denli 6nemli oldugu, resimde tasidig1 boyut gz 6niinde bulundu-
rulursa daha iyi anlagilir. Feriha Biiylikiinal'la yaptig1 séyleside Burak Cardonlar 6ykiisiine konu
olan hayvanlardan da s6z eder:

“Cardonla basa ¢ikamazsiniz. Cardonlar korkung bir seydir. Bizim Pamuk vardy; giiclii kuv-
vetli bir kedi. Bir giin Firuzagadaki eve geldim. Evde bir nefes duydum. Hirsiz saklanmis, dedim.
Elektrigi yaktim, baktim. Bir ksede koca cardon, bir késede Pamuk” (Biiyiikiinal, 1991, s. 25).

Resimde, cardonun kuyrugunun altinda kiimelenen seyirciler matador ve boga arasinda-
ki miicadeleyi izlemektedirler. Matadorun hemen yaninda bir kadinla bir erkek sevismektedir.
Kadinin bir eli cardonun arka ayagini tutmaktadir. Sevisen ¢iftin yaninda beyaz giyimli bir adam,
ontindeki sehpa benzeri yiikseltinin Gstiindeki kesik kopek basiyla durmaktadir. Onun hemen
yani basinda bir adam, eliyle yliziini kapatmis aglamaktadir. Baglamlarindan kopartilarak yan
yana siralanmisg bu figiirler resimde siirrealist bir etki yaratir. Burak'in resimde perspektif kullan-
mamasinin nedeni, hayvanlar diinyasindaki kendiliginden siiregiden miicadeleyi onaylamasin-
dan ve insanlarin hayvanlari kendi zevkleri, mideleri ve eglenceleri icin acimasizca 6ldiirmeleri-
nin elegtirisinin gostergesi olarak goriilebilir.

HAYVAN SiMGELERi

“Siuirtingenler” (17 Subat 1952) 6ykiisiinde hayvan her durumda ayakta kalmay: basaran ki-
siliksiz insanlar1 tamimlamak icin kullanilir. “Onlar her ¢agda, her ortamda aynmidirlar (...) Diinya
nimetleri sanki elini uzatip koparivermesi icin yaratilmiglardir, toplumun gercekleri, acilari, se-
vingcleri onlar hic ilgilendirmez” (Burak, 2009, s. 129). “Ugur Bocegi ile Kar Cicegi” (Burak, 2009: s.
102) Oykiisii sonu 6liimle biten bir agki anlatir. Hayvan ve bitkinin kisilestirildigi 6éykiide, karda
acan bir cicek icin yaklagmakta olan bahar, 6liimiin habercisidir. Ugur bdcegi ise birkac giinliik
Omri siiresince kar cicegine asik oldugunu anlamis ancak anladiginda onun da émrii sona ermis-
tir. “Gemi Aslani” (Burak, 2009, s. 66) her durumda ayakta kalabilen bir insanin anatomisini, ¢o-
cukluk giinlerinden baslayarak anlatan bir 6ykiidiir ve belki de nasil ¢cocuk yetistirilemeyecegini
gosterir. Maymun” simgesi iki 6ykiide karsimiza cikar. Ogretmen tiim sinifa “Maymunla Ceviz”
manzumesini ezberleme gorevi vermistir. Kiigtik cocuk siiri ezberlerken maymunlasir. Taklit ye-
tenegi yetiskinliginde, kolayca yalan sdylemesini saglayacaktir, boylece isinde kolaylikla yiikse-
lebilmesini saglayacaktir. Ucuk bir bilim adaminin éykiisiinii anlatan “Dev Sanson’da maymunlar
icin su ifadeler yer alir: “Darwin nazariyesinin aksine olarak maymunun gerilemis bir insan oldu-
gunu, daha dogrusu devrenin kapanmasina dogru bir hareketin baslangici oldugunu soyliiyordu”
(Burak, 2009: s.122). Maymun imgesinin yansimasini resimde de goriiriiz.

Resme ve 6ykilye yansiyan bir baska imge de balinadir. “Moby-Dick” (Burak, 2009, s. 121)
oykiisi Bat1 insaninin medeniyet maskesi altinda yaptig1 kiyimlari gézler 6niine serer. ‘Vahsinin
kim oldugunun sorgulandig: éykiide, hayvanlarin goziiyle insana bakildiginda cevap nettir. Bu-
rak, bu romanin tutkularindan biri oldugunu ifade ederek ayni baslikla 6ykii yazdig: gibi iki resim
de yapar. Dolunayin isiginda ii¢ direkli eski bir gemi, zipkinlarla yaralanmis ispermetec balinasi
goze carpar. Uc direkli eski gemi imgesi, tirkiitiicii gériiniimiiniin yani sira, eskiyi anlatan yaniyla
da Burak icin 6énemli bir imgedir. “Denizin Sevgilisi” 6ykiisiinde, Moby Dick resmindeki gemiyi
betimlemistir.

CIHAT BURAK'IN RESIM VE OYKULERINE YANSIYAN HAYVAN IMGELERI - INCI AYDIN GOLAK

—
w



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 13 - SAYI: 23

Y
=Y

Sekil 3: Kalyon, 1956, tuval tizerine yagliboya, 90x60 cm.
Kaynak: Demsa A.S. Koleksiyonu.

“..Uc direkli siyah bir gemi lesi ile karsilasmistik. Eskilikten siingerlesmis kaburgalar: tarih
éncesi bir hayvan iskeleti gibi kayaliklarda parcalanmisti” (Burak, 2009, s. 63). Uc direkli eski gemi,
resmin tamamini kaplarken, glines 1sinlarinmi kapatir. Direklerin uzunlugu ve gemini sag bolimiin-
de kubbeyi andiran yapi, kalyonun koyu gri ve siyah arasinda degisen rengi gotik bir atmosfer
yaratir. Kalyon, Burak'in kendisine yarattig1 mitolojinin en gizemli parcalarindan birisidir. Tekin-
sizlik, kaygi ve 6limii cagrigtirir.

Burak, balinaya da yasama sansi taniyan o ¢cagin balina avin1 onurlu bulur. G6¢men turna
kuslarini resme yerlestiren Burak, Moby Dick romanini farkl bir okumayla izleyenle bulusturur.
Resimde masalsi bir anlam yakalayan Burak, barisi simgeleyen turna kuslariyla, yeryiiziindeki ya-
samin birligini vurgular.

KOPEK

Cardonlar 6ykiisiinde Hektor adli bir kdpek ve yavrularindan s6z edilir. Hektor ve yavru-
lar1 bir cocugun dogayla kurdugu iliskiyi yansitmasi bakimindan dikkate deger. Cocuk ve kdpek
arasindaki iligski Kurbaga adli 6ykiisiinde de karsimiza cikar. Sokak képekleri icin topladig: tas-
lardan ev yapan bir cocuk ve onun hayvanlarla kurdugu iliski séz konusudur. iki 6ykiide de cocuk,
bahceli bir konakta yasar. Bahce, insanlar kadar hayvanlarin da yasam alanidir. Ne zaman bahceli
konaklar yikilarak yerine apartmanlar dikilmeye baslanir, insan-hayvan iligkisinin bunalimi da o
zaman baslar. Cuma ve Ogullar: (Burak, 2009, s. 113) dykiisiinde hayvan kendi degeriyle ele alinir.
Insanlar diinyasina géndermeler tasiyan bu &ykiide var olma/ayakta kalma miicadelesi iizerine
tartismalar yapilir. Disi bir coban képegi olan Cuma, bes ogluyla birlikte ciftligi bekler. Pulat Aga,
kopegini arkadasi Dilaver Bey'e 6diing verir. Dilaver Bey'in siiriisiine ne oldugu belirsiz bir cana-
var dadanmistir ve ona yardimci olabilecek tek kdpek, becerisi ve cesaretiyle inlii Cumadir. Ca-
navarla karsilagsan Cuma, 6liimciil darbeler alir. Herkesin yasamindan umudu kestigi anda ayaga
kalkar. Tki oglunu da yanina alarak miicadeleye devam eder. Oykiiniin sonunda canavarin bir
panter oldugu ortaya ¢ikar. Cuma'y1 6liimiin kenarindan gevirense intikam alma isteginden baska
bir sey degildir.



Cuma ve Ogullar1 icin Burak, desen yapmistir. Cuma, kendisinden daha biiyiik bir giice
karsi miicadele ettigi icin yiiceltilmistir.

KARINCALAR

Hayvanlar diinyasindaki miicadelenin insanlar diinyasina yansidig1 bir diger 6ykii Karin-
calardir. Oykiide anlatilan olay Ne Sirinlerdi ve Nar &ykiilerinde de gecer. Askerde yasanan bir
aninin 6ykilestirilmesiyle kurgu olusturulur. Can sikintisindan anlatici yazar, masanin izerinde
kavgaya tutusan karincalari biiytitecle izler, onlar1 ortacag sovalyeleri gibi zirhli ve silahl bulur.
Her saldirista kitabin iistiine bir anten, yarisinda kopmus bir bacak, pek de géremedigim bir seyler
dékiilityordu; insafsiz, amansiz bir déviistii bu, 6liim kalim déviisitydii. Ikinci saatin sonunda ne
anten, ne el, ne ayak kalmamaigti artik. Saglam kalan kiskaclariyla birbirlerini incecik bellerinden
kavradilar, insaatlarda demircilerin koca makaslariyla kirk milimetrelik demiri kesisleri gibi bir-
birlerini bellerinden kestiler, bir iki titreyip 6ldiiler” (Burak, 2009, s. 16). Nar oykiisiinde de ayni ola-
y1 anlatan yazar, hayvanlar diinyasindaki miicadeleyi, insanlarin diinyasiyla karsilastirarak ilkini
mertce bulur. Mertce yasayip 6lmek insanlardan ¢cok hayvanlara 6zgiidiir (Burak, 2009, s. 64-65).

GERCEKUSTUCULUGE ADIMLAR

Burak'in hem &ykiileri hem de resimleri gercekiistiicii izler tasir. Bu hem sanatcinin bireysel
tercihi hem de dénemin genel havasini yansitir. Gercekiistii tavir, kent yagsaminin boguntusundan,
duyarsizlagan insanlar diinyasindan ve biirokratik prangalardan uzakta bir arayis ¢abasidir. S6z
gelimi Yakutiler éykiisii ritya ve gercekler arasinda zikzaklar cizer. Oykiide ii¢ canavar, cizili olduk-
lar1 duvarda hareket ederler. Gercekler, biling akisi teknigiyle yazilirken diige gecisi kolaylastirir.
Oykiiniin arasina siirler de serpistirilmistir. Béylelikle Burak, anlatimdaki tekdiizeligi kirar.

Sekil 4: Ser Kuvvetlerinin Saldirisi, 1969, graviir, 30x32 cm.
Kaynak: Saziment- Neset Arolat Koleksiyonu.

“Boga” Yakutiler éykiisiindeki bir diger simgedir. Insanlarin yasam miicadelesindeki esit-
sizligi simgelemek icin kullanilir. Boga giicliidiir ancak giiciiniin ayriminda degildir. Asil diismani
olan insani géremeyen boga pikadorlarin ellerinde salladiklar1 muletaya saldirir. Boganin goziiyle
boga giiresi anlatilirken insanin zavallilig: ve ikiyiizliligli yansitilmistir. (...) eger yorgunluktan
bitkinlikten hdla yere yikilmadinsa matadorun sopasina gerili muletaya yine saldirirsin, odur se-
nin diismanin ¢linkii, onu ustalikla salliyan asil diismanin seni hig ilgilendirmez bile, ¢iinkii o ye-
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rinden pek kipirdamaz, korkarsa, kacarsa yuhalanir ¢ilinkii, matadoru éldiiriip de kasabin bigagi
altina yatmaktansa serefinle arenada 6lmek de yegdir ya!” (Burak, 2009, s. 32). Oliim, yabancilasma
ve yalnizlik temalar: 6ykilye hakimdir ve benzer imgeler sanatcinin “Ser Kuvvetlerinin Saldirist”
resminde de vardir (Resim 4). Resimde 6li1 boga, iskeletler ve merdiven trabzanina dogru uzanan
carpitilmis beden insanlar diinyasinin acimasizligini anlatmak icin kullanilan motiflerdir. Merdi-
ven baghigindaki kiifi yazi, duvardaki portre ve arka plandaki eklektik Osmanlh mimarisi iskeletler
ve carpitilmis bedenlerle birlikte gercekiistii bir atmosfer olusturur. Resmi, mimariyi iireten kafa,
6limiin en vahsisini tasarlar. Burak bu resimle insandaki bu ikili yani, carpikligi yansitir.

1973 tarihli “Midye Yiyen Zebra” 6ykiisiiniin ilk ad1 “Diig"tiir (Burak, 2009, s. 133). Bir diisii
betimleyen 6ykiiye erotizm, yalnizlik ve absiirdliik hakimdir. 1966 yilinda yazilan Dev Sanson 6y-
kiisii (Burak, 2009, s. 113) hayvanin bagkalastig1 bagka bir éykiidiir. Oykiide diger gercekiistiicii
oykiilerden farkli olarak baglam degisiklige ugramistir. Olaylar, karakterler bir diisiin icinde degil,
ucuk kacik bir bilim adaminin laboratuvarinda gecer. Ug gozlii civcivlerden tuhaf béceklere kadar
her tiirli anormal yaratik yer almaktadir: “Gésterdigi seyler Brueghel'in tablolarindan fiskirmis
gibiydiler, siirrealist bir ressamin aklini durdurabilirlerdi. Mikroskopik bicaklarla ameliyat edil-
mis tavuk yumurtalarindan ¢ikan dért ayakl, tek gozlii civcivler kiiciik kafeslerde canli olarak
dolastyorlardi. Sirtinda bir cennet kusunun géz alici tiiylerini tastyan bir Afrika kertenkelesi iki ve
doért ayaklilar arasinda bir nesil asilamast tecriibesinin mahsiilii olarak sun’i bir kayaligin iistiine
oturuyorlardi.” (Burak, 2009, s. 123).

GECMi$ ZAMAN HAYVANLARI

Mimari yapy, insani tiim cevresiyle birlikte etkiler. Bahceli konaklardan, {i¢ oda bir salon
apartman dairesine gecis, insani odalara hapsetmeye, dogayla, hayvanla iligskisini sonlandirmaya
ve ice doniik bir yasam slirdiirmeye gétiiriir. Baglam degisimi insani diger canlilardan kopararak
yalmzlastirir. “Kurbaga” 6ykiisiinde bahgeli bir evde biiyiiyen ¢ocuk, onun hayvanlarla kurdugu
iliski anlatilir. Zamanla cevredeki koskler yikilir, yerini apartmanlar alir. Tek basina kalan kosk ya-
vas yavas cirir ve cinnet geciren ev sahibi evi yakar. Kurbaga, gecmis giinlerin son taniklarindan
biri olarak dumanlarin arasinda kaybolur. Kurbaga imgesi gecmis giinleri yansitmak amaciyla
kullanilan bir giidiicii motiftir. Oykiiniin basinda cocugu iirkiiten hayvan, zamanin gecmesiyle
birlikte tirkiittiigli cocugun roliinii iistlenecektir.

“Merdivenleri dorder doérder athyarak tashiga indim, iri kurbaga alevlere kosan semenderler
gibi 1slak bir giirtiltityle 6niimden ziplayip dumanlarin icinde kayboldu.” (Burak, 2009, s. 100)
kaybolan ¢ocukluktur.

1974 tarihli “Kerten Kafalart Darilttik” 6ykiisiinde ¢ocuklarin hayvan avciligina duyduklar:
merak anlatilir. Avlarin pesinde kosarken yasanan maceralar, cocuklarin hayal giiclinii besler. Her
yerin betonlagmasi ve kertenkelelerin artik sehirde gériinmez olmasiyla, cocukluk merak: degisir.
Insani kendi dogasindan koparan yine kendisi olmustur. Burak'in cocukluk giinlerine dénmesi bu-
glinden duydugu rahatsizliktan kaynaklanir ve bu tutum romantik bakisinin yansimasidir.

DiGERLERI

Akbabalar éykiisii (Burak, 2009, s. 98) hayvanin kendi degeriyle ele alindig: dykiilerden
biridir. “Tahal Karakolu” (Burak, 2009, s. 83) dykiisiinde genelevde keci besleyen bir seks iscisiyle
karsilasiriz. Hayvanla kurulan iligki bizim insan kalan yanimizdir. “Sipa“da (Burak, 2009: s. 37) bir
cocugun goziiyle “deve’lerin iirkiitiicigli ve sipanin sevimliligi yansitilir.

Fil (Burak, 2009, s. 137) 6ykiisiinde insanin hayvanlar iizerinde kurduklar: tahakkiim yan-



sitilir. Ingiliz sémiirgesi bir lilkede agac ticaretinde calistirilan fillerin drami anlatilir. Filler arasin-
da en zeki olanlardan Pukiau bir giin ‘must’ hastaligina yakalanir. Bu hastalik, fillerin g6z kenarla-
rindaki yarikta iltihap birikmesiyle baslar ve hayvani delilige gotiiriir. Yazar, Pukiau'yu alim bir fil
olarak tanimlar (Burak, 2009, s. 138).

Bagimsizlik yolunu secen Pukiau bakicisina ve diger fillere saldirir. Boynundaki ¢cani bal-
cikla tikar ve boylelikle gelisi duyulmaz. Ancak Pukiaunun bagimsizlik miicadelesi uzun siirmez.
Yazara gére bunun nedeni kendi ulusunun yabanciyla birlik olmasidir.

Sekil 5: Deve Basl, graviir, 48,5x24,5 cm.
Kaynak: Sevil-Bertan Onaran Koleksiyonu

Son olarak “Acimak” 6ykiisiinde bir kusbazin anilarini onun agzindan dinleriz ve hayvan-
lar diinyasiyla insanlar diinyas! arasindaki farka bir daha tanik oluruz. Saksagan konussun diye
dilinin altini kestiklerini ve sigircik kusunun etinin giizel oldugunu kusbazdan 6greniriz. Eski
meslegi kasaplik olan kusbaz, hayvanlar: degerlendirilecek nesne olarak algilar ve degerlendirir.
Kusbaza gore deve hisli bir hayvandir ¢linkii kesilmeden 6nce géziinden nohut nohut yas déker
(Burak, 2009: s.15). Devenin etinden pastirma ve sucuk yapilmadigini da onun konusmalarindan
Ogreniriz. Bu bakis insanmerkezcildir (homosentrik). Belirleyici olan hayvanin insana yarari veya
zararidir. Hayvan ancak insana sagladig) yararla degerlidir. Kendi basina bir degeri yoktur. Burak
“Deve Bast” resminde (Resim 5), resmin merkezine fotr sapka giyen bir devenin basini yerlestir-
migstir. Resmin alt béliimiindeyse horoz déviisiini anlatmak icin karsilikli iki horoz cizilmistir.
Insanlarin eglence yasamlarindan kesitler, resimde bordiirleri olusturarak deve basini cerceveler.
Boylelikle, deve etinden sucuk yapma icin hayvani 6ldiirme, horoz déviistiirerek para kazanma,
revil kizlarinin dansini izlemekten farksiz bir deneyime déniisiir. Tiim evren, insanin zevk almasi
icin hazir tiikketim nesnesinden bagka bir sey degildir.

CIHAT BURAK'IN RESIM VE OYKULERINE YANSIYAN HAYVAN IMGELERI - INCI AYDIN GOLAK
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BiTIRIRKEN

Oykii ve resimlerinde Cihat Burak, hayvanlara farkl degerler yiikler. Kimi zaman insanlar
diinyasindaki miicadeleyi ifade eden hayvanlar, kimi zaman da gercekiistii bir kurgunun parcasi
olurlar. Yazarin bu bakisi, bahgeli bir konakta biiyiiyen sanatgi icin gecmisine duydugu 6zlemin
romantik bir yansimasidir.

Kedi, Burakin sanatina yansiyan diger hayvanlardan niteliksel ve niceliksel olarak farklilik
gosterir. Kedi sanatginin kendisiyle 6zdeslik kurdugu bir simgedir ve onun kisilikli, 6zgiir yanini
kendisine benzetir. Resimlerinde ve 6ykiilerinde en sik adi gecen hayvanin kedi olmasi buna bag-
lanabilir.

Insanlarin, hayvanlar: zevkleri icin katledebildiklerinin her firsatta yansitildig1 ve hicbir
hayvanin insan kadar acimasiz olamayacagi Burak'in eserlerinde yansittig1 bir baska unsurdur.
Kot kosullarda madenlerde galistirilan filler, arenada zevk icin 6ldiiriilen bogalar, kaplan ve ars-
lanlarin sirklerde seyirlik nesnelere doniistiiriilmesi, sanatcinin kapitalist toplum elestirisidir. Bu-
rak sosyal konular1 hayvanlar tizerinden isler. Bu toplumda her sey metalasarak kendi 6z degerini

yitirir. Bir tiiketim nesnesine dontisur.

Burak kimi 6ykiilerinde hayvan ve insan 6gelerini tasiyan canavarimsi yaratiklar betimler.
Uc gozlii civcivler, Yakutiler, Dev Samson diis ve gercegin sarmalinda kurgulanir.

Tim bunlarin yani sira sanatci, hayvanlara cocukluk giinlerini bahgeli bir konakta gecirmis
olmanin verdigi asinalikla yaklasir. Kurbaga ve kertenkele onun ¢ocukluk giinlerine dair sevimli
detaylardir. Sanatci yalnizca ge¢mis giinlere degil, insanin dogadan tam kopmadan yasayabildigi
bahceli evlere ¢zlem duyar ve ¢arpik kentlesmeyi, metalasmay: elestirir.
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