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OZET

Fransiz sinemasy; diinya sinemas: iginde sinemanmin dogdugu giinden bugiine kadar
onemli bir yere sahiptir. Fransiz sinemasimin diinya sinemasinda Onemli yere sahip
olmasima ve bir ekol olarak ortaya ¢ikmasina etki eden en onemli sebep, 1950°li yillarn
sonlarima dogru Yeni Dalga sinema akiminin ortaya ¢ikisidir. Akim, sanat ile sanatg
arasindaki iliskiye farkli bir boyut getirmistir. Eskiye elveda derken yeninin
manifestosunu yazan bir dalganin kusag: sinema tarihine adim yazdirmugtir. Sadece
Fransiz sinemasinda degil tiim diinya sinemasinda bir fenomene doniisen Yeni Dalga;
sinemaya teorik, estetik ve teknik anlamda pek ¢ok vyenilik kazandirmistir. Godard,
Truffaut, Rohmer, Resnais gibi pek ¢ok yetenek ile parlak bir donem yasayan Fransiz
sinemast birgok iilkede sinema sektoriinii etkileyen akima donmiistiir. Bu siirecte Fransiz
sinemastn politik yiiziiniin de ortaya ¢iktigr goriiliir. Politik yiiziiniin de oldugu
goriilen bu olusumun icinde farkli, isyankar, yaratici, devrimci tarzi ve tavri ile ortaya
¢tkan bir isim Jean Luc Godard akimun onemli bir ismi olmustur. Yapilan bu ¢alismanin
amaci, Godardin Yeni Dalga Sinema Akimu ile baslayan yenilik¢i yiiziinii Godard’in
filmlerindeki ideolojik yapist iizerinden izleyicisine sunabilmektir. Calismada Godard'in
sinema kariyeri ve ideolojisinin ¢oziimlemesi, Godard'in iki 6nemli filmi, Serseri Asiklar
ve Kiiciik Asker filmleri drnekleminde niteliksel arastirmanin bir tiirii olan betimsel
analiz ile yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Sinemasi, Yeni Dalga, ideoloji, Jean-Luc Godard.

INNOVATIVE DIRECTOR IN FRENCH NEW WAVE CINEMA JEAN
LUC GODARD'’S FILMS IDOLOJICAL DIMENSION

ABSTRACT

French cinema has an important place in the world cinema until today, since the birth of
cinema. The most important reason that French cinema has important place in the world
cinema and being a school in itself is the emergence of the New Wave cinema movement
towards the end of 1950's. The movement has brought a different dimension of the
relationship between art and artist. As it said goodbye to the old customs, it wrote the
name of the history of a moviegoer who wrote a new manifest. Not only in the French
cinema but in the world, the New Wave transformed into a phenomenon; has brought
many innovations to cinema in theoretical, aesthetic and technical sense. French cinema,

* Ogr. Gor. Dr., Erciyes Universitesi {letisim Fakiiltesi, ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-8784-
6687

* Prof. Dr., Selguk Universitesi Hetigim Fakiiltesi, ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-7620-3766
Makale Génderim Tarihi: 09.10.2018 - Makale Kabul Tarihi: 26.11.2018



Fransiz Yeni Dalga Sinemast Iginde Yenilikgi Bir Yonetmen...

which has a brilliant era with many talents such as Godard, Truffaut, Rohmer and
Resnais, has become a flourishing influx to the cinema industry in many countries. It
appears that the political face of French cinema has also emerged in this process. In this
formation, which seems to have a political face, Jean Luc Godard has become an important
name of the current name with a different, rebellious, creative, revolutionary style and
attitude. The aim of this work is to present the innovative face of Godard, which started
with the New Wave Cinema

Movement, to the audience through Godard’s ideological structure. In the study, the
analysis of Godard’s cinematic career and ideology was carried out through descriptive
analysis research methods, which are the different branches of qualitative research in the
sample of Godard's two major films, Breathless and The Little Soldier.

Keywords: French Cinema, New Wave, ideology, Jean-Luc Godard.

GIRIS

Fransa, sinemanin icat edildigi iilkedir. Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895
tarihinde halka ilk gosterimi yaptig1 sehir Paris’tir. Yani diinyada sinema ile ilk
tanisan iilke insani da Fransiz insani olmustur. Diinya sinemasinda ilkleri
yasayan Fransiz sinemasi; Ozgiinltigli, farkliigi, tarzi, yaraticiligi, tiretkenligi,
kimligi ve yenilikleriyle dnemli bir yere sahiptir. Ik giinden itibaren sinema
tarihi icinde 6nemli bir yere sahip olan Fransiz sinemasi ge¢misten giiniimiize
sinema tarihindeki bu yerini saglamlastirmis ve bir {ilke sinemasi olarak diinya
sinemasina sayisiz yenilik katip sinemanin gelisimini ve degisimini saglamistir.
Fransiz sinemasi dogdugu giinden bu yana Fransa'nin siyasi, sosyal ve ekonomik
yapisiyla sekillenmistir. Delluc’ten Clair'e, Renoir'dan Vigo’ya, Carne’den
Bresson’a ylizlerce yetenekli yonetmene sahip olan Fransiz sinemasi 1958 yilinda
Yeni Dalga akimiyla en yenilik¢i ve en etkileyici sinemanin yapildig1 yeni bir
doneme girmistir. Yeni dalga, sinema tarihinin en Onemli doniisim
hareketlerinden biri olarak 1950°li yillarda Fransa’da mevcut sinema endiistrisine
ve bu endiistrinin prensiplerine bagkaldiran sinema elestirmeni ve yonetmenlerin
bir araya gelerek olusturduklar: bir akimdir. Yeni Dalga Sinema Akimi gerek
olusturdugu sinema dili gerekse diger iilke sinemalarina 6rnek olmas: adina
hareketin yayginlasmasi noktasinda sinema tarihinde farkli bir kapimn
ac¢ilmasina onciiliik etmistir. Yeni Dalga (Nouvelle Vague) adj, ilk kez Frangoise
Giroud'un Express dergisinde 1957’de yayinlanan sosyolojiyle ilgili bir yazisinda
gecmistir. Bir silkinme, yenilik hareketini baslatan ve yeni kusak yonetmenlerden
olusan bu donem, ard arda gelen dalgalari animsatti$1 i¢in sonrasinda sinema
elestirmenlerince Yeni Dalga olarak adlandirilmistir (Gokge 1997: 162). Bu donem
icinde diinya sinemasmin akisin1 degistiren uygulamalar ortaya c¢ikmis ve
diinyadaki diger iilke sinemalariin gelisimine onciiliik etmistir. Fransiz Yeni
Dalga sinemasinda ¢ok fazla yonetmen sinema sanatinin kilometre taslari
arasindaki yerini almistir. Bunlardan kuskusuz en Onemlileri arasinda Claude
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Chabrol, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacgues Rivette, Eric Rohmer,
Jacquees Doniol,-Velcroze gibi Cashier du Cinema c¢evresinde toplananlar
gengler, Georges Franju, Agnes Varda, Alain Resnais, Jacgues Demy, Chris
Marker, Jean Rouch, Jacques Rozier gibi Sol Yaka gortisciileri olarak anilanlar ve
sinemada asistan, senaryo yazari olarak c¢alisip, yonetmenlige geleneksel
kurumundan gelen Roger Vadim, Louis Malle, Alexandre Astruc... gibi
sinemacilar1 saymak miimkiindiir. Bu ¢alismada Fransiz sinemas: i¢inde 0zel ve
saygin bir yeri olan Godard’'in sinema anlayist ve sinemact kimligi ele alinarak
Godard’in segilen filmlerinin analizi ideolojik bir ¢ercevede yapilmstir.

1. YENILIKCI BiR AKIM: YENi DALGA

Yeni Dalga 1958-1962 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve doruk noktasina ulasan,
sinemanin geleneksel anlati yapisina karsi tepki duyan bir grup geng sinemacinin
elestirileri ve sonrasinda yaptig1 filmleriyle olusturdugu, Modern Fransiz
Sinemasi’nin baslangici olarak kabul edilen yeni bir sinemadir (Catalkaya 2009:
47). Fransiz Yeni Dalga Akimi, Fransiz sinemasinin Ikinci Diinya Savasi ve
sonrasinda diinya sinema sektoriindeki pazarini kaybederek geriledigi yillarda
ftalyan Yeni Gergekciliginin yarattigr degisim ortamiyla ortaya cikmustir.
Fransa'da savas yillar1 boyunca yasak olan Amerikan filmlerinin savas sonrasi
yogun olarak izlendigi donemde bir grup geng sinema elestirmeninin filmleri
farkli bir bakis agisi ile irdelemesi yeni bir sinemasal yaklasimin benimsenmesine
neden olmustur (Ugur 2017: 228). Yeni Dalga dinamikleri farkli olan pek ¢ok
unsurun etkisiyle olusmustur. Bunlardan biri Andre Malraux'nun Kiiltiir
Bakanliginin basma getirilmesidir. “Devlet sinemay: denetlemek igin degil, ona
hizmet igin vardir ” diyen Malraux, bu goriisii ¢ercevesinde 1959'da Film Yardim
Yasasi'n1 (Loi d’Aide) gikarmistir (Sevgen 2005: 90). Bu sayede filmlere maddi
katkinin saglanmas: ile ekonomik agidan film yapimi kolaylasmistir. Yeni
Dalga’nin olusmasinda ¢ok 6nemli bir role sahip olan diger bir unsur da 1951’de
Andre Bazin ve Jacques Doniol adli kuramcilar tarafindan kurulan Cahiers du
Cinema isimli dergidir. Geng elestirmenler kameralari ellerine alip Seine nehrinin
sol yakasinda birlesen (Sol Yaka Sinemacilar1) Alain Resnais, George Franju,
Agnes Varda, Jacques Démy, Jacques Rozier, Chris Marker, Louis Malle gibi
diger geng¢ yonetmenlerle birlikte Yeni Dalga’y1 ortaya ¢karmislardir
(Montebello’dan akt. Catalkaya 2009: 48). Pek ¢ok geng elestirmen bu dergide
yazilar yazarak Yeni Dalga’nin gelisimine katk: saglamislardir. Kamera arkasina
gecmeye baslayan Resnais, Franju, Karst, Truffaut, Rivette, Godard gibi geng
yonetmenler yardim yasalari sayesinde ve kendi imkanlar1 dahilinde kisa filmler
cekip ¢ok daha iyi tanidiklari sinemanin sanat ortamindan yapim asamasina
gecmislerdir. Bu siirecte onlara da ilham veren ve Yeni Dalgamin oncii filmleri
olarak adlandirilan filmler yapilmistir. Bunlar: Jean-Pierre Melveille’in “Denizin
Sessizligi”(Le Silence de la Mer) (1949), Alexandre Astruc’'un “Mutsuz
Rastlantilar” (Les Mauvaises Rencontres) (1955), Agnes Varda'min “Kisa U¢” (La
Pointe Courte) (1955), Roger Vadim’in “Ve Tanr1 Kadini Yaratt1” (Et Dieu Créa

166



Fransiz Yeni Dalga Sinemast Iginde Yenilikgi Bir Yonetmen...

La Femme) (1956), Louis Malle’in “Asiklar” (Les Amants) (1958) ve Claude
Chabrol'un “Yakisikl1 Serge” (Le Beau Serge) (1958) adl filmleridir (Beylie’den
akt. Catalkaya 2009: 51). Yeni yaklasimin Onciisii olan Yeni Dalga
yonetmenlerinin genellikle {i¢ grupta toplandig1 goriiliir (Makal 1996: 109-110).

1- Cashier du Cinema ¢evresinde toplananlar: Claude Chabrol, Frangois Truffaut,
Jean-Luc Godard, Jacgues Rivette, Eric Rohmer, Jacquees Doniol,-Velcroze gibi
gengler.

2- Seine’nin Sol Yaka sinemacilar: Bu isimde adlandirilan Georges Franju,
Agnes Varda, Alain Resnais, Jacgues Demy, Chris Marker, Jean Rouch, Jacques
Rozier.... Bu yonetmenler sol goriislii olarak taninmaktaydilar. Ilk iki grubun
ortak Ozelligi tecimsel yontemden uzak durmalari, sinema egitimlerini belgesel-
kisa filmlerle ve Sine Kuliip ve Sinematek’te film izleyerek yapmuis olmalaridir.

3- Profesyonel Sinemadan Gelenler: Sinemada asistan, senaryo yazari olarak
calisan, yonetmenlige geleneksel kurumundan gelen Roger Vadim, Louis Malle,
Alexandre Astruc... gibi sinemacilar.

2. YENi DALGA SINEMA AKIMININ OZELLIKLERI

Yeni Dalga Sinema Akiminin getirdigi en 6nemli yenilik, elestirel agidan anlam
yaratma sorumlulugunun tiimiiniin yOonetmende oldugu Auteur YOnetmen
anlayisinin benimsenmesidir. Bu anlayis ile filmlerde kisisel disavurum 6n plana
almmistir. Bu yaklasim tiim diinyadaki yoOnetmenler {izerinde etkisini
gostermistir (Pecheur’den akt. Catalkaya 2009: 53). Ekonomik anlamda Yeni
Dalga Sinema Akiminin 6zellikleri incelendiginde, Jean Pierre Melveille’in de
ifade ettigi gibi yeni sekil sinema yapma olarak ifade ettigi yeniliklerle
karsilagilir. Bunlar: kiigiik biitge, kalabalik olmayan bir ekip, yildiz sisteminin
karsisinda amator oyuncular, el kameras: kullanimidir. Hafif kameralar
cekimlerin stiidyolarda degil dis mekanlarda, dogal 151tk ve dekorlarla
yapilmasina izin vermistir (Breschand’den akt. Catalkaya 2009: 53). Yeni Dalga
Sinema Akiminin iginde yer alan sinemacilar, yeni bir sinema anlayisinin
kapisin1 agmiglardir. Kapinin agilmasiyla hi¢ kuskusuz sinema yapanlara bu
akimin getirdigi ¢alisma kolayliklari, ¢alisma esnekligi, calisma tarzi ve filmin
ortaya ¢ikmasinda yOnetmenin tavrini ortaya koymasma imkan verecek bir
karakterin olmasi Onemli gelismelerdir. Kendi karakterlerini sergileyebilme
becerisine sahip olan Yeni Dalga sinemacilarin en Onemli Ozelligi Oykii
biitiinliigiine ve dogrusal zamana énem vermemeleridir. Yeni Dalga sinemasinin
ileri ve geri sigcramali kesmeleri izleyicisini sasirtmis ancak filmin kafalarda
tahayyiil edilmesine ve tamamlanmasina katki saglamistir. Filmin i¢inde mesajin
izleyicisine ulagsmasina katki saglayacak her tiirlii yol denenmistir. Yonetmenin
anlatmak istedigi seylerin sunumuna katki sagladigina inandig1 belgesel, haber
filmi, ara yazi1 gibi gesitli stilleri kullanmislardir. Anlatmak istediklerini
sergileyebilmek icin degisik kamera hareketlerini denemislerdir. Gergege en
yakin dekorlar1 kurmaya c¢aba gosterip, gercek mekanlarda c¢ekimler
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yapmiglardir. Yildiz oyuncu kullanimindan kaginmislardir (Makal 1996: 111).
Yeni Dalga Akiminin filmlerine bakildiginda karakterler ile toplum arasinda ¢ok
az iliskinin oldugu goriilmektedir ki oyuncularin ¢ogu bu noktada yabancilasma
yasamuglardir. Film oyuncularimin kararlari ve hareketleri anlasihir degildir,
¢linkii i¢inde yasadiklar1 diinya mantiksiz olup adalet ve diizenden yoksundur.
Ana karakterler genellikle marjinal olan kadin, erkek, asi, entelektiiel ve politik
ya da hig bir ailevi bag1 olmayan 6grencilerden olusmaktadir (Biryildiz 1998: 91).
Yeni Dalga Sinema Akiminin estetigi, geleneksel Fransiz kalitesine karsit olarak
zamansal tutarliliktan ve anlatida nedensel baglantidan kopmustur. Dramatik
yapinin yeni bi¢imini desteklemek i¢in kurgu kullanilmistir. Yeni estetik anlayis:
icinde devamlilik hige sayilmis, sigramali kurguya, (Godard ile giizel 6rneklerini
gormek miimkiindiir) ¢arpici ve tripotsuz ¢ekimlere, goriintii deformasyonlarina
(karakterlerin i¢ diinyasin1 gostermek igin) yer verilmistir. Giinliik yasam nasil
mantikli bir sira izlemiyorsa ve beklenmedik olaylar yasanabiliyorsa filmlerin
akisinda da olay siralamalar1 her zaman mantikli degildir (Beylie’den akt.
Catalkaya 2009: 53). Yeni Dalga Akimi sinema kurallarina karsi yeni sdylem ve
yeni bir {islubun sonucunda yeni bir sinema dilini ortaya koymas: bakimindan
biiyiik 6nem tasimis ve tasimaya da devam etmektedir. Yeni Dalga yonetmenleri
filmi; diinyay1 kesfetmenin ve onun politikasi, psikolojisi, yapisi, diline dair bir
anlayis1 gelistirmenin biiyiilii bir araci olarak goérmiistiir (Monaco 2006). Yeni
Dalga yonetmenleri filmin film oldugunun izleyicinin aklindan ¢ikmamasi
gerektigini diisiiniir. Bunun igin film i¢inde bazi teknikler kullanilmistir. Ornegin
oyuncu kameraya baktirilir boylece yapayligin goze batirilmas: seyirci ile film
arasindaki estetik bir mesafeyi olusturur (Bayraktar Sevgen 2005: 90). Bu
mesafede izleyici kendi yoniinii tayin ederek oyunculardan birisinin tarafina
gecer. Oyunculardan birisinin yaninda yer alir. Yeni Dalga, gerek sinemaya
kazandirdigr yenilikler, gerekse diger {iilke sinemalarinda da benzer yeni
hareketlerin ortaya ¢ikmasina yol agarak diinya ¢apinda ses getiren bir sinema
akimi haline gelmistir. Bir silkinme, yenilik hareketini baslatan ve yeni kusak
yonetmenlerden olusan bu donem, art arda gelen dalgalari animsattigl igin
sonrasinda sinema elestirmenlerince “Yeni Dalga” olarak adlandirilmistir (Gokge
1997: 162). Kimileri Yeni Dalgay1 belirli bir donemle, kimileri de belirli
yonetmenlerle smirlar. Cogu insan da sadece etkisi biiyiik olan Cahiers du
Cinema’da yazan film yapimcilarini Yeni Dalgaya ait olarak tanimlanabilecegini
ifade eder (Wiegand 2011: 10). Genel olarak Yeni Dalga literatiirii igerisinde
akimin en 6nemli temsilcileri olarak Jacques Doniol Valcroze, Pierre Kast, Jean-
Luc Godard, Frangois Truffaut, Eric Rohmer, Jacques Rivette, Jacques Demy,
Claude Chabrol, Alain Resnais, Louis Malle ve Chris Marker’in isimleri 6n plana
¢itkmaktadir (Derman 1989: 84). Bu isimlerin onciiliigiinde Fransiz sinemasinin
modern donemine Yeni Dalga ile girdigi kabul edilmektedir. Yeni Dalga
sinemacilar1 i¢in yOnetmen kisisel, tamamen kendi duygu ve diislince
diinyasindan ¢ikan bir {iriinii ortaya koyan sanatgidir; bir teknisyen degildir
(Predal’dan akt. Catalkaya 2009: 53). Sadece Fransiz sinemasinda degil tiim
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diinya sinemasinda bir fenomene doniisen Yeni Dalga; sinemaya teorik, estetik
ve teknik anlamda pek ¢ok yenilik kazandirmistir. Godard, Truffaut, Rohmer,
Resnais gibi pek ¢ok yetenek ile parlak bir donem yasayan Fransiz sinemasi daha
sonra Fransa’da yasanan 68 hareketi ve militan sinemanin etkisi altinda kalmistir.
Monaco’ya (2006: 220) gore Yeni Dalga; teknolojik yenilikler, sinema ekonomisi,
politikas1 ve toplumsal degerlerin yeni anlamu ile tiim diinyada yeni bir akimin
cikisin1 saglamistir. Bu akimin ¢ikisina etki eden faktorler Monaco'nun da
sOzlinil ettigi gibi degisen sinema anlayis ve politikalari ile toplumsal agidan
deger anlayisinin degisiminde saklidir. Bu yiizden de donemin sinemacilarini
etkileyen siyasal, sosyal, kiiltiirel ortama bakmak gerekmektedir. O donemde
Fransa'y1 etkileyen olaylarin basinda ikinci diinya savasindan sonra gelisen
Fransiz somiirgelerindeki 6zgiirliik hareketleri gelir. 1958 yilinda De Gaulle'nin
besinci Cumhuriyet Baskanligina segilmesi ve Cezayir'in Ozglrliigiini
savunmasl, Fransa’da 6nemli degisim riizgarlarinin esmesine sebep olmustur. Bu
degisim riizgarlarinin iginde Cezayir (1962) bagimsizligin1 kazanmistir. Bu olayla
birlikte basta aydinlar olmak {izere bir¢ok kesim iizerinde 6nemli degisimler
yasanmistir (Makal 1996: 98). Yeni Dalga sinemasi, ana akim sinemanin
geleneksel formlarina kars: ¢ikarak Yeni-Gergekgilik akimu ile baglayan yenilik
hareketin zirvesi ve 1960’lar ve 1970’lerin basindaki filmlerin yaratict enerjisinin
merkezi olmustur (Kolker 2010: 145). Peki Yeni Dalga filmini nasil
tanimlayabiliriz? Ipucu Godard'in 1962 yilinda cektigi Vivre sa Vie-Hayatin
Yasamak filminde okudugu seye yorum yapan Kkarakter tarafindan
verilmektedir. “’Hikaye aptalca ama cok giizel yazilmis”'. Yeni Dalga yonetmenlerin
¢ogu icin hikayenin anlatilis tarzi hi¢ olmadig1 kadar etkili olmustur. Cashiers
yonetmenleri geleneksel hikaye anlatma yontemlerinden koparak sigramali
kesme (jump-cut) zamanin bir noktasindan digerine diiz olarak kesme gibi
dikkat gekici ve gosterisli teknikleri kullanmislardir (Wiegand 2011: 19).

Yeni Dalga filmlerinde genel olarak ele alinan konular Oztiirk (1995: 232)
tarafindan su sekilde aktarilmaktadir. “Yeni Gergekgi filmlerde yasamin adaletsizligi;
kisiler arasinda iliski kurmanin birbirini sevmenin olanaksizligr gibi konular; Yeni Dalga
akiminda anarsiye doniistiiriilmiistiiv. Bu akimda ele alinan baslica konularin yozlasma
ve yabancilagtiridma oldugu goriiliiv. Yabancilasma duygusu bir bakima topluma
bagkaldiridan baska bir sey degildir. Gergeklerden kagma egilimi; burjuva gerceklerinden
kagma ya da onlar1 yikma eilimine doniismektedir. Bu akimin kapitalizmin gerileme
doneminde ortaya ¢ikmasi rastlant1 degildir. Burjuvazinin sevgi yoniinden kisirligu ile
kisinin sevgiye olan sonsuz gereksinimini; bu biiyiik celiski Yeni Dalga filmlerinin
baslica konusu olmugstur.” Fransa’da politik filmler, tiim diinya iilkelerinde oldugu gibi
kendi toplumunun degerlerini arkasina alarak dogmustur. Ik film gdsteriminin
gerceklestirildigi 28 Aralik 1895 tarihinden bu giine kadar Fransiz siyasal yasami;
Fransiz politik filmlerini de etkilemistir’.

Sinemanin kullandig1r dil ya da yontem, onun tarzini belirler. Tarz ise
yonetmenin imzasi ile ortaya ¢ikan bir kisisel iisluptur. Bu noktada Amerikal

169



Selcuk Iletisim, 2019, 12 (1): 164-185

yazar Andrew Sarris filmin tiimiiyle kisisel sanat anlayisina dayali bir tarza
dayali oldugunu soyler. Ciinkii Sarris’e gore biiyilik filmler yonetmenlerin
imzasiyla taninir. Sarris burada yonetmeni filmin tek sahibi olarak gormektedir.
Goriintli yonetmeninin ve oyuncunun filme katkisi vardir ancak filmin gercek
sahibi gene de yonetmendir (Odabas 1994: 284). Bu noktada hem kurami hem de
pratigi birlestirebilen Yeni Dalga yonetmenlerinin kiiltiirel birikimlerinin
filmlerine de yansidig1 goriiliir. Ornegin, Yeni Dalga yonetmenlerinin hepsi
gorsel sanatin geleneklerini iyi bilir. Godard, filmlerinde filozoflar kadar
ressamlardan da alinti yapar. Fransiz Yeni Dalga Sinema Akiminin Estetigi
Auteur kuramimin da ifade ettigi gibi her ne kadar Auteurin filmleri benzersiz,
kisisel calismalar olsa da tiim Yeni Dalga filmlerinde genellikle rastlanilabilen
bazi temel estetik degerler, 6zellikler vardir. Estetik degerleri iyi bilen Auteur
yonetmen ayni zamanda filmin senaristidir. Yonetmen, énceden belirlenmis, kat1
bir ¢ekim senaryosunu takip etmez, sekans, diyalog ve oyunculukta dogaglama
daha &n plandadir (Marie 2003: 70). Ozellikle Godard'mn filmlerinde bu
dogaclamalar ¢ok fazladir. Ayrica senaryonun bu esnek yapisi, izleyicide her an
her sey olabilirmis hissi uyandirir ve filmlerin de agik uglu bitmesine olanak
verir, olaylar genellikle ¢6ziime kavusmadan film biter. Yeni Dalga sinema
yapimcilart oykiilii bir film {iretimi yerine gercek olaylarin kaydedilmesi ile
ortaya ¢ikan gosterimi tercih etmislerdir. Ayrica bir¢ok filmde Paris kafeleri,
sokaklar1 ¢cekim mekani olarak kullanilmistir. Genellikle karakteri takip eden tek
bir kamera ile yasamin olagan akisi gosterilmistir. Filmlerin temalar1 genellikle
yasanilan ¢ag ile ilgili olmustur (geng nesil, ahlaki degerler vb). Filmlerde, o
donemde popiiler olan miizikler, sarkilar da kullamilmistir. Yukaridaki
aciklamalar 1s181inda  Yeni Dalga yonetmenlerinin goze batan en temel
karakteristik 0zellikleri olarak su noktalar siralanabilir: Yeni Dalga yonetmenleri
gercege miidahale ederek, gergegi kendilerine gore yorumlayarak
degistirirmislerdir. Ornegin bilingli olarak sik sik jump cut (atlamali/ sigramal
kurgu) kullanmislardir. Yonetmen miitevazi bir biitge ile filmini ¢ekmek zorunda
oldugundan az sayida elemanla ¢alismak zorunda kalmistir. Yonetmen, filmini
cekerken sesi, film cekilirken kaydetmeyi tercih etmistir. YOnetmen, 1s1k
malzemelerini tasimak istemediginden daha az 1sik gerektiren film c¢ekmeyi
tercih etmistir. O ylizden de mekanlarin ¢ogunda sokaklar kullanilmistir.
Filmlerdeki oyuncularin ¢ogunun profesyonel olmadigy goriiliir. Profesyonel
oyuncu kullanilmigsa bile meslege yeni baslayan profesyonellerin tercih edildigi
sOylenebilir.

3. FRANSIZ POLITIiK SINEMASI

Fransa'daki politik sinemanin gelisimine bakildiginda, diger {ilkelerde oldugu
gibi gecirdigi siyasal ve toplumsal calkantilar ve gelismelere bagli olarak
kendisine yon aradig1 goriiliir. Bunun bdyle olmasi kaginilmazdir. Fransizlar
sinema bir sanayi haline gelmemisken bile politik konulu bir film ¢ekmeyi
becerebilmislerdir. Bunda da hi¢ kuskusuz toplum olarak sanata bakis agisindan
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kaynaklanan ilginin olmas1 yadsinamaz. Bu noktada sanatin toplum i¢in 6nemi
ortaya ¢ikar. Sanat, son tahlilde insani degistirmeyi amagclar, siyaset ise
toplumlari. Bu degistirme c¢abasinin niteligi, dogrultusu bir yana, sanatla
siyasetin bir noktada bulusmasina sasilabilir mi? Sanatlarin en giigliisii oldugu
sOylenen sinema i¢in bu bulusma kagmilmazdir. Hem de bu sanildig gibi sadece
siyasal sinema denen bir tiiriin kaliplar i¢inde gerceklesmez. Sinema siyasal bir
olaydir, siyasal bir yapisi olan bir sanat olayidir. Siyasal yap1 ile sanatin i¢ ige
gecisini Yves Boisset'in su sozii ¢ok giizel Ozetler * Benim icin son yillarin en
onemli siyasal sinema Ornegi, Ask Hikayes-Love Story’dir’”” (Dorsay 1998: 27). Bu
ylzdendir ki toplumlar iizerinde etkinlik saglamak isteyen kisilerin bir kismi
sanattan faydalanarak amaglarina ulasmak igin g¢aba gosterirler. Bu sanat
dallarindan birisi de sinemadir. Sinemanin toplumun yansimasmni sunmasinin
yaninda, gergegi sunabilme becerisi onu seyircinin goziinde farkli bir yere
konumlandirmasma olanak saglar. Sinema hayatin yansimasini sunarken de
gercegi resmederken de egemen ideolojiyi yayma cabast igindedir. Ciinkii
egemen ideoloji, ideolojisini kitlelere yaymak i¢in ¢aba gosterir ve biiyiik oranda
da basarili olur. Yani sinema tam da bu noktada egemen ideolojinin yayilmasi
igin etkili bir aractir. Sinemanin dogusundan bu giine kadar onun bu
ozelliginden faydalamlmis ve sinema ile politika hep bulusturulmustur. Oyle ki
politika ile sinemanin birlikteliginden politik sinema dogmustur. Diinyanin
hemen her {ilkesinde politik sinema yapilmaktadir. Bu kagimilmaz bir gercek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema gercek ya da gercek disi olaylardan
olusabilir. Giinliik yasam ile diislenen yasam i¢ ice gegebilir. Sinema buna
olanak verdiginden yapilmasi ve sevilmesi ¢ok uzun bir siire almamistir. Sinema
yasamdan kesitler sunar. Siyaset yasamin kendisidir. Oyleyse sinema sanata
sicak bakar. Brecht'e (1977: 14) gore, sinemanin olanaklari, birtakim belgeleri bir
araya getirme, kapisim1 agik tutma, yasamdan bir takim goriintiiler aktarma
yeteneginden gelir. Sinema biitiin sanatlar1 i¢inde barindiran bir sanattir.
Eisenstein; politik olmayan sanat yoktur, der. Oyleyse bir sanat olan, hem de
biitiin sanatlar1 iginde barindiran bir sanat olan sinema da politik olacaktir. Bu
kaginilmazdir. Sinema yasamdan kesitler alarak toplumu yansittigina gore
toplum da politiktir. Toplumun gecirdigi cesitli siyasal olaylarla doniisiimii,
kabuk degistirmesi, sinemaya da yansimaktadir. Sinema siyasal olaylarn
anlattikca siyasallasir. Siyasetin temelinde ¢ikar, diistince ve deger dagilimi gibi
iktidar c¢atismasi vardir. Sinema da bunu gerceklestirmek igin kullanilan
araclardan bir tanesidir. (Odabas 2013: 23). Bu aracin kullaniminda hi¢ kuskusuz
yonetmenin tarzi, kiiltiirdi, egitimi, kisiligi kadar yasanilan donemin de etkisinin
oldugunu unutmamak gerekir. Cezayir savasinin yasandigi donemde Fransa'nin
onemli yonetmenlerinden birisi olan Lois Daquin’in politik sinema hakkindaki
goriisleri onemlidir. Daquin politik sinema hakkinda soyle der (akt. Odabas 2013:
118): “’'Belki de filmler, tam da istenmeden politik oluyorlar. Tarihsel baglamdan
kaynaklaniyor. Roger Ailland’la Giizel Dost'u yaptigimiz zaman Cinhindi’ndeki savasin
son, Cezayir savaginin baglangic donemine rastladi$r icin ¢ok agmazlarimiz vards, fakat
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filmin dort yil yasaklanmasini ve yirmi dakikalik bir kesinti yapilmasini beklemiyorduk.
Birisinin “politik film yapryorum’ dedigini duydugumda hep rahatsiz oldum,(...) Eger
sinemactmn duyarhili$r akliyla uyumlu degilse, politik olarak ileri siiriilen filmi belki
politik bir icerige sahip olacaktir, fakat, ben, bunun politik bir film olacagini séyleyemem,
clinkii bagarili olamayacaktir. Politik sinemanin sematizm sorunu vardir. EgZer
sinemacilarin yaratict duyarhilig politik diisiincelerinin gerisinde kaliyorsa, gercekten
patlama yapacak bir yapit ortaya koyamazlar”. Daquin’in sinemaci duyarliigi ve
aklin kullanimi ile politik filmin {iretimi konusundaki goriisleri arasindaki
konuya bakis agis1 ayn1 zamanda doneminin Fransiz politik sinemasinin da
aynast durumundadir. Gergek anlamda politik filmlerin belirli kaliplar igerisinde
bigimlenemeyecegini agiklayan Daquin, siyasal sinemada ajitasyonun yerini su
sOzlerle anlatiyor (akt. Odabas 2013: 119): " Bazi sinemacilar, zayif araclarla da olsa
bir ajitasyon filmi yapmanin daha iyi olduunu, bazilar1 da ticari filmin alisinug
normlarina uyarak belki daha az basarili fakat daha yararli olacagim diisiiniiyorlar. Bana
gelince, hicbir filmin gercekten politik bir etkinligi olamayacagimi diisiiniiyorum.
Devrimi yapacak olan ne bir tiyatro oyunu ne de bir filmdir”'.

4. IDEOLOJi

Yasanilan hayatin temeli ideoloji iizerine kuruludur. Ideoloji aslinda kisilerin ve
toplumlarin gidecegi yolu ve yoniinii tayin etmede kilavuz roliinti iistlenir.
Insanlarin  hayatim bigimlendirmede, gelecegini tayin etmede oOnemli bir
misyonu olan ideoloji nedir?

Ideoloji kelimesi, Fransiz Devrimi déneminde Antonie Destutt de Tracy (1754-
1836) tarafindan tiiretilmis ilk defa 1796 yilinda kullanilmustir. De Tracy
ideolojiyi yeni bir fikirler bilimi olarak gormiis, rasyonalist aydinlanma
coskusuyla, fikirlerin kokenlerinin nesnel olarak ortaya g¢ikarilabileceginin
miimkiin olduguna inanmistir. Ayrica, bu yeni bilimin, aynen biyoloji ve zooloji
gibi yerlesik bilimlerin edindigi gibi bir konum elde edecegini ilan etmistir
(Heywood 2013: 23).

1deolojinin temelinde fikir, diisiince ve inang sistemini temel alarak, kendimizi
gorecegimiz, tutum ve davramslarimiza yon verecegimiz, yasam degerlerini
olusturarak, yaratacagimiz alt yapinin olusumuna imkan saglayacak bir yolun
bulunmasi igin verilen ¢abalar biitiiniiniin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ideoloji hayatin icinde olmaktir. Toplumsal sorunlara duyarli olmak, birilerinin
gayri adil kazanimlarini, ¢ikar iligkilerini ve maskelenmis gergeklikleri fark
etmektir. En basit diizeyde dahi olsa etrafimizda neler olup bittigine iliskin
kanaat sahibi olmaktir (Macit 2016: 34).

Farkli distiniirlere ve farkli toplumsal yapilara gore yapilan tanimlarin
farklilastigini gormek miimkiindiir. Bu noktada Cevizci, ideolojiyi (2000: 489) bir
topluma ya da bir doneme ya da toplumsal bir smifa 6zgii, siyasi ya da
toplumsal eylemi yonlendiren diisiince, inang¢ ve goriisler sistemi olarak
tanimlamaktadir. Aslinda ideoloji sozliik anlamiyla, “siyasal veya toplumsal bir
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ogreti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun davramslarina yon
veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii”
olarak nitelendirilebilir (Giirgiar 2015: 449).

Ideolojinin 6ziinde diisiince vardir. Bu diisiince aslinda bir 6gretiyi, doktrini
topluma ve/veya toplumun belli kesimlerine yonlendirme amacina yoneliktir. Bu
cerceveden hareketle Fransiz sinema tarihi i¢inde 6zel bir yeri olan Jean-Luc
Godard'in Serseri Asiklar ve Kiigiik Asker filmlerinin ideolojisine bakarak
konunun sinirlarini ¢cizmek daha kolay olacaktir. Kiigiik Asker ve Serseri Asiklar
filmlerinin ideolojik ¢O6ziimlemesi yapilirken bir biling yOneticisi olarak
Godard’in iistlenmis oldugu rol ve sorumluluk tartisilacaktir.

5. YENILIKCi BIR YONETMEN JEAN-LUC GODARD

Godard'in yaraticiligini belirleyen sey, onun hayata bakis agisinda ve hayati
algilayis bigiminde gizlidir. Vizyonunun Godard’a verdigi farklilik, derinlik,
onun kendi 6greti ve doktrinlerini topluma yonlendirmesine imkan saglamistir.
Godard kendi oOgreti ve doktrinlerini topluma sunarken kendisinin diger
donemin yonetmenlerinden ayiran tarzini, anlatim bigimini, dilini kullanirken ki
esnekligine ve kendisini belli kaliplara sokmamasima bor¢ludur. O yiizden de
Godard’t modern sinemanin temellerini atan birka¢ 6nemli isimden birisi olarak
goriir Jean Tulard. Bu temel atma, o zamana dek yapilagelmis 65 yillik ge¢misi
olan tiim bir sinema anlayisinin yikintilar1 {izerine mi gergeklesmistir? Godard,
modern sinemasini eskiyi yikarak, onun kalintilar1 {izerine mi kurmustur? Jean
Tulard'in sordugu “O sinemanin mezarcis1t m1? Yoksa yenilik¢i bir dahi mi?”
sorusu da bu sorudan kaynaklaniyor olmali diyerek Godard'in sinema igin
onemini sorgulamaktadir (akt. Dorsay 1995: 381). Jean Tulardin sorgusunu
yaptig1 soru aslinda Godard’in iiretim bi¢iminin de ipuglarini vermektedir. Jean-
Luc Godard, ¢agdas yonetmenler arasinda en ¢ok tartisilan ve konusulan bir
yonetmendir. Godard'in halkin yasama iliskin bakis agisin1 degistirmek igin
gosterdigi cabayr goz ardi etmemek gerekir. Gilintimiizde anarsist ve politik
sinemanin babasi olarak anilan Jean Luc Godard, yeni yonetmenler kusaginin en
yenilikgisi olarak sinemaya baslamistir. Yerlesik anlati geleneklerine aldirmadan
bir yazar, bir entelektiiel, bir denemeci olarak film diliyle ilgili pek ¢ok seyin
onciiligiinii yapmistir. Rohmer’in kurdugu La Gazette du Cinema’da yazmaya
baslamis (1950) sonradan Cahiers du Cinema’nin yayin hayatina baslamasiyla
(1951) buradan diisiincelerini aktarmaya devam etmistir. Bu ¢abalar:
filmlerindeki anlayista, felsefede ve estetik anlayista gormek miimkiindiir.
Fransiz sinemasinin politik yani agir basan yonetmeni olan Godard politik film
yaklasimini (akt. Odabas 2013: 127) asagidaki gibi agiklamistur.

“Biitiiniiyle politik bir konu islemek zordur. Politika soz konusu oldugunda, degisik
diisiincelere sahip dort-bes kisinin goriislerini kavramamiz gerekir, aynmi zamanda da
elinizin altinda ¢ok genel bir ozet olmalidir. Politika hem simdiki zamandir, hem de
gecmistir. Churchil’in anilarini okudugunuz zaman, bugiin olup biteni ¢ok iyi anlarsiniz.
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Kendi kendinize su konferansa katildiinda kafasinda sunlar varmis dersiniz, ama bunu
yirmi yil sonra O0grenirsiniz. Sinemada ise isiniz daha zordur; vaktiniz yoktur. Ciinkii
isiniz simdiki zamandadir. Beni bir 63rencinin yasami ilgilendirdi, rnegin Clarte'nin
oykiisii. Ama Clarte’deki bir redaktoriin yasamini konu alan bir film yapmak iki yil énce
miimkiindii. Simdi ¢ok ge¢ ya da cok erken. O filmi zamaninda yapmak gerekirdi. Ciinkii
olaylar o zaman buna izin veriyordu. Elinizin altinda oldukga genel bir senaryo olmasi,
sinema-gercek sistemiyle her seyi sahneleyerek ve yapilar1 organize ederek ¢alismak
kosuluyla”. Nerede olursa olsun film yapmak zorlu bir istir. Bir yandan sansiir,
bir yandan da bazi baskilardan ¢ekinerek oto sansiir uygulanmasi 6zgiir bir film
iiretme imkanini ortadan kaldiracaktir. Godard sinema kariyeri boyunca elliye
yakin filme imza atmustir. Godard'in ¢ektigi bu filmler farkli big¢im ve igerik
yapilarini igermektedir. Bu yap1 incelendiginde Godard'in estetik ve ideolojik
acidan kendisine has bir tarz, islup ve karakterinin oldugunu gormek
miimkiindiir. Bu noktada Attila Dorsay (1988: 77) Godard’in filmlerinin ideolojik
yapist hakkinda sunlar1 yazmistir:

“Godard, birka¢ filminin anmimsatti$1 gibi, temelinde bir sinema anarsisti goriiniimii
altinda, burjuva sinemasinin getirdigi tiim kurallar: yeniden soz konusu etme egiliminde
ve eyleminde bir sinemaci. Burjuvazinin en iyi sahip ¢iktig1, kendi ideolojisi yoniinde en
iyi kullandigi sanat mi sinema? Oyleyse onu almali, parcalamali demonte etmeli, bu
sinemamn bir burjuva silahi olarak nasil kullamldigini yigimlara anlatmali, gostermeli
sanki (...) Godard ve sinemasi, artik sinema kuliiplerinin, sinemateklerin mali, ama
burjuva sinemas: tiim gorkemiyle hala ayakta... Savasin bitmedigi ve kolay kolay da
bitmeyecegi anlagiliyor”’. Godard sinemasinin 6zelliklerini Teksoy (2005: 407) soyle
siralamaktadir: “ Film ¢ekerken giittiigii amag, bir 0ykii anlatmak degil, bir oykiiyii
ctkis noktast yaparak diisiincelerini seyircilere aktarmaktadir. Bu nedenledir ki,
sinemanin geleneksel oykii anlatimi Godard sinemasinda bir 6nem tasimaz. Yonetmenin
onemsedigi, diisiincelerini aktarirken geleneksel sanat kaliplarini da kirabilmektir.
Burjuvaziyi ve kapitalizmi elestirirken, bu anlayislarin  bicimlendirdigi anlatim
anlayisini sarsmaktir. Bazen zor konulardan bahsedildigi zaman zor bir dil kullanmak
mecburidir”. Godard'in tslubunun karmasiklhigr kafa karistirmayr degil,
netlestirmeyi amaglar, ama yogun bir dikkati gerektirir. Godard; izleyicisine bir
filmin sadece bir film oldugunu, oyuncularin yalnizca rol yaptigin1 kabul etmesi
gerektigini gostermistir (Armes 2011: 249). Godard’'in kendine has bir gergeklik
anlayis1 vardir. “Godard higbir zaman gergekligin kendini a¢iga vurmasina izin
veren bir yonetmen olmamistir” (Monaco 2006: 210). Filmleri kendi iginde
tutarlidir ve biitiin yasanan absiirtliiklere ragmen izleyiciyi ikna etmeyi basarir.
Her seyi oldugu gibi goriir ve gordiigii gibi de aktarir. Godard'in filmleri kendi
anlamlarini asla ilk izleyiste vermez, onlar kendilerini onlarla ugrasip onlar:
sorguladik¢a diyalektik bir siire¢ araciligiyla agiga vururlar. Drummond (2003:
855), Godard sinemasinin Ozelliklerinden bahsederken “onun sinemasinin sadece
politik film yapma degil, filmleri politik olarak yapma tavrindan bahseder. Onun
degerlendirmesine gore yonetmenin sinemasimin temel temalarini para, cinsellik, siyaset
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ve temsil mekanizmast olarak bizzat sinema olusturmaktadir. Onun yorumuna gore
Godard, giiclii var olugsal eSilimleri olan bir Marksisttir. Gercege merkezi bir dncelik
veren radikal bir anti-gercekcidir. Insan ve toplum konulart ile sinema sanatinin anlatim
olanaklarini ifade eden sesler ile goriintiiler arasindaki karmagsik baglari, ilintileri yasam
boyunca incelemis ve irdelemis olan iistiin bir sinema gostergebilimcisidir *.

Odabas (2013: 122), Godard’in sinema yasamini sinema yazarligi ve yonetmenlik
olarak ikiye ayirmis, yonetmenlik kariyerini ise ii¢ farkli donemde incelemistir:

1-Yeni Dalga Donemi
2- Siyasal Sinemac1 Donemi
3- Normal Sinema Donemi.

Ik olarak Godardin Yeni Dalga Doneminde cekmis oldugu filmlerine
bakildiginda; goriintiiniin monologlar1 ve diyaloglar1 tamamladig1 bir anlatim
bi¢imi goze ¢arpmaktadir. Kat1 bir senaryo gelenegi yerine anlatimi giiclendiren
0ge olarak ¢ekim sirasinda kameranin, sesin, mekanlarin, oyuncularin kullanimi
Godard’a kat1 bir cerceve igindeki s6z diziminden wuzak tam sokak
konusmalarinin gergeklestigi yapiy1 sunma ve gergegin fotografini ¢gekme imkarn
vermistir. Jean Luc Godard'in Yeni Dalga Doneminde ¢ektigi filmlerine iliskin
degerlendirmesinde ¢ektigi filmlerin ipuglarini bulmak miimkiindiir. “Yaptigim
biitiin filmlere iyi kotii ozgiirliik havast hakimse, bunun nedeni filmin uzunlugunu
kisaligini hi¢ diisiinmememdir. Cektigim filmin vyirmi dakika mi, kirk dakika nu
siirecegini hi¢ hesaplamam; ne var ki ortaya ¢ikan sey, genellikle ticari uzunluga yakin
diiser. Dakikalama yapmam hicbir zaman. Cekilmesi gereken seyleri cekerim; artik
cekecegim bir sey kalmadi§ina karar verdigim anda da keserim. Daha bitmedigini
diisiindiigiim siirece cekimi siirdiiriiriim” (Godard 2014: 79-104). Aslinda bu sozler
Godard'in Yeni Dalga Doneminde sinemay1 alg1 ve yorumlayisinin 6zeti oldugu
sOylenebilir. 1959'da ¢ektigi A Bout De Souffle (Serseri Asiklar) ile baslayan ve
1968'de c¢ektigi Weekend ile sona eren bu donem Godard'in Yeni Dalga
Donemidir.

Godard’in politik sinemaci kimligi ile ortaya ¢ikan donemine bakildiginda, Yeni
Dalga Doneminin sonlarina dogru politik igerikli elestirel filmler c¢ekmeye
basladig goriiliir. 1960’11 yillarda Fransa’da sadece politik film iireten yonetmen
yoktur. 1968 yilinda Fransa’da baslayan 6grenci hareketleri ve 6grencilere isci
smifinin verdigi destek toplumda karsiligimi bulmustur. Bu grubun iginde
sinemacilar da vardir. Sinemacilar endiistrinin tekellesmelerine karsi, sinemay1
kendi diisiince ve ideolojilerine uygun bi¢cimde kullanabilmek igin gruplar
kurarak zorluklarin {istesinden gelmeyi amaglamiglardir. Sinemacilarin
bulundugu basta Dziga Vertov Grubu olmak {izere, Grup SLON (Société pour le
Lancement Des Oeuvres Nouvelles), Grup Medvedkine, Grup Dynadia, Proleter
Devrimci Sinemacilar (CRP), gibi politik gruplar 6rnek olarak siralanabilir
(Odabas 2013: 94-95). Godard’a (2014: 66) gore, “Dziga Vertov Grubu'nun daha
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fazla film yapmas: ve daha farkli (ekonomik ve estetik olarak) filmler gerekmekteydi.
Onlarin film teorisi, sinemada algilanan bir kiiltiirel ve ideolojik deer alisverisine
dayanmaktadir”’. Bu ideolojik ve kiiltiirel degerin altinda yatan unsurlar
Godard'in ¢ekmis oldugu politik filmlerin igindeki temalarda yer almaktadir.
Ancak yine de Godard’in ¢ekmis oldugu filmlerdeki en 6nemli eksikligin, halka
ve devrime hizmet etmedigi yoniinde olmustur (Monaco 2006: 209). Bu da
filmlerin halk nezdinde karsiligini bulmasi noktasinda onemli bir eksikliktir.
Godard, 1968 yilinda ¢ektigi Un Film Comme Les Autres (Digerleri Gibi Bir Film)
ile baslayan politik film doneminde Le Gai Savoir (Sen Bilgi 1968), One Plus One
(Sympathy For The Devil, Bir Art1 Bir 1968), British Sounds (Ingiliz Sesleri 1969),
Le Vent D’est (Dogu Riizgar1 1969) Luttes en Italie (Italya’daki Miicadele 1969),
Pravda (Gergek 1970), Jusqu'a la Vitorie (Zafer'e Kadar 1970), Vladimir et Rosa
(Vladimir ve Rosa 1970) Tout va Bien (Her Sey Yolunda 1972) Letter to Jane
(Jane’e Mektup 1972) filmlerini ¢ekmistir.

Godard’in normal sinema dénemine ait filmlerine bakildiginda yasadig1 doneme
ait sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik degisimleri vurgulama cabasi ve
kaygisinin oldugu goriiliir. Godard'in normal sinema donemine ait ¢alismalarin
ikiye ayirmak miimkiindiir. Birinci adimda video sinema doneminde Godard,
ikinci adimda yeni sinema doneminde Godard.

Godard normal sinema doneminin ilk adiminda degisen toplumsal dontisiimii ve
teknolojik yenilikleri filmlerinde konu almistir. Godard sinemasinin ilk yillarinda
estetik olarak biiyiik bir degisim yasanmistir. Yeni Dalga Donemi'nde ve politik
film donemlerinde sinema ve belgesel film estetiginin 0gelerine dnem veren
yonetmenin normal sinema doneminin ilk adimini olusturan video déoneminde
popiiler kiiltiir aract olan televizyon estetigine yoneldigi goriiliir. Goriintiilerin
sinema format1 olan 16:9 Olgegi yerine televizyon formati olan 4:3 olgegine
kaydig1 goriiliir. Video ile c¢alismanin kendisine sinemay: baska bir bigcimde
diistinmeyi Ogrettigini sOyleyen Godard (2014: 9), video teknolojisiyle
ilgilendikten sonra kendini goriintiilere daha yakin buldugunu, video sayesinde
daha rahat bir sekilde ¢alistigini ve video ile hayal ettiklerini ¢abuk bir sekilde
gormenin kendisi i¢in biiyiik bir avantaj sagladigini belirtmistir (Godard 2014:
235). Godard'in daha once ele almadig1 konularin yine bu dénemde degistigi
goriiliir. Daha 0nce 0grenci, is¢i, konulari ile ilgilenen yonetmenin bu donemde
aile gibi biitiin toplumu ilgilendiren konular1 merkezine aldig1 goriiliir. Godard
bu donemde filmlerin yaninda “Dere Tepe Fransa, Iki Cocuk”, “Alt1 Kere fki/fletigim
Ustiine ve Altina” ve “Sinemann Gercek Tarih(ler)i” gibi televizyon programlar da
yapmistir (MacCabe 2011: 301). Televizyondan bu donemde paralar kazanarak
yine bu paralart sinemaya yatirmaya devam etmistir. Godard, bu doénemde
Numero Deux (Iki Numara 1975), Ici et Ailleurs (Burada ve Baska Yerde 1976),
Six fois deux/Sur et sous la communication (Alt1 Kere Iki/ Iletisim Ustiine ve
Altina  1976), Comment Ca Va? (Ne Var Ne Yok? 1975),
France/tour/detour/deux/enfants (Dere Tepe Fransa 1977) Histoire(s) du cinéma

176



Fransiz Yeni Dalga Sinemast Iginde Yenilikgi Bir Yonetmen...

(Sinemanin Gergek Tarihi 1989-1999) olmak {izere bes film yapmuistir. Jean-Luc
Godard normal sinema doneminin son adiminda biitiin film kariyeri ve hayati
boyunca edindigi kazanimlarinmi filmlerine tasimistir. Godard, son donem
filmlerinde felsefi konulari, miizigi, aski filmlerinin temas: yaparak izleyicisini
filmin icine katmaya g¢aba gostermistir. Jean Luc Godard yeni sinema doénemi
boyunca; Sauve Qui Peut / La Vie (Herkes Basinin Caresine Baksin /Hayat 1980),
Passion (Cile 1982), Prenom: Carmen (Adi: Carmen 1984), Je Vous Salue Marie
(Selam Meryem 1985), Dedective (Dedektif 1985), Soigne Ta Droite (Sagin1 Kolla
1987), King Lear (Kral Lear 1987), Nouvelle Vague (Yeni Dalga 1990) Germany
Year 90 Nine Zero (Almanya Yil 90 Dokuz Sifir 1991) Helas Pour Moi (Bana
Yazik 1993) JLG/JLG Autoportrait de Décembre (JLG/ Aralik Ayinda Otoportre
1995), For Ever Mozart (Daima Mozart 1996), Eloge de L’amour (Aska Ovgii
2001), Notre Musique (Miizigimiz 2004), Film Socialisme (Sosyalizm Filmi 2010),
Adieu Au Langage (Dile Veda 2014) filmlerini ¢eker. Yukarida smiflamasi
yapilan Godard sinemas1 donemlerinin farkliligini Gokge (1997: 172), su sekilde
ortaya koyar:

“Godard, sinemayr sonunu kestiremedigi entelektiiel bir macera olarak goriir ve tam
olarak nereye ulasacagini bilemez. Her zaman icin yeni kodlar kesfetmeye caligir. Hicbir
zaman kesin bir ¢ekim senaryosuyla calismaz, oyuncularm konusmalarini aninda
bulmalarin ister. Film cekimi sirasinda, dogaclama yapan bir cazcr kadar 0zgiirdiir. Her
tiirlii malzemeden yararlamyr; baskalarinin anlattigr 6ykiiler, monologlar, baska anlamlar
cagristiran yol isaretleri ya da afisler, neon yazilar... Film elestirmenligi yaptigr donemde
seyrettigi ve hayran oldugu filmleri kendi filmlerine katar ve onlari yeni bir baglama
oturtur”. Godard kendisi olan, hayat: aktig1 gibi belgeleyip izleyicisine sunan bir
yonetmendir. Gogard’it da Godard yapan bu 6zelligidir.

6. YONTEM

Calismada niteliksel arastirma yonteminden faydalanilmistir. Niteliksel
arastirma yontemi ile bireyin iginde bulundugu kosullari, sosyal olgularin
baglamsal 6zelliklerini, tarihsel, sosyal, mekansal varoluslari1 ve simgesel anlam
diinyalarini arastirmak miimkiindiir. Esnek bir yontem anlayisi ile olusturulan
nitel veri, bilimsel kanunlara ya da yasalara ulagsmaktan ¢ok arastirilanlarin ig
diinyasina girebilme olanagi sunmaktadir (Kiimbetoglu 2005). Bu c¢alismada
niteliksel arastirmanin bir kolu olan betimsel arastirma yontemi kullanilmustir.
Betimsel arastirma yontemi, farkli veri toplama teknikleri ile elde edilmis
verilerin daha Onceden belirlenmis temalara gore Ozetlenmesi ve
yorumlanmasini igeren bir nitel veri analiz tiirtidiir. Bu analiz tiirtinde
arastirmaci goriistiigii ya da gozlemis oldugu bireylerin goriislerini ¢arpici bir
bigimde yansitabilmek amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verebilmektedir.
Bu analiz tiirtinde temel amag elde edilmis olan bulgularin okuyucuya
Ozetlenmis ve yorumlanmus bir bi¢imde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek, 2003).
Godard’in filmlerinde elde edilen bulgular, kisilerdir, imgelerdir, durumlar ve de
olay orgiileridir. Betimsel analiz yontemiyle yapilan Godard'in filmlerinin
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ideolojik  ¢oziimlemesinde Yeni Dalganin manifestosu kabul edilen Serseri
Asgiklar ile Godard'in gercek politik kimligini ortaya koyan ve ideolojisinin
disavurumunu saglayan Kiiglik Asker filmleri c¢alismanin Orneklemini
olusturmustur. Calismanin Orneklemini olusturan Serseri Asiklar ve Kiiciik
Asker filmlerinin segilme nedeni ideolojik unsurlarin Godard'in bu iki filminde
somut olarak yer almasidir. Godard’mn Serseri Asiklar filminin polisiye yani,
devrimci bir ruhu barindirmasi, tabular1 yikan, ciiretkar, toplumun i¢indeki
insanlarin kendi kabugundan c¢ikip 6zgiir ve rahat olmasim isteyen bir film
olmasi, Kiigiik Asker filminin ise, Isvi¢re’de gegcen Cezayir Bagimsizlik
miicadelesini, uluslararasi iliskileri, gizli orgiitleri, kiiltiirler aras: iliskileri, agk
ve agkin hallerini konu alan bir gerilim ve politik film olmasi nedeniyle
calismanin 6rneklemini olusturmustur.

7. JEAN-LUC GODARD'IN SINEMASININ iDEOLOJiK COZUMLEMESI

Godard’in sinema dilinin 0zellikleri ele alindiginda; klasik, konvansiyonel, klise
oykii sinemasinin disinda bir sinematografiye sahip oldugu gortiliir. Filmler, bir
ac¢idan bakildiginda ortak kodlar, ideolojik, sosyal, kiiltiirel temsiller kullanarak
alicisina iletileri gonderen kitle iletisim araglaridir. Anlasilir olmalari, kiiltiirleri
anlamada ipuglar1 verecek olan bu ortakliklar1 kullanmalarina baghdir (Kinesci
2017: 132). Kines¢i'nin soziinii ettigi klise bir 6ykii anlatma yonteminin disinda
Godard'in filmlerinin ideolojisinin kodlar1 olarak goriilen iki 6nemli filmin
degerlendirmesi bu noktada onemlidir. Bu filmlerden ilki A Bout de Souffle”
(Serseri Asiklar 1960), ikincisi ise “Kii¢lik Asker” (Le Petit Soldat) (1960) filmidir.
Godard’in ilk filmi A Bout de Souffle”” (Serseri Asiklar 1960) bir oykiilii filmdir.
Film 6ziinde devrimci bir film, siirpriz bir film ve herkesi soke eden bir filmdir.
Bohem bir yasam bi¢imine sahip olan Michel bir polisi vurur. Kendisini kagmak
zorunda hisseder. Ulkeyi terk etmek zorunda oldugunu diisiindiigiinden para
bulmak igin Paris’e gelir. Paris’e geldikten sonra Amerikali Harold Tribiine
Gazetesinde stajyer olan kiz arkadasi Patricia’y1 kendisiyle ka¢masi igin ikna
etmeye calisir. Patricia'min ise Michel'inkinden daha farkli hayalleri vardir. Tki
sevgilinin de duygular1 karisiktir. Patricia polis ile ugrasmak istemez. Patricia
sevdigi adam Michel’i filmin final sahnesine yakin polise ihbar etmek zorunda
kalir. Godard’a gore Serseri Asiklar filminin konusu basittir, 6¢ alma ve zevk.
Godard c¢ekim siiresince ilgisini Belmondo {izerinde toplar. Filme sadece ilk
sahneyi yazarak baslar, diger sahneler i¢in notlar1 ve oyuncularin diyaloglar
vardir. Godard, isi hizlandirmak i¢in kameray1 kendi kullanir. Daha 6nce montaj
yapmis, belgesel ¢ekmis ve diyaloglar yazmistir ama bu ilk kamera deneyimidir.
Serseri Asiklar bigim olarak da igerik olarak da sanki Godard'in i¢ diinyasinin
firtinali yanini sunmaktadir izleyiciye. Godard, ilk uzun metrajli Serseri Asiklar
filmi ile kendine has ¢izgisini ortaya koymay1 basarmistir. Zaten Serseri Asiklar
filmini seyircisine asik ettiren yan yonetmeninin tutum ile filmin 6gelerine kars:
gosterdigi hassasiyet ve incelikten kaynaklanmaktadir. Serseri Asiklar filmine
dair ne sOylenebilir? Sorusuna verilecek en kisa cevap, Yeni Dalga Akiminin
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izlerini tasiyan bir film oldugudur. Bu izler nelerdir? Yeni Dalga Akimu
yonetmenlerinin Hollywood’a karsi gelistirmis oldugu bi¢cim noktasindaki
denemeler bu izlerin belirgin olanlaridir. Denenen uygulamalarin en
onemlilerinden ilki, Serseri Asiklar filminde Paris sokaklarmmin yogun olarak
kullanilmis olmasidir. 1960 yapimi Serseri Asiklar filmi ile seyirci 1960 yillarinin
Fransa'sina adeta yolculuga ¢ikar. Bu yolculukta seyirciye yardimci olan en
onemli ara¢ kameralardir. Filmde Paris’in caddeleri, sokaklari, evleri, kafeleri,
diikkanlari, mimari yapilar1 adeta seyirciye bir sehrin, bir iilkenin belgesel filmi
gibi sunulur. Filmin tamaminda tripota ragbet edilmemis kamera elde tasinarak
cekimler gerceklestirilmistir. Konusmalarin dogaglama olmasina dikkat
edilmistir. Filmin aydinlatmasinda farkli bir yap1 ¢ikmistir ortaya. Stiidyo yerine
tercih edilen dogal mekanlarin aydinlatilmasinda dahi dogal 1s518§1n kullanimina
caba gosterilmistir. Buna en iyi Ornek Paris’teki sokak lambalarmm dogal
aydinlatma amaciyla kullanilmasi, asansor ¢ekimlerinde katlar arasinda yanan
1siklardan  faydalanilmas: verilebilir. Ses derinligi, ses uzakligit ve ses
yogunluguna bakildiginda seyircide rahatsizhik uyandiran bir durumun
olmadig: goriiliir. Zil sesi, kapinin agilma sesi, araba sesi, korna sesi, telefon sesi,
oyuncularin konusmasi esnasinda fondan gelen farkli sesler, hayatin fotografin
ceker gibi seyircisine sunulmustur. Kisacas1 hayatin akis1 igindeki sesler filmde
dogal haliyle kullanilmistir. Filmin kurgusunda, klasik formatin yerine ayn1 ag
ile ayn1 6lgegi benimseyen bir yaklasim benimsenmis ve Yeni Dalga Akiminin
estetik Ogelerini olusturacak bir yap1 ¢itkmistir ortaya. Filmin estetik Ogeleri
olarak siralanabilecek, senaryonun yazilis bi¢imi, secilen mekanlari, oyuncularin
dogaclama oyunculuklari, kameranin serbest hareketi, aydinlatma, kurgu,
miizik, Serseri Asiklar filminin ideolojisini sergilemesine yardimci olmustur.
Godard'in Serseri Asiklarindaki polisiye yan, dram ve romantik harmanlama,
filmin ideolojisinin belirginlesmesine katki saglamistir. Ote yandan Serseri
Asiklar i¢cinde devrimci bir ruhu barindiran, hikayesi kuvvetli, doneminin tirtinii
olsa da toplumu sarsan cinsten bir filmdir. Filmin alt-metin okumalarinda,
Godard'in tutum, duyarlilik ve déneminin toplum miihendisligini kazanmis bir
biling yoneticisi oldugunu gormek miimkiindiir. Bu da Godard'in felsefesini
anlamaya yardimc olacak onemli 6gelerden biridir. Godard'in Serseri Asiklar
filminde; filmin olay orgiisiine bakildiginda seyircinin zihnini ¢ok fazla mesgul
edecek yan oldugu goriliir. Film basindan itibaren belirsizliklerle dolu,
cevaplanmasi gereken sorularin ¢ok fazla oldugu bir govdenin iizerine
oturtulmustur. Bu govdenin igindeki konulari, sorulari, sorunlari seyircinin
cevaplamasi igin agik bir kapr birakilmis midir? Yoksa filmin akisi iginde bir
bosluk dogmus mudur? Serseri Asiklar filminin anlatiminda, diiz anlammin
yaninda yan anlamlarla seyirciye mesaj verme ¢abasinin yogun olmasi filmin
¢Ozimiinii zorlastirmaktadir. Bu da filmin ideolojik yapismni ve Godard’i
anlamamizi gerekli kilmaktadir. Filmin Amerikali kadin ve Fransiz erkek
oyuncusu arasindaki iliski yumag: filmin ideolojik yapisiyla ortaya ¢ikan politik
yap1y1 da sergilemektedir. Nedir bu yap1? Amerikali kadin ve Fransiz erkegin
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yorganin altina girip, Fransiz erkegin * Cok tuhaf! ... Islerimiz ayni, Fransa-
Amerika gibi islerimiz hep gizli sakl1” demesi aslinda filmin hem tematik yaninin
goriilmesine hem de ideolojik yapisinin anlasilmasina katki sunmaktadir. Bu
noktada kullanilan ortak dil sayesinde ortaya ¢ikan uluslararas: iliskiler ve
kiiltiirleraras1 diyalog Onem kazanmaktadir. Kadin-erkek iliskisinde hangi
milliyetten olduklarinin ¢ok Onemli olmamasmin yaninda filmin analizi
esnasinda polisten saklanan Fransiz erkegin bu sekilde bir agiklama yapmasi
filmin igindeki gizemin artmasima da neden olmaktadir. Seyircide de flort eden
bu gengler acaba ne karistiracak? Sorusunu kendilerine sorarak filmin sonuna
kadar sorunun cevabinin aranmis olmas1 muhtemeldir. 1960'l1 yillarin basindaki
Fransa’da da onemli bir konudur kadin-erkek iligkileri. Filmin i¢inde kadin -
erkek iliskilerine acaba toplum ne der? Sorusunun cevabi ve bu konuya
toplumun yaklasimi elbette filmin alt metin okumalarinda onemli bir ahlak
sorunu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Filmdeki en ince ve hassas noktalardan birisi
de Amerikal1 stajyer gazetecinin entellektiiel olan bir yazarin basin toplantisina
katildig1 zaman ortaya ¢ikan sahnedir. Sorulan sorularin neredeyse tamaminin
ahlak ve cinsellik {izerine kurgulanmasi tesadiifi degildir. Bu da bize Godard'in
toplumun tabu saydigi veya sansiir koydugu konulara nasil yaklastigin
gostermektedir. Yapilan basin toplantisinda, Amerikan kadin ile Fransiz kadini
arasinda ne gibi benzerlikler vardir sorusuna yazarin vermis oldugu cevap:
“Hicbir benzerlik yoktur, Amerikan kadini, erkeklere hakim, Fransiz kadini ise heniiz
degil” cevabi kiiltiirler aras1 farkliliklarin ve de toplumsal farkliliklarin boyutunu
seyircinin gormesine firsat sunmaktadir. Yazara yoneltilen diger bir soru, ask ile
erotizm arasindaki farklarin neler oldugu {izerinedir. Verilen cevap “ask demek
seks demek, seks demek ask demek”. Aslinda stajyer gazetecinin idolii gibi gordiigii
bir yazardan aldig1 cevaplar, yazarin hayat felsefesini ve diinyaya bakis agisini
fotograflar niteliktedir. Filmin ana karakterlerinden birisi olan stajyer gazetecinin
sorup cevap alamadig1 sorular nelerdir? Bunlardan ilki “Ileriye yonelik amaclarniz
neler?”, ikincisi “Toplumda kadinin rolii sizce nedir?” Burada Godard'in kadinin
toplum igindeki yeri konusundaki yansimalarini ¢ok net gormek miimkiin
olmaktadir. Kendisinin toplumsal konulara yaklasimindaki hassasiyetin toplum
icinde diger sanatgilar veya aydinlar tarafindan goriiliip goriilmedigini anlamaya
yardimci olacak kiigiiciik diyaloglar burada mesajin gorevini yerine getirmesine
firsat vermektedir. Cesur, tabular yikan, ciiretkar, toplumun igindeki insanlarin
kendi kabugundan ¢ikip 6zgiir ve rahat olmasini isteyen, duygulara ve nefse fren
yapilmasini istemeyen bir sanat filmi olarak gortilebilir Serseri Asiklar filmi.

Godard, Serseri Asiklar filmi gosterime girmeden Kiigiik Asker filmini ceker.
Kiiciik Asker filmi, Isvicre’de gecen Cezayir Bagimsizlik miicadelesini konu alan
1958 yapimu bir gerilim ve politik filmdir. Fransa-Cezayir arasinda savas devam
ederken, Cenevre'de bir militan olarak yasayan Bruno, Veronica isimli giizel bir
kadina asik olur. Kendisine suikast emri verilen Bruno emri yerine getirmedigi
i¢in tiyesi oldugu cete elemanlariyla bas: derde girer. Cete iiyelerinden kagarken
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Arap militanlar tarafindan kagirilarak iskence goriir. Bruno asik oldugu kadin
Veronicanin Araplar i¢in ¢alismadigini anlar. Bruno'nun hayali sevdigi kadin
Veronica ile Brezilya'ya gitmektir. Bu yiizden istemeyerek de olsa suikast emrini
kabul eder. Kisaca 6zeti verilen Kiiciik Asker, Cezayir Bagimsizlik miicadelesini
konu alan bir filmdir. Bu filmde Fransa devleti i¢in ajanlik yapan Brunonun
kendi i¢ diinyasindaki gelgitlerin yogun oldugu bir firtinali durum soz
konusudur. Bir yanda Fransiz asilli bir asker kagagi, diger yanda Fransa gizli
servisi adina galisan bir ajan, diger yanda sevdigi kadinla Fransa devletinin
baskilarindan kagma istegi arasinda kalmais bir karakter ¢ikar seyircinin karsisina.
Filmin doruk noktasi olarak degerlendirilebilecek sahne ise Bruno'nun sevdigi
kadinin Araplar i¢in ¢alisan bir kisi oldugunu 6grendigi andir. Bruno'nin Fransiz
ajan1 oldugu 6grenilince Araplar tarafindan kagirilir. Iskence goriir. Kendisinden
istenen bilgileri gene de vermez. Kendisini kagiranlarin elinden kurtulur ve
istemedigi cinayeti isler. Bu sirada Bruno’nun sevgilisi Veronica Fransizlarin
eline rehin diiser. Kendisinin Cezayir Ulusal Bagimsizlik Cephesi adina ¢alistig1
Ogrenilince oldiiriliir. Bu film Godard'in toplum igerisindeki muhalif bir
yonetmen kimligini ortaya koydugu calisma olmustur. Godard, Kiigiik Asker
filminin bir konusu oldugunu soyler. Film, Fransiz bir vatandasin Cezayir ile
yakindan ilgilendigini gostermektedir. Godard'in diisiincesine gore o yillarda
Yeni Dalga, insanlar yataktan baska bir yerde gostermemekle suglanmaktadir. O
1srarli bir sekilde izleyicilere toplumsal ve politik konulara egilen bir sinemaci
oldugunu gostermek icin ¢abalamaktadir. S6zii edilen toplumsal ve politik
malzeme Kiiciik Asker filminde Cezayir’dir. Godard filmde Bruno {izerinden bir
mesaj vermektedir seyirciye. Icinde yer aldig1 savasa inanmayan, hayati boyunca
idealleri olmayan Bruno, hayata dair estetik kaygilar duymaktadir. Godard,
Cezayir'i kendi perspektifinden ve hissettigi acidan gostermek istemektedir. O
nedenle de filmde, savas sorunu ve ahlak sorununun yansimalar tizerinde
durmustur. O doénemin en 6nemli sorunu iskencedir. Godard filmi izleyenlerin
iskence {izerinde tartismalarini amacglamistir. Godard, iskenceyi yapanlarin
dogru olan: yaptiklart kanisinin ne denli tirkiitiicii oldugunu gosterirken aslinda
insanlarin iskenceyi giderek nasil olagan bulmaya basladiklarini da sergilemistir.
Godard gercekte iskenceyi gosterip toplumun bu konuda bir kamuoyu
olusturmasini saglayarak halkin bilinglenmesini amacglamaktadir. Burada da
Godard'in gercek bir ideolog ve biling yoneticisi oldugunu soylemek
miimkiindiir. Kiigiik Asker filminin giris boliimiiniin baslarinda, izleyici
anlatilmak istenen konunun dolambagh bir sekilde anlatildigina sahit olur. Bu
ylizden de izleyici filmi izlerken kendisini olaylar arasindaki yumagi ¢6zmeye
calisan bir dedektif edasiyla konumlandirir. Film, politik olaylardan kaynaklanan
seriivenlerin yasandig1r bir kurgu iginde planlandig1 ic¢in izleyicinin ilgisini
cekmistir.  Godard, siddet unsurunu izleyenlere gostermek yerine onun
nedenlerini anlatarak, oyuncularin agzindan ¢ikan sozciikleri siirekli devinim
halinde olan kameras: ile dengeleme yoluna gitmistir. Filmde mekan olarak
secilen Cenevre sokaklar1 filmin baglarinda insana huzur veren bir siliiet ile

181



Selcuk Iletisim, 2019, 12 (1): 164-185

¢ikmistir izleyicinin karsisina. Diizenli sehir mimarisi, sira ile akan otomobil
konvoyu, park halindeki otomobillerin diizen igindeki otopark yerleri ve insani
yormayan bir mekan-insan uyumu goriiliir filmin iginde. Ve huzuru, sehrin
glriltiistiniin bozmasina imkan vermemek ic¢in dis sesler duyulmaz filmde
(Otomobil sesi, korna sesi, zil sesi, yaprak sesi, giiriiltii, vb.). Filmin ilerleyen
sahneleri, filmin olay oOrgiisii ile birlikte flulasmaya baslar. Filmin i¢indeki
gerilim arttik¢a, aksiyon ¢ogaldik¢a, adam kagirmalar ve silaha basvurmalar
arttikca Cenevre sokaklarmin karanlik ve c¢irkin binalar1 goriinmeye bagslar
Kiigiik Asker’de. Godard'in filmleri stiphesiz diisiincelerinin iirtintidiir, ama bu
diistinceler cogunlukla kederli, kisisel ve hayatidir. Bu hayati noktanin filmlerde
vurgulanmas: zorunludur. Godard'in onceden belirlenmis, katt bir ¢ekim
senaryosunu takip etmedigi, sekans, diyalog ve oyunculugun dogaglama aktig:
gortliir Kiiciik Asker filminde. Kiigiik Asker filmi bilindigi tizere bir politik ve
gerilim filmidir. Bu filmde gerilimin ve politik malzemelerin disinda goze ¢arpan
onemli bir noktanin altin1 ¢izmek gerekir. Filmde Godard'in izleyicinin dikkat
yogunlugunu toplayabilmesi ic¢in gelistirdigi bir diyalog vardir. Bu biitiin
seyircilerde ayni sorunun sorulmasina neden olmustur muhtemelen. Filmin bir
boliimiinde Forrestier “'Fotograf gercektir ve sinema saniyede 24 kare gercegi gosterir’”
der. Filmde seyircinin kopuk olan parcalar1 toparlamasi noktasinda alg:
eksikligine yol ag¢mis olabilecegi muhtemeldir. Bu s6z neden sdylenmistir?
1zleyiciler bu sozii filmin ilerleyen béliimlerinde bir baska konu, kisi, mekan
veya olayla iliskilendirmek zorunda midir? Filmin senaryosunun esnek yapisi,
izleyicide her an her sey olabilirmis gibi bir his uyandirarak filmin igerindeki
biitiinti bulmay1 zorlastirmistir. Bruno ile Veronica arasindaki baska bir
diyalogda Godard seyirciye adeta kendisinin hayat felsefesini sunmaktadir.
Bruno Veronica’ya gelecegin estetigi ahlaktir soziinti soyleyerek uzlas
kiiltiirtintin ~ ¢imentosunun ahlak oldugunu Bruno iizerinden gostererek
kendisinin yasam degerlerinin de ipuglarini vermektedir. Godard, senaryosuyla,
mekanlariyla, oyuncularin performanslariyla, serbest kamera hareketleriyle,
aydinlatmanin dogal yapisiyla, kurgusuyla, miizigiyle, Kii¢lik Asker filminin
ideolojisini seyircinin gormesine ve algilamasma kullandigr estetik Ogeler ile
yardimci olmustur. Coziimlemeleri yapilan Godard’in Serseri Asiklar ve Kiigiik
Asker filmleri sinemanin bir elestirisi, sinemanin bir teorisidir. Sinemada yazma
bigimi siirekli degisen ama 6ziinde hikaye yazmay1 sevmeyen bir Godard vardir
izleyicinin karsisinda. Godard toplumsal konulari ele almaya yatkin bir kisilige
sahiptir. Godard, Serseri Asiklar ve Kiiciik Asker filmlerinde sinemanin kendine
has 6ykii anlatim yollarini kullanmay tercih etmemistir. Godard, Serseri Asiklar
filminde kendi ilkelerini koyup, kendi dogrularini sdyleyen, seyircisinden
kendisine eslik etmese de onlara sorgulatmak istedigi konular hakkinda
diistinmesini ve sorgulamasini isteyen bir tarz ile ¢ikmistir seyircisinin karsisina.
Kiciik Asker filminin ise Cezayir'in bagimsizlik miicadelesini konu edinmesi,
uluslararas1 bir yanimin olmasi, diplomatik iliskileri igermesi, ajanlarin filmin
icinde 6nemli karakterler olarak seyircinin karsisina ¢ikmasi, gerilim ve politik
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film olmasi, Godardin bu filminin de ideolojik olarak diger filmlerinden
ayrismasina Onciilitk etmistir. Bunun igindir ki bazen zor konulardan
bahsederken zor bir dil kullanmak gerekebilir. Bu dillerden biriside sinemanin
dilidir. Godard her iki filminde de sorunlar1 ve zorluklar (kadin-erkek iligkileri,
yabancilasma, ozglirliitk, savas, macera, uluslararas: iligkiler, kiiltiirler arasi
farkliliklar ve c¢atismalar, politika, entrika, gerilim, aksiyon, ask, tutku, vb.)
gosterip, ¢coziimiin seyircide olacag bir yolu tercih etmistir. Godard bu zorluklar
asarken kendi diinyasimin i¢inde konular1 yogurarak seyircisini filmin igine
cekmeyi becermistir. Godard filmin igine seyircisini ¢ekerken hi¢ kuskusuz
sinemanin alisik kurallarini yikmis ve her seye ragmen basarili olmustur.

SONUC

Fransa kuramcilariyla, elestirmenleriyle, yonetmenleriyle, akimlariyla, filmleriyle
diinya sinemasinda onemli bir iilke konumundadir. Bu 6zelliklerinin yaninda
Fransa sinemasi 1959 yilinda ¢ok 6énemli bir doniisiim yasamistir. Bu doniistimle
Yeni Dalga olarak amilacak akimin temelleri, Yeni Dalga elestirmenlerinin
yonetmenlige gecisi ile yeni bir tarz sinemanin dogumuna firsat saglamstir. Yeni
Dalga Sinema Akiminin yonetmenleri, akimin ortaya ¢iktig1 ilk yillarda siyasal ve
toplumsal konulara ihtiyathh yaklasmislardir. Yeni Dalganmin en karakteristik
yaninin her yonetmenin farkli bir dil ve {isluba sahip olarak bu yoOnlerini
filmlerinde kullanmasi oldugu soylenebilir. Bu yonetmenlerden birisi de
Godard’dir. Godard1 diger Yeni Dalga dénem yonetmenlerinden ayirmak
gerekir. Godard, sadece Fransa sinema tarihi iginde degil diinya sinema tarihi
icinde de en yenilik¢i yonetmenlerden birisidir. Godard igin yonetmenliginin
yaninda elestirmen ve kuramc kimliginin de 6n plana c¢iktigi bir felsefeci
oldugunu soylemek miimkiindiir. Godard’in sinema kariyeri boyunca bireysel,
toplumsal, teknolojik, kiiltiirel konularin yaninda politik kimligini de 6n plana
¢ikartmasi onun entelektiiel, felsefi yonii kuvvetli bir aydin oldugunun da
ipucunu vermektedir. Analizi yapilan Serseri Asiklar ve Kiigiik Asker filmlerinde
Godard’in sorgulayicy, elestirel yanini gérmenin yaninda seyircisinin de zihnini
mesgul eden yanini gormek miimkiindiir. Godard bu iki filminde diisiincelerini
aktarirken geleneksel sinemanin oykii anlatma bicimlerini terk ederek farkliligin
ortaya koymustur. Godard gerek filmin igerigine iliskin Oykiiyi sunum
tekniginde, gerekse Oykiiyii gosterirken anlatim tekniginde o giine kadar ki
yonetmenlerin hepsinden farkh bir tarza imza atmistir. Godard’t Godard yapan
senaryoyu film setinde dogaglama yazan, diyaloglar1 film c¢ekimi sirasinda
kurgulayan, kameraya genis hareket kabiliyeti kazandirmak igin tripota
bagimliliktan kurtaran bir ekol olarak ortaya ¢ikmustir. Bu durum Godard’a en
yenilik¢i, en tarz, en farkli, en alisilmadik yOnetmen olarak verilmesi gereken
sifatlar1 hak ettigini gostermektedir. Serseri Asiklar filminin iginde; bazen
devrimci bir ruhu barindirmasi, bazen tabulari yikan, bazen cliretkar, bazen
isyankar, bazen toplumun igindeki insanlarin kendi kabugundan ¢ikip 6zgiir ve
rahat hallerini gostermesi, Kiiciik Asker filminde ise Cezayir'in bagimsizlik
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miicadelesini konu alan bir gerilim ve politik film olmasi Godard'in bu iki
filminin ideolojik olarak diger filmlerinden farkli degerlendirilmesini saglamistir.
Bazen zor konulardan bahsederken zor bir dil kullanmak mecburidir. Godard bu
zorluklar1 asarken kendi diinyasinin iginde konular1 yogurarak seyircisini filmin
icine cekmeyi becermistir. Bunu yaparken hi¢ kuskusuz sinemanin alisik
kurallarini yikarak ve her seye ragmen basarili olmustur. Godard'in ¢ektigi bu
filmler farkli bigcim ve igerik yapilarini icermektedir. Bu yap1 incelendiginde
Godard’in estetik ve ideolojik agidan kendisine has bir tarz, tislup ve karakterinin
oldugu goriiliir. Bu farkliik Godard’t Godard yapan ve hala Yeni Dalga'min
yenilikgi yiizii olarak goriilmesine imkan saglayan bir 6zelliktir.
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