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OZET

Ataerkil diizen icinde erkege gore konumlanan kadindan; iyi bir es, iyi bir sevgili, iyi bir
anne vb. olmast beklenmektedir. Bir kitle iletisim araci olan sinema, toplumun kadina
yiikledigi bu basmakalip anlayisi pekistirme gorevini iistlenmektedir. Eril soylemin
egemenligi altinda olan sinemada kadin ikincil konumda ve belirli kaliplar gercevesinde;
gli¢stiz, yardima muhtag, erkegi egleyen, eglendiren rollerde ve ¢ogu zaman cinsel bir
nesne olarak temsil edilmektedir. Perdedeki kadin imgesi, erkegin arzularinin
gostergesidir. Kadimin, erkegin elinde sinema aracihifiyla cinsel bir nesneye
doniigmesinden rahatsiz olan feminist elestirmenler; sinemada kadimin kadmn olarak var
olabilmesinin miicadelesini vermektedirler. Sinemada hiakim eril soéylemi kirmaya ¢alisan
filmlere genel olarak feminist film denilmektedir. Tiirkiye’de son donemde kadin
yonetmenler ve feminist sinemacilar, 6zgiin oykiileri ve farkli anlati tarzlar: ile seyirciyi
etkilemeyi basarmislardir. Topluma dayatilan kadin imajimin disina ¢ikartarak; kadimin
0z kimligiyle temsil edildigi filmler iiretme cabasi igine giren yonetmenlerden birisi de
Ilksen Basarir’dir. Filmlerinde kadin ve erkek karakterleri ele alis bicimi ile eril egemen
soylemin disima ¢ikmayr basaran yonetmenin ilk filmi olan Bagka Dilde Agsk (2009),
feminist teori cercevesine incelenmistir. Bir kadin yonetmen tarafindan beyazperdeye
aktarilan Baska Dilde Ask, hem soylemi, hem kadina yonelik geleneksel bakis1 kirmasi,
hem de bu yolla sinemaya gii¢lii bir kadin imgesi birakmas1 bakimindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, feminizm, toplumsal cinsiyet, film elestirisi, sinema ve
sosyoloji

WOMAN IN CINEMA: A REVIEW ONLOVE IN ANOTHER
LANGUAGE

ABSTRACT

The woman, who is positioned according to the man in the Patriarchal order, is expected
to be a good wife, a good lover, a good mother etc. Cinema, a medium of mass
communication, undertakes the task of reinforcing this stereotypical perception that
society imposes on women. In cinema, which is under the domination of the masculine
discourse, the woman is in the secondary position and in specific patterns; weak, needy,
entertainer of a man, entertaining personality, and often represented as a sexual object.
The female image reflected to the silver screen is not the reflection of the woman herself,
but the reflection of the desire of the man. Feminist critics who are disturbed by the fact
that a woman turns into a sexual object at a man’s disposal through the cinema; are
struggling for women to exist as a “woman” in the cinema. The movies trying to break
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the masculine discourse in the cinema are generally called feminist films. In recent times,
female directors and feminist filmmakers in Turkey have succeeded in impressing he
audience with different narrative styles and original stories. One of the directors who
entered the struggle to produce films which represent a woman’s self identity by
removing the imposed female image is Ilksen Basarir. The director’s first film, Love in
Another Language, which has succeeded to get out of male-dominated discourse by
processing male and female characters with her style, will be examined within the
framework of the feminist theory. Love in Another Language, reflected to the silver screen
by a female director, is important both in breaking the discourse and the traditional
female perception, and in this way leaving a strong female image to the cinema.

Keywords: Cinema, feminism, social gender, film criticism cinema and sociology

GIRis

Sinema toplumsal cinsiyet kavraminin (kadin/disilik ile erkek/erillik), cinselligin,
mitlerin, tiplemelerin, temalarin, idelerin yeniden {iretildigi ve temsil edildigi
kiiltiirel bir alandir. Toplumun kadina olan bakisinda ve dolayisiyla kadinin
toplumdaki yerinin belirlenmesinde sinemanin kadin: ele alis bigimi 6énemlidir.
Sinemadaki eril egemen goriisiin kadim (disilik) nasil ele aldigi, nasil
sekillendirdigini ve gorsel hazzi nasil etkiledigine bakilmalidir.

Ana akim sinemada kadin karakterler; genellikle gli¢siiz, zayif, tek basina ayakta
duramayan, erkegin himayesinde yasamak zorunda kalan, hayati ile ilgili
kararlar1 kendisi alamayan, kisacasi iyi-kotii karsithigr icinde sunulan kadinlardir.
Siyasal olaylar, toplumsal degisimler, teknolojik gelismeler ve bagimsiz
sinemacilarin etkisiyle zaman iginde film yapma bigimleri degisse de; kadinin,
ataerkil toplumdaki ve sinemada temsili (aile igi roller, cinsiyetci sOylemler)
sadece form degistirmistir. Her ne kadar gittikce Ozgiirlesen bir toplumdan
bahsedilse de, toplumun kadindan beklentisi bigim degistirerek eski formunda
devam etmektedir. Modernlesme ile birlikte baslayan endiistrilesme, koyden
kente gog¢ gibi kitlesel degisim riizgarlariyla birlikte kadimin kamusal alana
girmesi, sinemada yeni olarak adlandirilacak kadin imgelerini karsimiza
ckmaktadir.

Tiirk sinema tarihinde 90’1 yillarda sinemacilar donemi ile baslayan, bagimsiz
yonetmenlerle devam eden 6zgiin anlatilar sayesinde sinemada yeni hikayeler ve
yeni karakterler goriilmeye baslanmistir. Auteur yonetmenler olarak da
adlandirilan; Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Fatih Akin, Handan 1pekgi,
Yesim Ustaoglu, Onur Unli, Dervis Zaim, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu, Pelin
Esmer, Ilksen Bagarir vb. yonetmenler kamerayi kullanma bigimleri yaninda
hikaye kurgusu ile de 6zgiin bir dil yakalamislardir. Son dénemde g¢ekilen bazi
filmlerde kadin karakterlerin erkege bagimli olmaktan kurtularak, kendi
ayaklarinin tizerinde duran giiglii bir profil ¢izdikleri goriilmektedir.
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Son donem Tiirk Sinemasinda kadin yonetmen sayilarimin giderek artmasi,
sinemada kadinin temsiliyeti baglaminda goriilen bu olumlu gelismenin
nedenlerinden birisi olarak diistiniilebilir. 2009 yilinda vizyona giren Baska Dilde
Ask (2009), hikayesini kadin tizerine kurarak giiglii bir kadin profili sunmaktadir.
Yonetmenligi, bir kadin yonetmen olan Ilksen Basarir tarafindan yapilan Baska
Dilde Ask, feminist kuram icerisinde kadinlik normlarinin insa edilmesi,
sunulmasi ve yeniden iiretilmesi bakimindan dikkat ¢gekmektedir.

Tk filmi Baska Dilde Ask’tan sonra, senaryosunu Mert Firat'la birlikte yazdig1 ve
yine kadin meselesini merkeze iki film (Atlikarinca, Bir Varmis Bir Yokmugs) daha
yapan yOnetmen; feminist kuram igerisinde kadinlik normlarinin insa edildigi
filmlere imza atmaya devam etmistir. Bu ¢calismada Ilksen Basarir’in ilk filmi olan
Baska Dilde Ask feminist bakis agisiyla incelenmistir.

Kadin karakterler hangi rollerle sunulmaktadir? Bu rollerle ortaya koyduklar:
tutum, davranis ve Ozellikler nelerdir? Kadin, toplumsal yap1 icerisinde feminist
bakis agisiyla nasil islenmistir? Kadin, “kadin” olarak mi yoksa erkek bakis
agisiyla cinsel haz nesnesi, bir meta olarak mi sunulmaktadir? Alisa gelmis
“erkeklik” ve “kadinlik” rolleri filmde nasil islenmistir? Bu sorulara yanit
aranirken feminist kuramdan yararlanilmis, kadinin toplumsal ve ideolojik
olarak filmde nasil temsil edildigi tespit edilmistir. Boylece filmin seyircisine ne
tiir mesajlar: ilettigi veya nelere isaret ettigi goOsterilerek, kadmin temsiliyeti
sorgulanmaktadir. Calismada, kadin yOnetmenlerin sinemada eril sdylemleri
siirdiirtip stirdiirmedikleri ve kadinin temsilinde, ataerkil toplum anlayisindan
farkli bir sekilde sunulup sunulmadig: feminist bir perspektiften ele alinacaktir.
Calisma igerisinde, feminist ve psikanalitik kuramlardan, Laura Mulvey’in
literatiire kazandirmis oldugu voyoristik ve katmanli skopofilik kavramlarindan
yararlanilmistir. Calisma aynm1 zamanda, kadinin 6zne ve nesne olarak
konumlandirilisi iizerine bir tartismay1 da sunmaktadir.

1. TOPLUMSAL CiNSIYET VE SINEMA

Biyolojik 0Ozellikler bakimindan birbirlerinden farkli olan kadin ve erkek,
toplumun temel unsurlaridir. Biyolojik farklarin disinda toplum zaman iginde
kadin ve erkege bir takim gorevler yiiklemistir. Cogunlukla yazili olmayan bu
gorev ve sorumluluklar kadin ve erkegin biyoloji yoniine degil, sosyal/kiiltiirel
yoniine gonderme yapmaktadir. Toplumsal cinsiyet kavramini, bireyin
toplumsal gorev ve sorumluluklarmi tamimlayan bir kavram olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Toplumsal cinsiyeti kavramimin sosyoloji ile
tanistirarak kavrama popiilerlik kazandiran ve Ann Oakley, Sex, Gender and
Society isimli eserinde toplumsal cinsiyeti, “erkeklerle kadinlarin rollerine iliskin
toplumsallasma stirecleri” olarak tanimlamaktadir. Oakley bu tanimi yaparken
erkek ile kadinin biyolojik farklarina odaklanmadan, kiiltiirel, psikolojik ve
sosyolojik farkliliklar zerinden hareket etmistir (aktaran, Marshall 1994: 98).
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Ingiliz sosyolog Judith Butler Cinsiyet Belast isimli eserinde (2014: 193) “kisi kadin
dogmaz, kadin olur; tstelik kisi disi dogmaz, disi olur, daha da radikali, kisi
isterse ne disi ne eril, ne kadin ne erkek olur” diyerek toplumsal cinsiyetin
biyolojik degil kiiltiirel oldugundan bahsetmektedir.

Feminist kuramcilar toplumsal rollerin kiiltiirel bir aktarim oldugu kabuliinden
hareketle kadin ve erkege toplum tarafindan yiiklenen rolleri, degerleri ve
kodlar tartismaya agmuslardir. Genel olarak kadinlarin konumu tizerine yapilan
tartismalar cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi iizerinde yogunlasmaktadir.
Feminist kuramcilar gore cinsiyet; kadin ve erkek ikili karsithgr tizerinden
biyolojik farkliliga isaret ederken, toplumsal cinsiyet ise cinsel kimligin kadin ve
erkekler olarak kiiltiirel, dinsel, ekonomik, ideolojik baglamda toplumda nasil
kurulduguna isaret etmektedir ([lbuga 2018: 295).

Eril bakisin hakim oldugu sinemada feminist hareket ilk basta gormezden
gelinmis; kadinlar, erkek yOnetmenler tarafindan Kkariyer/ask ya da
kariyer/evlilik kaliplarina sikistirilmistir. Feminist elestirmenler 6zellikle
Hollywood sinemasinin kadin karakteri erkegin arzularimin nesnesi ve fetisi
olarak konumlandirmasina karsi ¢tkmislardir (Ryan ve Kellner 1997: 216-220). Bu
donemde kadin sinemada kendisi olarak degil, erkegin kendisine yonelik
arzularinin bir yansimasi olarak temsil edilmektedir.

Bir eglence araci olan sinema ayni zamanda izleyiciye bir takim hazlar da
sunmaktadir. Bakmadaki hazzin aktif (erkek) ile pasif (disi) arasinda boliinmiis
oldugunu soyleyen Mulvey, kadinlarin genellikle bakilasilik mesajinin agir
bastig1, gliglii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis, dis goriiniimiiyle hem
bakilan hem teghir edilen nesne olarak, gosterinin ana unsurunu olusturdugunun
altin1 ¢izmektedir (1997: 42). Hikayenin etrafinda sekillendigi ve seyircinin
bakmaktan haz aldig1 kadin karakter, filmin hem temel tasi, hem de nesnesi
konumundadir.

Film izleme ediminin ayni1 zamanda dikizlemeyi dayatan bir yapis: vardir. Her
ne kadar feminist sinema kadini merkeze alarak ve onu anlamaya calisarak
konuya yaklagsa da sinemanin baslh basina kadini taciz eden yapis1 bambagka bir
tartismanin kapisini aralamaktadir. Toplumun, cinsel yonden kadini somiirdiigii
gibi; sinemanin da 6zii itibariyle dikizci oldugunu sdyleyen Ryan ve Kellner
kadinin bu kez de sinema araciligiyla bir kez daha somiiriildiigiinii ileri stirerler
(Ryan ve Kellner 1997). Sinemada kadimin nesnelestirilerek bir haz aracina
dontistiirtildiigiinii sdyleyen Mulvey (1997: 40) bunu skopofili terimi ile agiklar.
Skopofili genel anlamiyla, insanlar1 nesneler gibi ele almaya ve onlar1 denetleyici,
merakli bir bakisa tabi tutmakla ilgilidir. Esasen var olan haz verici bakma
arzusunu tatmin edip bu arzuyu daha da Oteye tasiyarak narsistik yoniin
gelismesi skopofili terimi ile agiklanmaktadr.
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Bakmadan duyulan hazla ilgili benzer gotzlemlere “Gorme Bigimleri” adh
yapitinda yer veren John Berger, kadin ile erkek arasinda bedeni algilama
bigimlerinde bir takim farkliliklar oldugunu soyle ifade etmektedir:

“Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler
kadinlar1 seyrederler. Kadmmlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz
erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de
belirler... Boylece kadin kendisini bir nesneye, (0zellikle gorsel bir nesneye)
seyirlik bir seye doniistiirmiis olur” (1995: 47).

Sinemada kadin kahramanin neyi tahrik ettigi ya da neyi temsil ettiginin 6nemli
oldugunu soyleyen yonetmen Budd Boetticher, erkek kahramanin davramiginin
temelinde, kadinin erkek kahramanda uyandirdigr ask, korku ya da erkek
kahramanin kadin kahraman igin hissettigi ilginin yatmakta oldugunu
sOylemektedir (aktaran Mulvey 1997: 42). Bu cerceveden bakildiginda varlig: ile
gosterinin bir parcasina doniisen kadin nesnelesmekte ve daha da Otesi
“sey”lesmektedir.

Psikanalitik agidan penis yoksunlugunu tizerinden cinsel farkliligi ortaya koyan
kadin; ayn1 zamanda erkege, hadim edilme kompleksini hatirlatmaktadir. Erkek,
bilingdist bu endiseden kurtulabilmek igin iki argiiman gelistirmistir. Birincisi
suglu nesnenin (kadmin) degersizlestirilmesi, cezalandirilmas:t ya da
kurtarilmasi; ikincisi onun yerine fetis nesneyi koymak ya da dogrudan onu
fetise dontistiirmektir (Freud 1989: 74-75). Ikinci yol, fetisistik skopofili olarak
adlandirilir. Yani nesnesinin fiziki giizelligini yticelterek onu kendi basina tatmin
edici bir sey haline doniistiirmektedir (Mulvey 1997: 43).

Ik dénem feminist film elestirileri genelde Hollywood filmlerinde kadinlarin
stereotiplesmis goriiniimlerini incelerken, 1980'lerden itibaren gostergebilim ve
psikanalitik yOntemler feminist film teorisinin egemen yaklasimlar1 haline
gelmistir. Feminist elestirmenler film c¢Oziimlemelerinde;  gostergebilimsel
okuma ile sinemanin estetik unsurlarimin anlami nasil insa etti§i ve cinsel
farklilign nasil ortaya koydugunu, psikanalitik okuma ile de arzunun ve
oznelligin yapisin1 analiz etmeyi 0grenerek film elestirisine 6nemli bakis agis1
kazanmuslardir (Kabaday1 2004: 97, Oztiirk 2011: 660). Son dénem feminist film
teorisinin odaklandig1 nokta; filmleri ideolojik olarak elestirmekten, filmlerdeki
anlami tireten mekanizma ve araglara dogru yonelmistir. Artik filmlerin anlami
yansittigr degil, insa ettigi diistiniilmektedir. Gelinen noktada ideoloji
nosyonunun yerini bir dizi yeni kavram almistir; boylece feminist analiz,
imgelerin giicii sayesinde daha keskin ve giiclii hale gelmistir (Smelik 2008: 3-4).

Feminist elestirmenlerin iizerinde durdugu bir diger husus; kadinlarin kamusal
alan, 6zel alan arasindaki konumudur. Cinsiyetler arasindaki is boliimii (annelik
ve ev igleri, rollerin paylasilmasi) ayn1 zamanda otoriter bir daghmdir. Kamusal
alandaki rolii sayesinde erkek; evin reisi, baba, koca olarak ailenin {iyeleri
iizerinde otorite sahibidir. Erkekler 6zel yasamda (aile, cinsellik, ev isi gibi)
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kadinlarin hizmetleriyle yasarken, ayni1 zamanda kamusal diinyaya da hakimdir.
Kamusal alanda kadinlara en uygun goriilen is tiiri ise, statiisii ve igerigi
bakimindan, ev igi rollerinin bir uzantisidir. Toplumdaki rollerin sinemaya
yansimasinda kadini, hemsire, sekreter, cocuk bakicis1 olarak gesitli imgelerle
gormek miimkiindiir (Oztiirk 2000: 65).

Sinemada kadin karakterlerin ¢alisip ¢alismadig, calisiyor ise hangi iste ve hangi
statlide calistiklar1 toplumun kadina olan bakisinin bir yansimasi olarak
degerlendirilir.

Eser Koker'in Tiirk sinemasinda kadin ve demokrasi iliskisini, filmler ve
filmlerdeki s0z ve anlatilar tizerinden ¢oziimledigi arastirmasina bakildiginda
birkag istisna disinda sinemada kadinlarin uzmanlik gerektirmeyen alanlarda;
sekreter, asistan, kasiyer vb. olarak c¢alistiklar1 goriiliir. Uzmanlik ve emek
gerektirmeyen mesleklerde galisan kadin, ¢alisirken ayni1 zamanda g¢ocuklarina
bakabilir ya da kocasinin istegi iizerine isinden ayrilmasinda hicbir engel yoktur
(Koker 1994: 140).

Tiirk sinemasinda 80'1i yillara kadar kadin kendisine neredeyse sadece melodram
anlatis1 icerisinde yer bulmustur. Yesilcam sinemasi olarak da adlandirilan bu
donemde kadin; “iyi kadin” (es, anne, komsu vb.) ya da “kotii kadin” (erkekleri
bastan ¢ikaran, ¢alisan ve bu sayede evini ve esini ihmal eden kadin vb.) olarak
tek boyutlu bir sekilde sunulmustur. 1980'lerden sonra iilkede yasanan
toplumsal degisimler ile bagimsiz yonetmenlerin sinemaya girmesi, kadinin
sinemada ¢ok yonlii temsilinin 6niinii agmistir.

Kadin karakterlerin giindelik yasantilarinin izleyiciye sunumu ve kadinlarin
sinemadaki temsili feminist kuramcilar i¢in tartisilan bir konudur. Smelik’in
(2008: 3) oOzgilirlestirici kadin sinemasinin nasil olmasi gerekir? sorusundan
hareketle Tiirk sinemasindaki yeni kusak kadin yonetmenler; filmlerinde
kadinlara nesne degil 6zne olarak yer vererek ve kadinlar biiyiilii bir diinyada
resmetmek yerine daha gercek¢i mekanlarda resmederek, toplumda yerlesmis
olan ve kadina atfedilen “fantezi biiyiistinii” bozabileceklerdir. Feminist kadin
yonetmenler sayesinde ataerkil toplum tarafindan ilan edilen yasam bigimlerinin
disgina ¢ikan kadin  “6zgiir” ve ozne olarak seyirciyle bulusacaktir. Ilksen
Basarir'in incelemeye konu olan Baska Dilde Agsk filminde bunun ornekleri
goriilmektedir. Bir ¢agr1 merkezinde ¢alisan, haksizliga boyun egmeyen Zeynep
ve filmin erkek karakteri Onur'un annesi Kafide, erkeklerden bagimsiz kendi
ayaklar iizerinde durabilen, sorunlar karsisinda kendi miicadelelerini veren ve
gerektiginde vyalriz kalabilen gliclii kadin karakterler olarak karsimiza
ckmaktadir.

2. BASKA DILDE ASK FILMINDE KADIN TEMSILI

Ozel bir okulun kiitiiphanesinde c¢alisan Onur ile ¢agri merkezinde c¢alisan
Zeynep arasinda yasanan agki anlatan film, kadin erkek iligkilerine farkli bir
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yaklasim sunmaktadir. Ask filmlerinin kliselerine saplanmadan ana temasina
baska toplumsal sorunlar1 da yerlestiren film; hem kadin erkek iliskilerine, hem
de toplumsal bir takim sorunlara yaklagim tarz1 ile dikkati cekmektedir. Ornegin
seyircinin ana akim sinemadan alisik oldugu, erkegin tath dili ile kadini ikna
ettigi klasik filmlerinin aksine Bagka Dilde Ask’in jonti Onur, hem konusamaz hem
de duymaz.

Onur’un babasi bagka bir kadinla evi terk ettikten sonra, annesi (Kadife) kendi
ayaklar iizerinde durmaya ¢alisir ve evini gegindirmek ve ogluna bakmak igin
bir kafe (engelli kafe) acgar. Filmde Onur'un annesi Kadife, karsisina ¢ikan tiim
zorluklara gogiis gerecek, bir erkege muhta¢ olmadan hayatini devam ettirecek
ve kafeyi isletecektir. Bu agidan bakildiginda Kadife, filmde goriilen ilk giiglii
kadindir.

Ataerkil sinemada gosterilen kadin imgeleri; gercek kadin imgeleri degil,
erkeklerin kadinlara yonelik diisiincelerinin, arzu ve korkularnin bir
yansimasidir diyen Giil Yasartiirk (2006: 22), kadinlarin filmlerde daha ¢ok
konustuklarindan, eyleme ge¢mede basarisiz olduklarindan bahsetmektedir.
Filmde Zeynep’in ¢agri merkezinde galismasi, ge¢imini konusarak saglamasi
yonetmenin, toplumda kadinlar hakkinda olusan bu algiya karsi bir gonderme
olarak okunabilir. Zeynep, hayatin her alaninda aktif, iiretken, sorgulayan ve
kendine giiven sorunu yasamayan bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Dahasi
toplumda olusan genel kanaatin aksine Zeynep, konusamayan ve duymayan bir
erkegi (“iste tam aradigim erkek” diyerek aslinda nasil bir erkek istedigini agik
etmektedir) secerek de farkli oldugunu gostermektedir.

Zeynep’in annesi Ayten, esi ile sorunlar yasasa da sorunlar1 gormezden gelerek
kadinlar arasindaki yaygin davramsi temsil etmektedir. Eser Koker'in John
Locke’dan aktarimina gore Locke; kadinlarin kocalarina itaat etmek icin var
olduklarinmi ve kadinlarin kocalarina boyun egmeye goniillii kisiler olduklarmni
sOyler (Koker 1994: 136-137). Locke’un bu tespitini hakli ¢ikarircasmna Ayten,
aldatildigini bilerek kocasina itaat etmeye meyillidir. Locke, tespitlerinde bir
adim daha ileri giderek; tiim insanlarda dogustan gelen bir takim haklarin
kadinlarda olmadigini belirtmistir. Ciinkii kadinlarin “bagimsiz akil yiiriitme
yetilerinin” olmayisi, onlar1 tam bir yurttas yapmaz (aktaran, Koker 1994: 137).
Baska Dilde Agsk filmindeki bir¢ok kadin karakterin isimlerini bile bilmeyiz.
Cunki onlar birey olarak zaten var degillerdir. Filmin ilk sahnesi olan gece
kuliibi sahnesinde yonetmen, kadinlar1 erkeklerle ayni kadrajin iginde
gostererek toplumsal yasamda kadinin tek basma var olma sorununa dikkat
¢ekmistir. Kocas1 yaninda olmadan bir anlam ifade etmeyen Ayten gibi, gece
kuliibii sahnesinde de erkekler olmadan kadinlar bir anlam ifade etmezler.

Erkek egemen sinemada kadinlar genellikle; erkegi tamamlayan, erkege moral
veren ve giizel elbiseleri ile erkegin yaninda siis nesnesi olarak tanimlanirlar.
Mohanna Filmlerde Kadinlar kitabinda, kadinlarin sadece geng bir viicuda sahip
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olduklarini, terk sermayelerinin ise viicutlar1 oldugunu, kadinlarin varliklarinin
erkegin varligina ve begenisine bagh oldugunu dile getirilmektedir (Mohanna
1993: 18-22). Kocalar1 ve erkek arkadaslari kendilerini terk etmesin diye
hayatlarindan feragat eden, terk edildiklerinde ise gozleri kapida erkegin
donecegi giinii bekleyen yine kadinlardir. Yaygin kadin imajinin disinda bir imaj
cizen Zeynep, filmde birey olarak var olabilen ve kararlarin tek basina alabilen
bir kadin olarak dikkat cekmektedir.

Klasik Hollywood filmlerinde ideal erkek giiclii, sertivenci ve tuzaga diismeyen
olarak; ideal kadini ise, yuvasina sonsuza dek bagh es ve anne olarak tanimlanir
(Oztiirk 2006: 72). Filmdeki kadin ve erkek karakterlere bakildiginda, klasik
Hollywood filmlerinde tasvir edilen ideal erkek ve ideal kadin1 gérmek miimkiin
degildir. Erkek giiclii ve seriivenci olsa da kaybeden, pes eden ve yenilen
konumundadir. Ailesinden ayr yasayarak baba baskisindan/yasasindan kagan
ve hayatta karsilastig1 sorunlarla tek basina miicadele eden ise kadindir.

“Tirk Filmlerinde, Kadin ve Demokrasi Iligkisi” calismasinda Eser Koker;
filmleri seyreden kadinlar i¢in, kadin karakterin biiyiik anlam tasidigini belirtir.
Bir roman okuyucusunun, roman yazarindan bagimsiz hikayeyi kavramasi, o
hikaye i¢inde kaybolmas: ve hatta orada kendi deneyimleri ile yeni hikayeler
iiretmesi gibi sinemada da filmler, onlarn {iretenlerden bagimsiz olarak izleyicide
fakli bicimde algilanabilir. Filmleri izleyen kadinlar, perdede goriilen kadin
karakterler araciligiyla kendi diinyasin1 anlamaya galisir. Karakter adeta karanlik
bir odada kendisine bakan kadin seyirciyle iletisime gecer. Simgeler, jest ve
mimikler, giyim ve diger davranislariyla karakterler izleyici i¢in bir rol model
konumundadir (Koker 1994: 135). Kadinlarin, perdeden kendisine seslenen kadin
karakterlerden g¢okga etkilendigi bir sosyolojik ortamda, 6ykii i¢inde kadimnin
konumlandirilis1 ve dykiiniin kadina bakis1 oldukga énemlidir.

2.1. Erkegin Bakis1 ve Kadin

Sinema; daha once de belirtildigi gibi bakma, gozetleme ve bundan gelecek
hazza dayali yapis: itibariyle bakisin onemli oldugu bir sanattir. Feminist
literatiirde Onemli bir yeri olan Mulvey “Goirsel Zevk ve Anlati Sinemast”
calismasinda sinemada bakisi; yonetmenin/kameramanin bakisi, karakterlerin
birbirlerine olan bakislar1 ve perdede filmi seyreden izleyicinin bakisi olmak
iizere tige ayirmistir (Mulvey 1997: 46).

Bakilan kadin ve bakan erkek ayrimimi net bir sekilde goriildiigii filmde
erkeklerin gece kuliibiinde bir seyler icerken pistte dans eden kadinlari
izlemekten zevk aldiklar1 goriiliir. Daha once de belirtildigi gibi Mulvey bu
hazzi, Freud’'un “Cinsiyet {iizerine Uc Deneme” calismasimna dayandirarak
skopofili olarak degerlendirilir ve skopofili'nin cinselligi olusturan bir diirtii
oldugunun altini ¢izer. Erkegin zevk almasi i¢gin teshir edilen ve seyleserek ikona
doniisen kadin, ayni zamanda bakisin sahibini de tehdit etmektedir (Mulvey
1997: 40). Zeynep elindeki fotograf makinesi ile erkekte bu tehdidin olugsmasina
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sebep olur ki, erkek bu fotograf makinasi sayesinde konum degistirerek bakilan
konumuna ge¢mektedir. Dikizleme hissi uyandiran vizoriin arkasinda bir
kadinin olmasi (Zeynep) erkegi rahatsiz etmektedir.

Zeynep’in fotograf makinesinden ¢ikan 1s1§1n Onur’un yiiziine patlamas: ve
yonetmenin sahneyi Onur'un saskin yiiz ifadesiyle (bu ifade ekranda donar)
bitirmesi, izleyicide de giivensizlik hissini uyandirmaktadir. Hadim edilme
endisesi duyan erkek, bu tehditten kurtulmak i¢in ya kadin1 degersizlestirecek ya
da gece kuliibiinde diger erkeklerin yaptig1 gibi kadini fetislestirecektir (Mulvey
1997: 43).

Kadin, hem film iginde erkek karakterlerin bakis1 hem de perdede filmi izleyen
seyircinin bakiglar1 arasinda sikisip kalmustir. Bu iki bakis arasinda izleyicinin
duydugu haz, karakterin duydugu hazdan daha biiytiktiir. Tipki ayna evresinde
¢ocugun kendini aynada gormesi ve suretini kusursuz atfetmesi gibi izleyici de
karakterin aldig1 hazdan daha giiglii bir haz alir. Mulvey (1997: 42-43), kadinin
bu durumda erkek ic¢in erotik bir nesne olmaktan Oteye gecemediginin altini
gizer. Giil Yasartiirk’iin “Sinemasal” dergisinde yaymlanan makalesinde
belirttigi gibi sinema seyircisi; bakisin hazzin1 duyumsamanin yaninda, anlati
icinde 6zdeslik kurdugu erkek kahraman sayesinde kadini denetleyerek ona
sahip olmaktadir (Yasartiirk 2006: 23).

Ataerkil sistemde erkegin bakislarina maruz kalan kadin, kendisini kontrol altina
almak isteyen bu eril ve erotik bakistan kurtulmak ic¢in yine baska bir erkege
muhtactir. Filmin ilk sahnesinde bir gece kuliibiinde arkadaslar ile bir araya
gelen Zeynep, yanina gelen bir erkekten (erkegin bakisindan) kurtulmak igin,
“Ben sevgilime bir bakayim izninizle” diyerek, erkek arkadasi olmadigi halde
varmis gibi davranir. Bir erkegin bakisindan kurtulmak i¢in yine baska bir erkege
ihtiya¢ duyan Zeynep, eski sevgilisi ayn1 zamanda miidiirii Aras’tan kurtulmak
icin bu sefer de Onur'un yanina gider. Zeynep’in 6zellikle Aras’tan ayrildiktan
sonra Onur’un evine tasinmasi ve bir bakima Onur’a siginmas elestirilse de; bu
durum kadinin nesne oldugu bir iliskiden 6zne oldugu bir iliskiye gegisi olarak
degerlendirilebilir.

2.2. Suskun Erkek

Sinemada sessizlik bazen bir direnme pratigi, bir erdem olarak kullanilmaktadr.
Geleneksel Tiirk toplumunda erkegin yaminda kadinin, biiyiigiin yaninda ise
kii¢tigiin sessiz kalmasi istenirken bu sessizlik “erdem” olmak ile tanimlanmakta
ve toplum tarafindan &édiillendirilmektedir (Oztiirk ve Tutal 2001: 105). Kadinin
aklinin tam olmadig1 (sa¢1 uzun, akl kisa), anlayisi, kadinlari sessizlige mahkiim
etmekte, cogu zaman bu sessizlik ataerkil sistemden kaynaklansa da kimi zaman
bilingli bir (direnme) tercihi de olabilmektedir. Yilmaz Giiney’in senaryosunu
yazdigi, Serif GOren’in yOonetmen koltugunda oldugu Yol (Serif Goren, 1981)
filminde Serif Sezer’in sessizligi ile Piyano (The Piano, Jane Campion, 1993)
filmindeki Ada McGraft bu sessizlige 6rnek olarak gosterilebilir. Zafer Ozden
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(2000: 177) boylesi kadinlarin ataerkil diizen disinda var olabilmelerinin ancak
sessizlik ve delilikle miimkiin olabilecegini sdylemektedir. Bu cergeveden
bakildiginda sessizligin bir haykiris ve bir var olma pratigine dontistiigii
sOylenebilir.

Filmde gece kuliibii sahnesinde, Aras'in Zeynep'i siirekli taciz etmesi Onur'un
hosuna gitmez. Yonetmen sahne boyunca sinemanin estetik 6gelerini kullanarak
birbirlerini tanimamis olsalar ve aralarinda hicbir diyalog ge¢memis olsa da
Onur’un Zeynep’ten hoslandigini seyirciye anlatir. Onur, hoslandig1 ama heniiz
tanimadigr Zeynep’in bir baska erkek tarafindan rahatsiz edilmesine ses
¢ikarmaz. Acaba sessizlik bu durumda Onur i¢in tavir ya da erdem olabilir mi?

Erkek konusmas: ve giizel sozleriyle kadin etkileyerek, iktidarmi ilk 6nce dil
araciligiyla kurar ve yine dil araciligiyla kadina yasalar koyarak iktidarini devam
ettirir. Dahas1 erkek kadina kadmligini yine dil yoluyla hatirlatarak iktidarim
garanti altina almaya calisir. Ruken Oztiirk ve Nilgiin Tutal Sinemada Kadin
Karakterin ~ Sessizligi: ~ Sessizlik Bir Direnme Prati¢i Olabilir mi? Baslikh
makalelerinde; kadinlarin dili iletisime ge¢mek ve konusmaktan ¢ok erkeklerle
esit diizeyde iliski kurmak igin kullandiklarini Jennifer Coates’dan aktararak
sOylerler (Oztiirk ve Tutal 2001: 104). Dilin esitlik kurmak icin bir arag oldugunu
kabul edildiginde filmde konusamayan erkegin iktidarindan da s6z edilmez.
Boylelikle konusamayan ve duyamayan erkek, kadin tizerinde bir iktidar
kuramaz, kursa bile iktidarini devam ettiremez.

Gece kuliibiinden arkadaslar ile eve doniis sahnesinde tesadiif eseri Onur'un
konusma engeli oldugunu 6grenen Zeynep “Oley be hayatimin erkegini buldum”
diyerek, sevincini Onur’a sarilarak gosterir. Calistig1 ¢agr1i merkezinde
miisterilerin sozlii taciz ve kiifiirlerine maruz kalan Zeynep, Onur’un kendisine
dil {izerinden iktidar kuramayacak olmasindan dolay1 sevinglidir. Filmde is
yasamindan ©6zel yasamina kadar hemen her yerde dinlemek ve kendisini
anlatmak (konusmak) zorunda kalan kadinin karsisna konusamayan ve
duymayan bir erkegin ¢ikmasi; erkegin kadin karsisinda dilsizlestirilmesi olarak
okunabilir.

Ana akim sinemada kadin ¢ogu zaman “eksik/yarim” olarak sunulurken
yonetmen filmde “eksik/yarim” olani erkege yiikleyerek bu imgeyi de tersine
cevirmektedir. Karakol sahnesinde Zeynep ile annesi arasindaki diyalog ile de,

Ayten: Ne yaptin kizim sen? Niye bizi iiziiyorsun boyle?
Zeynep: Ne yapmigim anne?... Hakkimizi aradik, iznimiz de vardi.

Ayten: Ben onu demiyorum. Sagir dilsiz ¢ocukla birlikteymissiniz, memur bey
soyledi, dogru mu?

Ayten: Zeynep ¢ildirtma beni cevap ver.

Salih: Ahh be kizim! Biz senin neyini eksik ettik de eksik bir adamla birlikte.
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Zeynep: Ne diyorsunuz siz ya! Onur’un hicbir eksik tarafi yok, eksik olan
sizsiniz aslinda,

“eksik” olmaya kars1 bakisi yikan bir tutum sergilenmistir.

Sinemada daha ¢ok kadina yiiklenen suskunluk imgesi, bu filmde erkek
karaktere yiiklenmistir. Filmde erkek (Onur) suskunken kadin (Zeynep) erkegin
eksikligini tamamlarcasina konuskandir. Ayrica filmde kadinin erkegi begenmesi
ve iliskiyi baslatan taraf olmasi da klasik anlati sinemasinda esine az rastlanan
bir durumdur.

2.3. Siddet

Tiirk Sinemasinda kadin karakterler genellikle soziine giivenilmeyen, dislanan,
onuru kirilan, asagilanan, erkegin siddetine maruz kalan ve ¢aresiz olarak temsil
edilmektedirler. Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar adh kitabinda siddetle ilgili verilere
ulasan Nilgiin Abisel (2005: 319-320), kadimin erkegin istedigi gibi
davranmamasi, basina buyruk hareket etmesi ve s6z dinlememesini kadinin
siddet gormesinin nedenleri arasinda saymaktadir. Sinemada kadmnin erkek
karakter tarafindan siddete maruz kalmasi, onun sosyal ve bedensel
glcsiizliiglinti pekistirirken, kadinin siddeti hak ettigi yoniindeki toplumsal
inanci da beslemektedir.

Filmde kadin karakterlerin diyaloglarinda erkek arkadaslarindan ve
kocalarindan siddet gordiikleri anlasilirken; erkegin fiziki olarak kadina
miidahale ettigi sadece bir sahne vardir. Zeynep’in ev arkadaslarindan ayrilarak
Onur’la birlikte yasama kararinin ardindan, bu durumu kabullenemeyen Aras,
Zeynep’e engel olmak icin siddete bagvurmaktadir. Sahne iki erkegin kavgasi ile
devam etmektedir. Ataerkil toplumlarda erkegin iktidarin en giglii
simgelerinden birisi de siddettir. Filmde Aras ile Onur'un kavgas: iki erkegin
siradan kavgasi olarak degil, iktidar1 elde etmenin bir gostergesi olarak
okunmalidir. Birbirlerinden hoslanmayan ve ayni kadini seven bu iki erkegin
hikayenin akisi i¢inde kozlarini1 paylasmas: beklenmektedir. Zeynep’in ¢alistig1
cagri merkezinde yOnetici olan Aras, konusamayan ve duyamayan Onur'u
asagilar ve kendine rakip olarak gormez. Filmde ataerkil bakisi yansitan Aras,
eksik bir erkegin iktidar olmayacagina inanmaktadir. Aras ile Onur’un kavgasi,
Onur agisindan 6nemlidir. Kavga, film boyunca iktidarsizlig: siirekli vurgulanan
Onur i¢in iktidarini kazanma sansidir. Aras ile kavgasinda basari elde eden Onur
buradan aldig1 gii¢ ile Zeynep’e de siddet uygulamaktan kendisini
alikoyamayacaktir. Abisel (2005: 331), erkek kahramanlar i¢in cinsel giidiilerini
denetleyememek nasil “dogalsa”, 6fkesini disa vururken siddete bagvurmamay1
basaramamakta o denli “dogal” goriilmekte diyerek, erkeklerin ofke
kontrollerinin olmamasimin toplumda normal karsilandigini soyler. Erkekler
aras1 iktidar bayragimin simgesi olan siddet, filmlerde erkegi yiiceltmek ve
olumlamak i¢in kullamilmaktadir. Siddetin, erkegin dogasindan kaynaklandig:
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yanilsamas1  yaratilarak, erkegin toplumsal iktidar1 bir kez daha
mesrulastirilmaktadar.

Zeynep, kavgadan sonra moral vermek i¢in Onur'un yanmna gittiginde, Onur
eliyle Zeynep’i iter. Abisel'in incelemesinde Tiirk Sinemasinda kadin
karakterlerin biiyiik boliimii ugradiklar: siddetin karsisinda aglar, yalvarir ve
sonunda erkege teslim olurken (Abisel 2005: 325), Zeynep bu hareketi kendisine
yapilmis biiyiik bir saygisizlik ve siddet olarak degerlendirerek tepki verir.
Kadinin siddete boyun egmesi kadinlik rollerine uygun bir davranigsken, Zeynep
bu kalibin digina c¢ikabilen ender karakterlerdendir. Sahnenin devaminda
Onur'un Zeynep’ten af dilemesi feminist film pratigi agisindan Onemli bir
noktadir. Sadece bu sahne iizerinden okuma yapildiginda bile filmi “kadin
sinemas1” kategorisine degerlendirmek miimkiindiir.

Filmde erkek siddetinin goriildiigii bir diger sahne, Zeynep ile babas1 (Salih)
arasinda karakol sahnesinde yasanir. Salih, karakolda kizina “eve gidiyoruz” der.
Zeynep “ben bir yere gelmiyorum sizinle” cevabin verir. {lk 6nce babaya/yasaya
sOzel olarak karsi gelen kadin, sonrasinda kendisine kalkan eli havada tutarak
tepkisini gosterir. Baba ile kizi arasinda bunlar yasanirken, annenin iktidar
yatistirir goriinse de olumlar tavri dikkat ¢ekmektedir. Bu sahnede annenin
tutumu ataerkil diizenin en biiyiik destekgilerinin yine kadinlar oldugunu
hatirlatmaktadir.

Filmde olumsuzlanan ve elestirilen siddet eylemi erkege atfedilmektedir. Evli
olmasina ragmen baska kadinlarla iliskisi olan ve karisina siddet uygulayan
Salih’in s6zii dinlenmediginde kizina da siddet uygulamaktan geri durmadig:
goriilmektedir. Polisin eylem yapan gostericilere siddet kullanmasi, siddetin
iktidar ile 6zdeslestirilmesi ve olumsuzlanmasi agisindan 6nemlidir.

Onur’un ev sahibi Kamuran'm, Onur’a uyguladig1 siddet sahnesi de énemlidir.
Disarida tek basina Onur'u beklemek zorunda kalan Zeynep’i goren Kamuran,
bir kadinin sokakta tek basina korumasiz ve savunmasiz beklemesinin dogru
olmadigini diistinerek onu evine davet eder. Disarinin tekinsizligine inanan
Kamuran “Bir daha bu kiz1 tek basina sokakta yalniz birakirsan seni 6ldiiriiriim,
anladin mi? Seni 6ldiiriirim” diyerek Onur’u tehdit eder. Bu sahne evden disar
¢ikamayan, evin disinin giivensizligine inanan Kamuran ile “kadina bakis”
konusunda hastalikli toplumumuz arasinda benzerlikler vardir. Toplum, kadina
glvenilir yer olarak evini gosterirken; erkege siirekli kadini sokakta/kamusal
alanda tek basina birakmamasi uyarisinda bulunmaktadr.

2.4. iki Farkli Kadin Temsili

Filmde kadinlar (6zellikle karakterlerin anneleri), ataerkil sistemin insa ettigi
kurmaca diinya iginde erkegin golgesinde kaybolma veya var olma savasi
vermektedirler. Daha Once de belirtildigi gibi Zeynep’in annesi toplumsal
cinsiyet kaliplarina uygun davramirken, Onur'un annesinin dayatilan bu
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kaliplarin disma c¢ikmaya ¢abaladigr goriilmektedir. Toplum kadin olarak
anneden roliine uygun davranmasini, her ne olursa olsun (siddet, aldatma vb.)
erkege olan bagliligin siirdiirmesini bekler. Aksi durumda kadina, ¢ocuklar ve
onca yasanmis yillar hatirlatilarak durumu kabullenmesi salik verilmektedir.
Aldatildigini bile bile kocasindan ayrilmayan Ayten, icinde bulundugu durumu
kabullenmistir. Zeynep’in “Neden hala o adamla birliktesin anlamiyorum?” sorusuna
“Oyle pat diye nasil birakirim babani bunca yildan sonra” diye cevap veren Ayten,
sistemin ona sundugu c¢ikis yolunu tercih etmistir. Tiirk Sinemasinda kadin
karakterler mutlulugu biiylik bir adanmislik psikolojisiyle, sadece kocasinin
kendisine ¢izdigi stnurli mekanlar i¢inde ararlar. Bu karakterlere gore asil huzur
ve refah cezalandiric1 olsa da koruyucu bir giiclin golgesindedir (Abisel 2005:
297).

Erkek otoritesi olmaksizin hayatina devam eden ve hem sosyal hem de ekonomik
olarak ayaklari tizerinde duran Kadife feminist sinema agisindan olumlu bir
profil ¢cizmektedir. Filmde takdir edilen bu anne-kadin kimligi, Koker'in belirttigi
gibi hayatini (oglunun engelinden otiirii) bireysel ¢ikarlarimin Gtesinde yine
ogluna adamis goriinmektedir (Koker 1994: 156). Freud kadinlarin ¢ocuklarim
fallus’a sahip olma araci olarak gordiiklerinden bahseder (Freud 2015). Ataerkil
diizende oglunu bir direng nesnesi olarak kullanan Kadife tiim olumlu yanlarina
ragmen hayatin1 yine bir erkege (ogluna) adamistir. Kadife’nin hayatini Onur’a
adamasinin iki nedeni olabilir. Bunlardan ilki Freud un oner siirdiigii gibi iktidar
eksikligini gidermek; digeri ise Onur’a yardimci olmak. Film i¢ginde Kadifenin
sOylem ve eylemleri birlikte degerlendirildiginde, Kadife'nin Onur'un
engelinden dolay1 hayatin1 Onur’a adadig anlasilmaktadir.

2.5. Kadin ve Cinsellik

Yonetmenin filmde kullandig1 erotik/sevisme sahneleri kadin erkek iligkileri
bakimindan ve feminist sinema agisindan bir takim ipuglarini barindirmaktadir.
Zeynep ve Onur ilk tamistiklar1 aksam Onur’un evine giderler. Kamera evin
icindedir, seyirciye dogru kapi acilir ve ikili iceriye Optliserek girer. Klasik
Amerikan filmlerini andiran bu sahnede baz farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Ev
Onur’'un evidir ve kapiyr onun agip kapatmasi beklenirken; Zeynep kapiy1
kapatarak kilitler. Ruken Oztiirk (2000: 56), cinselligin sadece biyolojik
diirtiilerden meydana gelmedigini, onun ayni zamanda giftlerin birbirleri tizerine
kurmak istedikleri iktidar savasinin da bir gostergesi oldugunu Giddens’tan
aktararak dile getirmektedir. Kontrolii elinde bulunduran Zeynep’in bu tutumu
ikili arasinda giictin kimin elinde oldugunun agik gostergesidir ki; sahnenin
devaminda Zeynep, Onur’u istedigi gibi yonlendirecektir. Yesilcam sinemasinda
erotik sahneler erkegin baskin oldugu filmlerle doludur. Kadinin tamamen
pasif/edilgen konumda oldugu ve hatta cinsel agidan da tatmin olamadig:
ornekler ile karsilastirildiginda, Zeynep’in bu sahnedeki tutumu daha da anlaml
hale gelmektedir.



Selcuk Iletisim, 2019, 12 (1): 199-215

Sinemada pornografi ile erotizmin birbirine karistirllmamasina dikkat
edilmelidir. Filmde yer alan s6z konusu sahne pornografik degil, erotik bir
sahnedir. Oztiirk (2000: 56) pornografide gii¢ dengesi gozetilmedigini ve erkegin
iktidarina boyun egen kadinin nesnellestirildigini; erotik olanin ise pornografiye
gore daha olumlu bir yapist oldugunun altin1 ¢izmektedir. Kisaca erotik olanda
kadin 6zne konumundayken, pornografik olanda nesne konumundadir. Kadinin
erotik olanda daha 6zgiir oldugu gibi, erkegin de 6zgiirliigiine vurgu vardir.

“Sinemada Cinsiyet ve Cinselligin Sunumu” adli ¢alismasinda Jill Nelmes,
Freud’a da dayanarak, erkegin iktidarimin phallocentrism (penis merkezci) ile
miimkiin oldugunu, iktidarin1 devam ettirebilmesi icin erkegin, giictinii temsil
eden bir fallusa sahip olmas: gerektigini soyler (Nelmes 1998: 78). Bu baglamda
sinemada kadin karakterin igdis edilmesi ve fallusunun olmayisi bir eksiklik
olarak hep karsisina ¢ikmustir. Filmin basinda gece kuliibii sahnesinde fotograf
makinesini ustaca kullanan Zeynep’in diger kadinlardan ayr1 bir yerde oldugu
hemen anlasilmaktadir. Fotograf makinesini fallusu gibi kullanarak eksikliginin
iizerini Orten Zeynep’in bu tutumu Miirebbiye filmindeki kadin karakteri akillara
getirmektedir. Miirebbiye filminde de Rosina, fotograf makinesi vasitasiyla erkegi
igdis eder. Parti boyunca fotograf makinesini erkeklere bir silah gibi
dogrultmaktan c¢ekinmeyen Zeynep de makinesini fallik bir nesne olarak
kullanmakta ve iktidarini ilan etmektedir. Miirebbiye filminde Rosina, sevgilisinin
fotograf makinesine ilk dokundugunda “Sana merceklere dokunma demistim,
onlara dokunma kadmn” soziiyle uyarilir. Erkek igin iktidarmi sarsanin bir
“kadin” olmasi1 Onemlidir. Miirebbiye filminin sonunda Rosina, fotograf
makinesini eline alir ve erkegi hem de ciplak olarak fotograflar (Oztiirk 2000).
Baska Dilde Ask filminde ise Zeynep, objektifini erkek karakterlere cesurca
dogrultur ve fotograf makinesinin 151811 erkegin saskin suratina patlatmaktan
cekinmez.

SONUC

Tiirk sinemasindaki kadin yonetmenler 20001l yillarla birlikte, filmlerde iiretilen
ve devam ettirilen eril bakis agisindan, geleneksel aile toplum yapisindan, kadina
yliklenen cinsel anlamlardan siyrilarak, alisilmisin disinda yeni imgeleri
sinemaya kazandirmay: basarmislardir. Mulvey’in (1997) de belirttigi gibi
feminist filmler, kadimnlarin patriyarkal sinemadan kurtulmalarina olanak
saglayabilir. Hollywood sinemasinin baskici diizeni boylelikle alasag: edilebilir
(Smelik 2008: 1).

Ana akim Tiirk sinemasinda kadinla 6zdeslesen ahlak ve namus kavramlarina
farkli bir bakis getiren yonetmen Ilksen Basarir, kadina atfedilen “kotii” fiilleri
normallestirmekte ve bu sayede kadimi Ozgiirlestirmek istemektedir. Film
kaliplasmis sinema anlatilarini, bu kez kadin yonetmen perspektifinden ele
almaktadir. Bu baglamda yonetmen filminde toplum tarafindan insa edilen
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rolleri ve cinsiyetlere bagli olarak sekillenen tiplemeleri yikma g¢abasin
glitmektedir.

Filmlerinin senaryosunu da kendisi yazan Ilksen Basarir, hikaye anlatma tarziyla
Tiirk sinemasindaki diger kadin yonetmenlerden ayri bir yerde durmaktadir.
Basarir filmlerinde kadin bedenine, kadinin ikincil konumuna odaklanmak
yerine; kadmin bizzat kendisine odaklanmakta ve kadini bir birey olarak on
plana ¢ikartmaktadr.

Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin daha ¢ok ©zel alana hapsedilmelerine
ragmen, Basaririn kadin karakterlerinin kamusal alami 6zgiir kullandiklar
goriilmektedir. Incelenen filmdeki ana kadin karakter; giindelik hayatta varlik
gostererek tek basina kendi ayaklarinin tizerinde durmaya ¢alisan, miicadeleci
bir karakter olarak resmedilmektedirler. Filmde Zeynep giiclii bir imaj gizerken;
Onur cesaretsiz, miicadeleden uzak, korkularina ve endiselerine yenik diisen bir
karakter olarak gosterilmektedirler. Kadin kendi hayati yaninda enerjisi ile
baskalarinin hayatina da yetebilen renkli bir kisilik olarak sunulurken; erkek tek
tip, monoton ve siradan bir yasam stirmektedir.

Kadin yonetmenlerin filmlerinde ‘gercek’ kadinlarin ‘gercek’ hikayelerine yer
vermeleri, sinemada yaygin kadin imgesini ve erkegin kadin tizerinden kurdugu
fantezi biiyiisiinii bozabilir (Smelik 2008: 3). Ana akim sinemaya hizmet eden
erkek yonetmenler, kadmi c¢ekerken ekstra 1sik ve filtre kullanarak onu
oldugundan daha parnltili bir diinya icinde resmetmeyi deneyecektir. Feminist
film yapan bir kadin yonetmen ise, filmindeki kadinin giindelik hayatin
dogrudan filme alacak, karakteri baglamindan kopartmadan ve kadinin bir 6zne
oldugunu unutmadan ¢ekimini yapacaktir.

Toplumsal diizen igerisinde kadin erkek iligkilerinde esitsizligi olumlayan
sinema, eril egemen goriisii yansitarak ve yeniden iireterek genis kitleleri etkisi
altina almaktadir (Ryan ve Kellner 1997: 32). Feminist yonetmenler ise bu algiy1
yikmak i¢in ¢alismaktadirlar. Bu bakimdan Basarir'in filmlerinde mesrulasmis
kadin erkek esitsizlikleri degil, kadinin “kadin” olarak yer aldig1 goriilmektedir.
Basarir sinemasinda kadin; ‘erkek olmayan’ tanimlamasindan kurtularak, “kadin
olarak kadin’ seklinde temsil edilmektedir. Incelenen filmde kadin
“Ozglirlesmeci” gercevede 0zne olarak gosterilmistir. Bu yiizden film, izleyicinin
kadin ile 6zdeslesebilmesine de olanak tanir.

Bagimsiz yeni sinemact kusak yonetmenlerden olan Ilksen Basarr, filmlerinde
toplumsal cinsiyet temelinde kadin konusunu ana tema olarak islemektedir.
Bireysel hikayelerini gercekgi bir perspektifle ele alan Basarir, seyirciye kadinin
cinsiyetinden Once birey oldugunu hatirlatmaktadir. Yonetmen zaman zaman
modern diinyanin karmasasinda “seylesme” tehlikesi ile karsi karsiya olan
bireyin i¢ diinyasina da inerek, filmleri tizerinden psikolojik okumalarin kapisini
a¢maktadir. Basarir't diger yonetmenlerden ayiran en 6nemli 6zellik; filmlerinde
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eril egemen sOylemin aksine kadin, erkek imgelerini filmlerinde tersine
¢evirmeyi basarmasidir.

SONNOTLAR
(1) Gozetlemecilik: Skopofili (Scopophilia), bakmaktan alinan haz (Mulvey 1997).

(2) “Kamu alani iligkilerin ve miicadelelerin gerceklestigi bir yasam alaniyken,
Ozel alan kisinin ailesiyle, yakin g¢evresiyle, 6zel isleri ile tanimlanmaktadir.
Kisacasi 0zel alanin bir cinsiyeti vardir ve bu da kadindir” (Akyon 2014: 28).
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