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Lutfi Omer Akad’in Gég liclemesi, cekildigi andan itibaren Tiirk Sinemasi tarihinde énemli bir
yer isgal etmistir. Bu filmler, dénemin yogun tartisma ortami ve kdylerden kente go¢ dalgasi
altinda koy-kent, dogu-bati, geleneksel-modern gibi gesitli eksenlerde degerlendirilmistir. Bu
gb¢ dalgasinin sonucunda koyluligiin 6lumu olarak tarif edilen ve sehirlerde biriken bu yeni
nifusun hayatta kalma micadelesine odaklanan filmler; sendikalilasma, gecekondulagsma
ve Turkiye'nin kapitalistlesme siireci gibi konularda zengin ve birbirinden ¢ok farkli tonda
tartismalara kapi aralamistir.

Bu ¢alismada, yukarida zikredilen tartismalardan farkli olarak filmler, o ana degin hakim olan
koruma aglarinin yok olmasiyla bas gosteren erkeklik kodlarinin zayiflamasinin gorsel bir
sunumu olarak degerlendirilmektedir. Glivenlik aglarinin sekteye ugramasiyla ortaya gikan
kriz, kadinlarin toplumsal yasamda ve erkeklerle olan iligskilerinde giderek daha etkin roller
yuklenmesi sonucunu getirmektedir.
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Abstract

Lutfi Omer Akad’s Migration trilogy has occupied an important place in the history of Turkish
Cinema since its made. These films were evaluated in various axes such as village-city, east-
west, traditional-modern under the intense discussion environment and the wave of migration
from the villages to the city. Films focusing on the struggle for survival of this new population,
which is described as the death of the peasantry as a result of this migration wave; on issues
such as unionisation, squatting and Turkey’s capitalization process has opened the door to the
discussions which are riches and very different tones from each other.

In this study, unlike the aforementioned discussions, films are considered as a visual presenta-
tion of the attenuation of the masculinity codes, which have come to the forefront with the
disappearance of the dominant protection networks. The crisis that emerged as a result of
the interruption of security networks has resulted in increasing the effective role of women in
social life and in their relations with men.
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1. Giris

Howard Becker, “toplum hakkinda bir temsil” diyor, “birinin bize toplumsal ha-
yatin bir yonine dair sdyledigi, anlattigi herhangi bir seydir” (Becker, 2016: 25).
Bir temsil bigimi olarak filmler, mutlak hakikate iliskin bir bilgi degil, belirli bir
grup icin kabul edilebilir olgular, kanitlar, deliller ve bunlarin yorumlarini icermek-
te olan toplumsal bir insa eylemidir (Becker, 2016: 37). Benzer bicimde Douglas
Kellner de filmlerin icinde bulundugumuz diinyayi anlamamiz icin bizlere 6nemli
bir diistinsel evren sundugu ve sunmaya devam ettigini dislinmektedir. Clinki
filmler icinde bulundugumuz dénemin hemen her alanina kék salmis yapitlardir
(Kellner, 2011: 35). Kellner, Hollywood filmlerinin belirli bir tarihsel anda, o an-
daki Amerikan toplumuna isik tutabilecegini ve o anda ortaya ¢ikmis ya da ¢ik-
makta olan sorunlar hakkinda bize bir vizyon ve tartisma olanagi ¢ikarabilecegini
diisinmektedir. Nihayetinde Kellner benim de ¢alismamda kullanacagim Teshise
Yonelik Elestiri yontemiyle filmleri inceler. Filmleri kilttr calismalari, film teorisi
calismalari, metinler, seyircilerin sosyo-tarihsel baglami iginde incelemeyi iceren
bu yéntemi Kellner’in asagidaki ifadelerinde gérmekteyiz:

“... bir metin-baglam diyalektigi iceriyor, toplumsal gerceklerle olaylari okumak igin
metinlerden yararlaniyor ve onemli filmleri belli bir toplumsal ve tarihsel baglama
oturtarak yorumlamayi sagliyor. Walter Benjamin’in 19. yizyil Paris’ini aydinlatmak
icin Charles Baudelaire’in siirinden yararlandigi gibi biz de bugtinki tarihsel donemle
ilgili elestirel bir icgori ve bilgi elde etmek igin filmlerden yararlanabiliriz” (Kellner,
2011: 60).

Burada kullandigi bir kelime olarak “i¢gor(”, bu ¢alismanin kritik noktalarindan bi-
rini olusturmaktadir. Filmler gekildikleri tarihsel anla ilgili olarak bizlere pek ¢ok sey
sdyler. Benim incelemeye aldigim Akad’in Gé¢ Uglemesi dénemin sinif, kapitalizm,
sendikacilik tartismalarina belirli bir yorum getirir ve en azindan bu tartismalarin
yapildigini bize gosterir. Fakat su mesele 6nemlidir; bu filmler neyi dngérmektedir?
Bu makalenin iddiasi, Tlrk sinemasinin 1980’lerdeki ‘Kadin Filmleri’ olarak anilan
filmlerinde goriniir olan ve sonrasinda 1990’li yillarda ¢ekilen pek ¢ok yerli filmde
de tematik bir unsur olarak goziiken ‘erkeklik krizi’ sorununun, ilk kez Akad’in Gé¢
Uglemesi’'nde ortaya ciktigidir. Bu iddiayl temellendirmek (izere, makalede Georg
Simmel’in gorislerinden hareket eden kuramsal bir hat cizilmekte ve Akad’in go¢
Uglemesi sosyolojik bir degerlendirmeye tabi tutulmaktadir.

2. 1960’larin Sosyolojisi
“Cinsiyetler arasindaki iliskileri” diyor Ulrich Beck “sadece géruindikleri gibi —cin-
sellik, sefkat, evlilik, ebeveynlik vs. konularini iceren cinsiyetler arasi iliski gibi—
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ele alarak degerlendirmeye kalkmak, bu iliskilerin ayni zamanda baska pek ¢ok
seyi —is, meslek, esitsizlik, siyaset ve iktisat— kapsadigini gorememek anlamina
gelecektir” (Beck, 2011: 156). Bu anlamda Tirk sinemasinda 1980 6ncesindeki
ve sonrasindaki kadin erkek iliskilerinin temsili, agik bir bicimde iki farkli siyasi,
iktisadi ve toplumsal diinyadan ve yine farkli mesleki algilardan, farkli esitlik di-
slincelerinden bahsetmemiz gerektigi anlamina gelecektir.

1960’lardan 2010’lu yillara dek gecen yarim asirlik stirede Turk sinemasinda ka-
dinlarin ve erkeklerin glic degisiminin arkasinda toplumun geleneksel deger diin-
yasinin sarsiimasi ve ‘emek’le kurulan iliskinin donlisimi yatmaktadir. Soruna
zaman icinde degisen toplumsal, siyasi ve iktisadi yapi cercevesinde bakildiginda
ve 1960’lardan giinimiize degin Tirk sinemasi incelenmek istendiginde g6z ardi
edilmeyecek olan bu olgu, biitliin diinyada bir gerileme icinde olan koylGlugin
Turkiye’de 1980’lere kadar hala baskin bir toplumsal bicim olarak varligini ko-
rudugunu, ayni zamanda kadin erkek iliskilerinin de bu toplumsal yapiya uygun
sinirlar arasinda dolandigini bizlere gosterir.

Bir kilavuz sozle baslamak Akad’in go¢ liglemesinin 6nemini bizlere daha iyi gos-
terebilir. Savas sonrasi yeni konjonktirde, artik tek lidere dayali yonetim sistem-
leri kullanilmaz hale geldiginde, Tiirkiye CHP’nin icinden ayrilan bir grubun kur-
dugu Demokrat Partiile birlikte 1946 yilinda Cumhuriyet’in ilk ¢ok partili segimini
gerceklestirdi. Dort yil sonra da Demokrat Parti tek basina iktidara geldi ve Adnan
Menderes’in liderligindeki bu iktidari onun idam edilisine dek strdirdd. Bu do-
nem icin kullanilan ve tek parti déneminin ekonomik kisitlamalarinin ardindan
daha da gli¢li bir etki yaratan su soz, deyimlesmistir: “Demokrat Parti donemin-
de milletin cebi para gordi”.

Turkiye’de topraklarin béllinlp pargalanmasi, tarima agilacak topragin kalma-
masi, sehirlerdeki emek ile tarimsal emek arasindaki gelir farki, makinelesme,
ulasim ve haberlesmedeki kolayliklar sehre goc¢li artirmistir (Yildiz, 2008: 48). Ge-
nel olarak ‘koyluligin ¢oziilmesi’ olarak adlandirilan bu sire¢ 1980’lere kadar
devam edecektir. Kapali koy ekonomileri, bu slirecte ulusal ve kiiresel pazarla bu-
tiinlesme halinde olmustur. 1950°li yillarda tarimdaki ve koyltlukteki bu degisim,
toplumsal tabakalagma sistemini, meslek yapisini ve elbette tim insan iliskilerini
etkileyecektir. Bu etki, kendisini metropollerdeki yeni yasam sartlarina uyum sag-
layan yeni karakter bicimlerinde, kadinlarin metropollerde yiz yize kaldigi sikin-
tilar karsisinda gelistirdikleri tavirlarinda ve yine metropollerin onlara sagladigi
Ozgirluk imkanlarinda, erkeklerin bir aileyi gecindirebilecek imkanlari elde ede-
meyisleri ve bu ylzden de kadin emegine de ihtiya¢ duyulmasiyla bas gosteren
bir glic kaybinda gosterecektir. Bltlin bu sayilanlarin meydana gelebilmesi ancak
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ve ancak geleneksel koruma aglarinin metropol yasaminda bireyin korunmasina
hicbir sekilde bir katkida bulunmamasiyla gerceklesecektir.

3. Metropol

Gog¢ Gglemesindeki bu Gg film, Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974), agirhk-
Il olarak koy-kent, dogu-bati, geleneksel-modern, cemaat-cemiyet, folk-sehir gibi
cesitli ikilikler Gizerinden incelenmistir. Bu ikilikler genel olarak birbirine benzer
kisilik yapilarini, iliskileri ve toplumsal yapilari 6nimize serer ve koylulik —ya da
cemaat iliskileri— tarihten silinmedigi stirece de varliklarini korumaya meyillidir.

Ucleme, bir kentle karsilasma dykiistidiir ve Akad geri planda tasrada yasanan
hangi gelismelerin blyik sehirlere gbcl artirdigl ya da tetikledigi Gzerinde fazlaca
durmaz. Akad da tipki Georg Simmel gibi sehirdeki toplumsallasma formlari hak-
kinda, film bigiminin de bize acik ettigi Gizere neredeyse tarafsiz bir gézlem sunar.
Onun distincesinin belli bir tavri ve bakisi oldugu halde —Akad, Diyet filminin
gorislerine en uygun ve yakin film oldugunu ve yapimcisi tarafindan, filmi ona
cekecegine sendikaya ¢ekmesi gerektigine dair kinandigini anlatir— idealist bir
tavirdan uzak, kaginilmaz olan tizerine yogunlasir ve ders vermekten (Diyet’in fi-
nalini disarida birakirsak) uzaktadir. Simmel de yazilarinda tretim siireciyle —hele
de enddstriyel Uretim slreciyle— hig ilgilenmemistir, onun asil derdi, boylesi bir
siirecin dolayli sonuglarini deneyimleme bigimleridir (Frisby, 2012: 21). Ona gore
“modern hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal glgler, tarihsel miras, dissal
kiltir ve hayat teknigi karsisinda, bireyin, varolusunun 6zerkligini ve bireyselli-
gini koruma talebinden kaynaklanir” (Simmel, 2012: 83). Bu nevrozun kokenleri
“dogadan giderek uzaklasmada, para ekonomisine dayanan kent hayatinin bize
dayattigi o soyut varolusta” yatmaktadir (Frisby, 2012: 22).

Boylece “milletin cebinin para gérmesi”’nin millete neye mal oldugunu anlama-
ya baslayabiliriz. Simmel, para ekonomisine dayali sehir hayatinin yeni bir kisilik,
metropol tipi bir kisilik meydana getirdigini ve bu kisilik tipinin de ruhsal temelini
sinirler Gzerindeki uyaricilarin yogunlugunun olusturdugunu séyler. Sehir hayati-
nin strekli uyaricilarla dolu olmasi ve bu uyaricilarin strekli ve siirekli degisiyor
olmasi, bu kisilik tipini karsisina ¢ikan uyaranlara kayitsiz kalmaya zorlar; ¢linki
ruh bu ardi ardina gelen imgelerin saldirisina dayanamaz ve aradaki farklari algi-
layamaz. Sehir, insandan ayri bir bilinglilik dlizeyi talep etmektedir. Tasra hayatiyla
kiyaslandiginda gorilen duygusal iliskiler, ahsildik gorintiler, hayatin duyusal ve
tinsel ritmi, tasra hayatinda daha yavas, daha tanidik ve daha dizenlidir. Gelin’in
acihs sahnesinde yeni gelenlerin saskinliklarina agabeyin getirdigi agiklama, du-
rumu &zetler: “istanbul dedigin insan denizi.”
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Sonraki sahnelerden birinde gelin ile kocasi arasinda bir diyalog vardir ama bu
bir muhabbet, bir karsilikli konusma degildir. Daha cok iki kisinin ayni odada yap-
tig1 birer monologdur ve bu sahne iki karakterin dinyalarinin ayrilmaya basla-
digini bize bildirir. Erkek, hayatinda ilk defa sehrin varosunda kiiglk bir bakkal
dikkaninin kiglk aligveris dongistine hayran kalmis bir halde kendi konusmasini
sirdirmektedir. “Ticaret dedigin bir baska canim. Para bir avucundan digerine
akiyor. Rengperlik gibi degil.” Bu sirada kadin ise kendi monologunu yapmakta ve
cocuguyla iliskili endiselerini dile getirmektedir. Koca devam eder. Alisverisin psi-
kolojik suireglerini 6grenmeye baslamistir: “Ha sonraaa... dur bakiyim... olmayan
bir mal istendi mi yok demeyeceksin. Kalmadi!... Yok dersen ayagi kesilir miste-
rinin... Cok gesit olacak... Bir bagka canim. Agam gibi olsaydim keske. Rengperlige
heves etmeseydim.”

Simmel’e gore tasra hayatina 6zgu iliskiler ruhun derinliklerine sinmistir; oysa se-
hir hayatinin talep ettigi zihnin yeri, ruhun yiiksek, acik ve bilingli katmanlaridir.
Zihin, uyum saglama yetenegi s6z konusu oldugunda, muhafazakar olan ruh kar-
sisinda ¢ok daha fazla yeteneklidir. Metropol hayati, bu hayatin diizenlemelerine
tepkiye en az duyarh ve kisilik derinliklerine en uzak organimiz, zihnimiz tara-
findan yonlendirilmeye baslanir (Simmel, 2012: 85). Boylece filmleri, yukarida
soz edilen koy-kent, dogu-bati, geleneksel-modern, cemaat-cemiyet, folk-sehir
gibi cesitli ikilikler Gzerinden okumak biraz daha olanaksiz goriinlyor. Her seyden
once Akad, geleneksel bir yasam formunun nasil yasandigina dair bize bir gézlem
firsati tanimaz. Clnki bununla ilgilenmez. Su zihin agici noktayi dikkate almamiz
filmi, dahasi l¢lemeyi anlamamiza firsat tanir: Rene Magritte’in “Bu bir pipo de-
gildir” tablosunu yorumlarken Michel Foucault’un séyledigi seyi; “Bir tuval Gze-
rinde bir pipo goriiyorum. Tuvalde pipo resminin altinda ise ‘bu bir pipo degildir’
yazisini. Acaba burada bir geliski mi var?” Foucault’'un cevabi “hayir”dir. “Yalniz”
der Foucault “iki ayri ifade arasinda celiski bulabilirim. Oysa burada agikca tek bir
ifade var” (Foucault, 2002). Yani Akad’in Gglemesinde iki ayri ifade, iki ayri anlat
va da karsitlik gormedigimizden bir ¢eliskiden de bahsedemiyoruz. Akad, bize yal-
nizca tek bir ifade gosteriyor; o da metropol hayati iginde bir ailenin bireyleri ara-
sinda hayatta kalma micadelesinin nasil veriliyor oldugu ve bu miicadele icinde
degisimin nasil gerceklestigidir. Kurtulus Kayal'ya gore de Akad, gerek sol gerekse
sag idealist ve timcl yorumlardan uzak, siireklilik ve etkililigin bir fotografini ver-
mistir (Kayali, 1994: 112). Bu miicadele ister istemez eski aliskanhklardan kodlar
aktarilmasini 6ngoriyor, fakat asla kisilerin eski yasamlariyla simdikiler arasinda
bir catisma lzerinden gitmiyor. Akad’in bize gostermeye calistigi, hayatta kalmak
icin feda edilebilecek seyler icin bir ortak anlasma zemini bulmanin ¢abasi ve bu
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cabaya karsi gelistirilen bireysel itirazlarin dizeyidir. Akad, toplumsal ve ekono-
mik yapiyi fonda birakmis ve insan unsurunu 6ne ¢ikarmistir (Kayah, 1994:120).
Akad’in Uglemesinde olup biten aslinda, yalnizca metropol hayatinin “temel top-
lumlasma formlarindan biridir” (Simmel, 2012: 92).

iyi ama neden bu denli sarsintili bir siireg, bu temel toplumlasma formu, karsili-
g1 huzur olmasa bile kabullenilmektedir? Burada ayrimi yapilmasi gereken nokta
‘degisim’dir. Filmler icin yukarida bahsettigimiz ikili okuma bigimlerini, birbiriyle
¢atisma icinde var olan ve ¢catismaya da devam eden iki diinya gorisi olarak de-
gerlendirmekten daha ¢ok, yeni bir hayat formuna agilan bir kapi olarak disiin-
mek gerekir ve 6nceki yasam formundan kurtulustan kaynaklanan gegici psikolo-
jik rahatligin ve beraberindeki mutlulugun farkina varilmasi yerindedir. Simmel,
Uclemede sehir yasaminin bireylere kazandirdigi heyecanin ve bu bireylerin en
azindan baslarda mutlu olusunun sebebini su pasajda 6zetlemektedir:

Her insan kaderinin gelisimi, baglilik ve serbesti, yukimlulik ve 6zgirliik arasinda ke-
sintisiz bir miinavebe [degisim, nobetlesme] olarak gosterilebilir. Ne var ki, baslangic
niteligindeki bu degerlendirme bize, daha yakindan incelendiginde Ustinkorilugi
azaltan bir kesit sunar. Zira 6zgurliik olarak gordigiimiz sey aslinda ¢ogu kez sadece bir
yuktumlultkler degisimidir: yeni bir yikimlalik simdiye kadar Ustlendigimiz yukimla-
[Gglin yerini alirken, eskisinin Gzerimizden kalktigini hissederiz. Ondan 6zglirlestigimiz
icin, ilk anda tamamen serbest kalmis gibi oluruz. Bu durum yeni goreve kadar siirer.
Bu gorevi, baslangigta yipranmamis, glcll kaslarla tstleniriz. Onun agirligini, zamanla,
kaslar evreler halinde yoruldukga hissederiz. Kurtulus stireci bu kez, o gérevin de sona
erdigi noktada yeniden baslar (Simmel, 2014: 267).

Boylece filmler bizi tasrada artik daha zor bir hale gelen yasam kosullarindan kur-
tulus hakkinda bilgilendirir. Gelin’de tasra sartlarindan kurtulus, bir 6zgtrliktar.
Ama bu 6zglrluk yeni bir ‘gorev’ Ustleninceye kadar siirecektir. Ne olursa olsun
sehir yasaminda ticari faaliyeti slirdlirebilme telasi ailenin artik yeni prangasi
olacak, bu prangadan kurtulus da filmin finalinde fabrikaya girmekle mimkin
olacaktir. Diigiin de benzer bir tema Uzerinden ilerler. Aile lyelerinin bikkinhk
sergileyip Urfa’ya donmeyi tartistiklari sahnede Hilya Kogyigit'in oynadigi abla
karakteri bu dislinceye itiraz edecek ve bir bakima aslinda sonrasinda diger kiz
kardeslerinin baslik parasi karsiliginda satilip sermaye birikimi saglanmasina gi-
den yolu da saglamlastirmis olacaktir. Ama heniiz filmin baslarinda bitin aile
Uyelerinin evin gegimine ¢alisarak sagladiklari katki, bir pranga, somiri olarak
gorinmemektedir. Aksine Urfa’daki yasamlari karsisinda artik “6zglrlesmisler-
dir”. Fakat bu yasam da kisa sire icinde kendini yok etmeye dogru ilerler. Diyet'te
baba Yusuf koyi terk edip sehre gelmeyi baslarda olumladigini dillendirecektir.
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Fakat pisman olmasi uzun siirmeyecek “agaci kendi topragindan soktiin mii net-
sen hayretmez gayri. Bilemedik... insan kismi koksiiz de olsa olur sandik. Olmaz-
mis meger,” diyerek bunaltisini dile dokecektir. Artik, Simmel’in ifadesiyle, kaslar
yorulur, bu yorgunluk asamalar halinde ilerler ve nihayetinde bu durumdan da
kurtulusun caresini bakmaya baslayacaklardir. ilk iki filmde ulasilmaya deger bir
Ozglirluk alani olarak tanimlanan fabrika yasami, ti¢linci filmde artik 6zgrlugin
kisitlandigi bir mekan olarak yer edecektir. Hatta 6zglirliglin ancak bedensel bir
diyet 6denerek alinabildigi bir mekana.

Kent hayatina iliskin bir diger dnemli 6zellik, metropoliin her zaman para ekono-
misinin merkezi olmasidir. Mibadele araglarinin gesitliligi ve yogunlugu, metro-
polde para ekonomisini merkezi bir yere tasimaktadir. Boylece bir ortak ozellik,
parayla zihin egemenligini birbirine derinden baglar: Bu hem para hem de zihnin
insanlari ve seyleri katiksiz bir tarafsizlikla ele almalaridir. Para, bitiin nitelikleri
ve tikellikleri su soruya indirger: “Fiyati ne?” Sunu da belirtmekte fayda var: Pa-
ranin sosyal iliskiler icinde belirleyici bir unsur olarak énemine ilk defa Simmel’'de
rastlamiyoruz. Daha dncesinde Karl Marx, 1844 El Yazmalari’'nda bu konu Uzerine
yazmisti. Paranin her seyi elde etme, her seyi ele gecirme niteligine vurgu yapan
Marks, bu nedenle onun her seye glicli yeten egemenligini “kadir-i mutlak” ola-
rak adlandirir (Marx, 2003: 68). Ona gore paraya sahip olanin giici, kisinin birey-
sel yeteneklerini asip paranin satin alabilecegi her seye donisdr. Cirkin olmaniz
fark etmez, glizeli satin alirsiniz. Aptal olmaniz fark etmez, zekiyi satin alirsiniz.
Ahlaksiz, algak, adi olmaniz sizi etkilemez; ¢inkl onuru satin alirsiniz ve satin
aldiginiz her sey sizin kisiliginize eklemlenir.

Para ekonomisi, metropol hayatinda bir 6zelligi daha belirgin kilar. Ruh daha he-
sapc¢l olmustur. Pratik hayat hesaplanabilir bir kesinlige ulasmis, cep saatlerinin
yayginlasmasi da bu kesinlige dissal bir boyut katmis bulunmaktadir. Ayrica kent-
lerde iktisadi is boliminin en ug noktalari gorilir. Ayni zaman icinde ayni yer-
deki insan sayisinin artmasi, kisileri birbirleriyle rekabet edebilmek i¢in uzman-
lasmaya zorlar. Boylece yerinden edilme kolaylikla gerceklesemesin diye, “Surasi
kesindir” der Simmel, “kent hayati, insanin hayatta kalmak icin dogayla giristigi
micadeleyi, insanlar arasi bir kazang micadelesine dénustirmistiir. Buradaki
kazang, dogadan degil, baska insanlardan elde edilir” (Simmel, 2012: 96). Akad’in
da sehre ve sehrin insanina iliskin duyarhliginin Simmel ile ayni derinlikte oldugu-
na, asagidaki pasaj bizi tatmin eder. Akad der ki:

Bunlarin hikayelerini anlatmay diisiindiim. Yani istanbul’a gelenlerin nasil tutunmaya
gayret ettiklerini... ve bu orman kavgasi iginde... tutunmak mecburiyetinde olduklarini.

Geri de donemezler. Geri dénmelerinin olanaksizligini anlatmak istedim. Bunun birgok
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ornegini gercek hayatta gordiim. Ve ele aldigim konular asagi yukari gene olay olarak
gercek degil. Zaten Oyle romantik olma iddiam yok. Ama simgeleyen seyler. Mesela
Gelin’de ilk gelenler: Tasra esnafi, kiiciik sermaye sahibidir. Memleketlerinde bitin
varlarini yoklarini satip burada sermayeleriyle bir tutunma kavgasina girisiyorlar. ikinci
film Ddigiin... Bu kez gelenlerin ne sermayeleri var, ne zenaatleri. Higbir seyleri yok. Cir-
ciplak geliyorlar. Anadan dogma bir giplaklikla geliyorlar. Alti kardes, Urfali... Ve bunlar
orada tutunuyorlar. Orneklerini de gdzlerimle gérdiim. Seyyar saticilik yapiyorlar. Fakat
tutunmak igin birbirlerini de yemek zorundalar. Tutunmak igin birbirlerinin etini rahat-
likla yiyebiliyorlar... (Onaran, 1990: 164).

4. Kadinlar

GOg¢ olgusuna odaklanan bu Ug filmin bir ortak yani da, agirlik noktalarini kadin
bir kahramanin tasimasidir. Ve her ig filmde de Akad, ana karakteri Hilya Kogyi-
git’e oynatir. Kogyigit, bu nedenle filmler arasinda bir dis baglanti saglamis olma-
yi da kolaylastirir. Sadece basrol degil, yardimci rollerde de kadinlar agirhkli bir
yer isgal ederler. Film anlatisi, 6rnegin Diigiin'de ¢ogunlukla kadinlar arasindaki
iliskiler icinden ilerler. Gelin’de kadinlar arasindaki ¢atisma kayda degerdir. Bura-
da su noktayi da eklememiz gerekir: Uclemenin ézellikle de ilk iki filminde erkek
karakterlerin cok parcali dogasi tartisma konusu olmustur. Ornegin, Haci ilyas’in
torunu igin saglik harcamasi yapmamasi ve onu karisina okuyup Ufletmesi ya-
ninda kendi romatizma agrilari icin ilag kullanmasi veya her vakit namaza gidiyor
olmasina ragmen bakkal diikkaninda sarap satisini gérmezlikten geliyor olmasi,
sadece bir ahlaki zafiyet olarak degerlendirilebilir mi? Yoksa erkeklerin parcali
dogalarinin bazi somiri iliskilerini kolaylastirdigi iddia edilebilir mi? Simmel, er-
keklerin etkinliklerini 6znel tavirlarindan ayirabileceklerini ¢linkl erkeklere 6zgii
bir bolinme kapasitesine sahip olduklarini dillendirmistir. Oysa kadinlar i¢in du-
rum farkhdir:

Kadinlar, ona gore, daha homojen ve daha az farklilasmig bittinsel varliklardir, kendi
Ozlerine daha ¢ok baglidirlar. Uzmanlagma ve pargalanma onlarin dogalarina yabanci-
dir. Bu bitinselligin dogrudan iki sonucu vardir. Kadinlar kendilerine yonelik her tirli
elestiriye karsi hemen savunmaya gegerler ¢linkii bunu kendi varliklarina karsi bir sal-
diri olarak algilarlar. Daha da 6nemlisi, Simmel’e gore kadinlar daha sadiktir; ¢linki
“kadin dogasinin bélinmemis bltunlGgl, var olan her seyi bir arada tutar (Vromen,
2011: 370).

Boylece Akad, kadin karakterleri merkeze koyarak yapitlarinin ahlaki batunli-
guni de saglama alir. Burada Akad’in gabasinin Atif Yilmaz’in 1980’ler boyunca
yaptigl ise benzer bir yani olmadigini fark etmek, filmlerin benzersizligi tGizerinde
okuyucuyu tatmin edebilir. Yani Akad, Atif Yilmaz'in yaptigi gibi konjonktirel bir
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tercih yapmiyor basrolde kadinlari oynatarak. Zaten li¢cleme higcbir zaman ‘kadin
filmleri’ gibi bir tasnif altinda incelenmemistir.

Akad’in merkeze kadinlari yerlestirmesini ¢ozebilmek icin tekrar Simmel’e bas-
vurmaliyiz. Simmel’e gore cinsiyetler arasinda sadece bir farkhlk yoktur; iki ayri
cinsel sicil, diinyayla ve toplumsal cinsiyetle iliski kurmanin, birinin digerinde ya-
bancilasmasi disinda uyum icine sokulmasi olanaksiz olmasa da zor olan iki yolu
vardir (Duby & Perrot, 2005: 243). Akad’in filmlerinin merkezine bir kadini yer-
lestirmesi ve hikayeyi onlarin yapip etmeleri tizerinden anlatmasinin gerekgesine
bakmamiz gerek. Bu durum artan sanayilesmeyle birlikte sehirlerde galisan kadin
sayisindaki artis ve bunlarin gérinirliguyle alakalidir. Kente gocle birlikte yavas
da olsa tarimdaki istihdam azalmis, sehirlerde tGretim teknikleri ve is becerilerinin
degismesiyle birlikte erkeklerin hakim c¢alisan pozisyonlari da degismistir. Zorluk-
la elde edilen is imkanlari aile gecimine katki saglamak Uzere kadinlari da —daha
distk Ucretler aliyor olmalarina ragmen— is aramaya ve ¢alismaya sevk etmistir
(Bugra & Ozkan, 2014: 141). Fakat cogunlukla bu goriintii geleneksel aile iliskile-
rinin ve toplumsal cinsiyet algilarinin uzaginda degildir. Nifusun biyuk bolimi
sosyal risklerden korunmak lizere bu ailevi ve enformel dayanisma aglarina bel
baglamis durumdaydilar. Akad’in lglemesinin ilk iki filmi, aslinda bu aglarin ne
sekilde diizenlendigini bize oldukga yetkin bir bicimde gostermektedir.

Simmel, eril ve disil kiiltiirlerin bir arada bulunmasini yadsir ve biri digerinde eri-
medikge ikisinin bir arada bulunma ihtimalini reddeder. Ona gore diinyada, top-
lumsal cinsiyetli iki ayri varlik tarzi olabilir; fakat diinyada sivrilmenin sadece bir
tarzi vardir; bir dil. Akad’in Gglemesi bize zamanin degistigini, iliskilerin degistigini
bildirir. Gelin’deki feodal tarz ikirciklidir. Geline feodal dayatma erkeklerden de-
gil kadinlardan gelir. Erkekler para pesinde kosmaktan baska bir sey diisiinecek
durumda degildirler. Hemen bitiin erkek karakterler siliktirler. Burada dikkate
deger olan sey, filmleri 5nemli kilan ve kadinlarin erkeklerin diinyasina ait oldugu
soylenen seyleri yapma egilimi ya da erkeklerin ¢izdigi sinirlar ile oynama yete-
negi degildir asla. Asil Gnemli olan, eril kiltlr iginde erkeklerin artik kadinlara bir
sey dayatabilme giiciini yitirmeleridir. Kadinlar artik kent yasaminda baslarinin
caresine bakar olmuglardir.

Bu noktayi daha iyi anlayabilmek igin biitlin kadin-erkek iliskileri tarihinde en trav-
matik —erkekler adina— déniisiimiin, dogum kontrol yontemlerinin gelismesiyle
yasandigini bilmemiz yeterlidir. Modern gebelik 6nleyici mekanizmalar baslarda
cok etkili olmasalar bile yalniz gebeligi 6nlemede degil, cinsel yasamda inisiyatifin
kimde olacagina dair algilari yiktiklari icin dnemli degisimleri vaat etmislerdir.
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..yasamlarinin hangi noktasinda ve ne siklikta gebe kalmak istediklerini belirleyebi-
liyorlardi. Kadinlar bu dogum kontroli bigimlerini tercih edince, erkekler tarihte ilk
kez kadinlara iradelerine ragmen gebelik riskini dayatamiyorlardi. Cocuk isteyen er-
kek, partneri de istemedikge hicbir sey yapamazdi. Dahasi, genetikteki ilerleme kendi
kisirliklarinin (ya da bir ogul doguramamanin) sugunu partnerlerine yiklemeyi ya da
sorumlulugunu almak istemedikleri bir gocugun babaligini inkar etmeyi erkekler igin
zorlastirdi (Duby & Perrot, 2005: 405).

Bu dayatmayi yapamayislari, erkeklerin gittikce daha gligsiiz gorlinmelerinin ve
dahi glgslizlesmelerinin yolunu agti. Kadin erkek iliskilerini tipki Simmel gibi iki
farkli varlk tarzinin bir yansimasi olarak géren Camille Paglia da Simmel’in nesnel
kiltlr olarak adlandirdigi seyin, kilttrin, kadinlara karsi bir erkek savunma bigi-
mi oldugundan bahseder. Ona goére, doga erkege kendini savunmasi igin kaynagi
kiltur alaninda erkeklerin yaratimlarinin bulundugu ve tamamen fizyonomisine
bagh cinsel kavramsallastirmalar bulunur. Erkek, cinsel anlamda kompartimanla-
ra ayrilmistir. Jenital olarak daimi bir dogrusallik, odaklanma, erek ve yénlenme
diizenine mahkdm edilmistir. Hedef almayi 6grenmek zorundadir (Paglia, 2004:
31). Erkekte ereksiyon tim kiltirel yaratimlar ve hedeflemelerin bir paradigma-
sidir. Aksine kadinlar hicbir sey ispatlamak zorunda degillerdir. Erkekte temel me-
tafor hedefleme ise Paglia’ya gore kadinin temel metaforu da “mahrem” olandir.
Kadinin kendi cinsel organini géremeyisi lizerine Karen Horney’den yaptigi alin-
tiyla soyle der: “Erkegin Ustlin nesnelligi karsisinda kadinin Gstiin 6znelligi.” Bu
oznellik, stirekli olarak erkegin temel sorunlarindan biri olacaktr.

Kadin bedeninin tahammil edilemez mahremiyeti, erkegin kadinlarla kurdugu tim
iliskilerine yansir. Orasi neye benzer? Orgazm oldu mu? Bu gergekten benim ¢ocugum
mu? Gergek babam kimdi? Muamma, kadin cinselligini bir kefen gibi sarmalar. Bu giz,

erkegin kadina dayathg tecridin temel nedenidir (Paglia, 2004: 34).

Uclemede, 6rnegin Gelin’de kadin karaktere yénelik bir tecrit cabasi, bu anlamda

s6z konusudur. “istanbul su avlunun disinda. Burayi gene Yozgat topragi bellesen
iyi olur.” Ya da kocanin sarf ettigi su ifadede oldugu gibi: “Kadin kismi evde gerek.
Evde dizinin dibinde.” Kadin igin de bu sikintili, itiraz edilecek bir ayrim degil-
dir. Cocugu icin hastaneye gitmesi gerektiginde “Kadin basimla ben Ustesinden
gelemem,” diyerek kocasindan yardim ister. Film, kadinlar diinyasi ile erkekler
dinyasi arasindaki mekansal ayrihg), daha dogrusu, tasrada herhangi bir sorun
¢tkarmayan, dahasi tasra yasaminin kendi formu olan bir yasam biciminin deva-
minda israr edilmesi, ev ici faaliyetlerle ev disi faaliyetler arasindaki sinirin korun-
ma gabasi Uzerinde ilerler.
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Ayni tecrit Diigiin’de kadinin rizasiyla gergeklesir, fakat filmin sonunda kadin bu
tecritten cikacaktir. Diyet'te ise bu tecridin kapsami genislemis gibidir. Hem ev
yasamini hem de fabrika yasamini kapsayacak bir bicimde kadini bitin bir ya-
samdan tecrit eder. Burada Simmel’in analizi Diyet’'teki kadinin tavrini anlamaya
yardimci olabilir. Simmel ayni ekonomik durumun farkli farkh kosullar icinde farkli
anlamlara kavusacagini dillendirirken, burjuva kadinin eve hapsedildigini, prole-
ter kadinin ise evden kovuldugunu dile getirir (Vromen, 2011: 365). Uclemede
burjuva kadinina rastlamayiz. Fakat (¢ film de bize kadinlarin ev i¢i yasamlarindan
ayrihsini fabrika yasamiyla, yani Simmel’in anlatimiyla proleter bir kadin olmala-
riyla sonlandirir. Her (g kadin da aslinda evlerinden kovulmustur. Hatta Diyet’'te
tamamen fabrika yasami icindeyizdir. Akad, kadinin kocasinin yoklugu nedeniyle
ugradigi zarari anlatir bize ve bu zarari yine baska bir koca secerek azaltmak, bir
anlamda eve donme arzusuyla sonlandirma niyetindedir. Her Ug filmde de kadin
karakterin evinde yasadigi aci, onlarin is yasamina katihmiyla sonuglanmistir. Ge-
lin’de kadin karakter is yasamina atilmis ve ardindan kocasini da pesinden sirik-
lemistir. Diyet'te bu durum son noktasina varir ve baskarakter kocasi hilafina sen-
dikaya yazilir. Ve zaten aslinda filmin ortalarinda kocasini da o se¢mistir. Filmlerin
kadin kahramani icin soylenebilecek 6nemli seylerden biri de kadin karakterin
asla pasif bir karakter olmamasidir. Ugradiklari tecritten bir sekilde cikarlar. Artik
kesinlikle kocalarinin himayesine ihtiyaglari yoktur. Clinki aslinda kocalari yoktur.
Akad’in da soyledigi gibi butlin insanlarin bir dayanma siniri vardir ve her insan
bir noktada itaat etmekten vazgecer. Karakterlere yikledigi bu olumlu ve etken
tarz da 6nemlidir.

5. Erkekler

Paglia ve Horney’in gorislerini 6nceleyen bir sekilde Simmel, kadinin kendi ka-
dinligina tamamen gomuli oldugunu disinmektedir. Kendi cinsiyle iliskisi mer-
kezci ve aslidir: Erkekle iliskisine bagh degildir. Erillik ise, aksine, erkegin kendisi-
ni sadece dissal olarak, kendini nesnelestirerek tanimlamasi ve sadece kadinla
iliskisi icinde kendisini toplumsal cinsiyetli gostermesi anlaminda merkezkaggidir.
Bir kadin kendi basina kadindir; bir erkek, sadece bir kadinla cinsel iliskileri icinde
erkektir (Duby & Perrot, 2005: 243). Simmel, kabaca bir kdle-efendi iliskisi ola-
rak tanimladigi cinsiyetler arasindaki bu iliskide efendinin efendiligini her zaman
disinmek zorunda olmadigini belirtir. Fakat kéle, yani kadin her daim kadinligi-
nin bilincindedir. Kadin, disi oldugu bilincini erkegin erkek oldugu bilincinden ¢ok
daha nadir yitirmektedir (Vromen, 2011: 369). Bir kadin, kadin oldugunu hicbir
sart altinda unutmaz. Benzer disiinceleri Pierre Bourdieu dile getirir. Onun du-
slincesinde, eril dizen kendi haklihigini ispat etmek icin herhangi bir girisimde
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bulunmaya gerek duymaz, ¢link( bizatihi toplumsal diizen Uzerine insa edildigi
eril hakimiyeti tasdik etmek Uzere islemektedir. Bu sembolik makine is glicinin,
mekanin ve zamanin cinsiyetgi taksimini garanti etmistir (Bourdieu, 2015: 22).

Fakat Ggleme bize aksini soyler. Modern kent hayatinda erkekligin artik ara sira
hatirlanmak ve hatirlatilmak zorunda kalinmaya baslanan bir sey oldugunu, ar-
tik boyle bir caga girdigimizi isaret eder. Temel soru sudur: Aktif eyleyen kimdir
artik? Gelin’in finalinde gelin, kocasini yanina ¢eker. Diigiin’de abla, Ahmet Me-
kin’den —Urfa’da terk edip istanbul’a geldigi nisanlisindan— kiz kardesi icin yardim
istemeye gittiginde, Ahmet Mekin kendi tecriibesine su sekilde atifta bulunur:
“Seni niye sagindan tutup cekmemisim. Seni cok mu saymisim yoksa az mi sevmi-
sim...”. Sunu burada belirtmek gerekir ki, nasil Akad’in diger bir basyapiti Vesikali
Yarim (1968), itiraf’a (2001) itiraf ettirme sahnesiyle baglaniyorsa (Oztiirk, 2005:
56) bu sahne de lglemeyi Masumiyet (1997) ve Kader'e (2006) baglamaktadir.
Artik erkeklik durumlariyla —eyleyen erkekler olarak— ilgili hi¢bir sey hatirlama-
yan ve siriklenip duran karakterlere, Zeki Demirkubuz filmlerinin edilgin erkek
karakterlerine baglanir.

Erkeklerin varolus tarzi filmde toplumca makbul sayilabilecek bir diizeyin altin-
da is goérmeyi hakir gorir. Kendileri igin bunu kabullenmekte zorlanirlar. Hacer’in
babasi balon satamayacagindan, sesinin kendisine bile ¢ikmadigindan sikayet et-
tiginde, orada bulunan ve diger iscilerin elbiselerini yikayarak gecimini saglamaya
cahisan engelli iscinin annesi ona itiraz edecektir. Para kazanmaya basladiginda
sesinin “boru gibi” ¢ikacagini sdyler. Ama 6yle olmayacaktir. Sesi hicbir sekilde
¢tkmaz ve 6mri ¢ocuk parkinda nihayetlenir. Diyet'te Hacer’in babasi, filmin ba-
sindan sonuna kadar bu kaybedilen erkeklik formunun érnegi olarak is gorir. Film
boyunca baba karakteri bir kenarda yetim gibi oturur. Onun bir kenarda kiigtilms
bir kisilik olarak kalmasina sebep olan sey, evin gecimine, kizinin ve torunlarinin
hayatina herhangi bir sekilde katkida bulunamiyor olmaktir. Bir rengper olarak o
da kent hayatindaki uzmanlasmanin bir kurbani haline déntsmistir. Sehir yasa-
minin dayattigl uzmanlasma ihtiyaci iginde herhangi bir is yapabilme kapasite-
sinden yoksun durumdadir. Bu durum onun gii¢stzligiiniin en 6nemli sebebidir.

Kimileri isinden olmakla bas etmek konusunda kadinlarin erkeklerden farkli oldugunu
one sirmektedir: “Birgok kadin igin hayatta kalmak, egodan énemlidir; hemen uyum
saglayip bir is bulmaktadirlar. Erkekler igin issizlikle cebellesmek, ister istemez kim
olduklarina —veya baskalarina gére kim olduklarina— dair bir fikirden feragat etmeyi
beraberinde getirmektedir.” ... issizlik s6z konusu oldugunda, kaygiy1 kontrol altinda
tutmada, kisinin toplumsal agda isgal ettigi simgesel konumla 6zdeslesmesinin ne ka-

dar 6nemli oldugunu gorebiliriz (Salecl, 2004: 71).
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“Dise dis. Tirnaga tirnak aga baba. Burda yasamanin yolu bu. Seher insani ile basa
ctkmak toprakla cebellesmeye benzemez,” diyecektir sonra damadi olacak olan
Hasan. “issiz gligsiiz kizinin eline bakmak 6liim degildir de nedir?” diye sorar Ha-
cer’e babasi. Bundan kurtulmak icin ona balon satmasi teklif edildiginde sokak-
ta bagira ¢agira bir sey satmayi utang verici bulur. Ama yine de balonlari alir ve
satmaya cikar. Fakat beceremez. Coluk ¢cocugun eglencesi olmak ona agir gelir.
“Memlekette kahveye girince yarisi ayaga kalkar, yarisi disari ¢ikardi. Gor iste koca
Yunus’u. Cocuk yediyor simdi...” Parkta derdini paylastigl borek satan yasli adam
durumlarini 6zetler: “Biz rengper kismi tarlayi siirlip tohumu serptik mi gerisini
Allah’a birakmaya alismisiz. Bizim yasamamiz tevekkele dayali. Burasi dyle degil.
Sunun bunun Umigline basmadin mi, tirnaginla s6kmedin mi ekmek yok.”

Burada Akad’in hem Gelin’de hem Diigiin’"de hem de Diyet’'te koylalugi merkeze
alip degisimi vurgulamasi kayda degerdir. Son diyalogda oldugu gibi kdy hayatin-
da, tarimsal faaliyetler s6z konusu oldugunda bir insanin basarisizliginin gidecegi
nokta toplumsal olarak da belirlenmis durumdadir. Topragi stirmek, tohumu ek-
mek mesleki bir basari igin yeter sarttir. Sonugta trinin ¢ikmamasi, doluya sele
kurban gitmesi ya da kuraklik vs. gibi etkenler, kisilerin gliciinii asar ve ylizlerce yi-
lin sonunda bu durum tevekkiille karsilanabilir. Fakat sehir hayatinda her seyden
evvel baska tiirden bir iliski bicimini belirlemek zorunludur. Uzmanlagsma talebi
erkegi takatsiz birakmaktadir ve kdylndeki uzmanhginin da, isinin de, sayginligi-
nin da sehirde bir anlami yoktur.

Erkekler igin arzulama seklini kastrasyon tarafindan bir eksiklikle damgalanmis olduk-
lari gergegi kosullar, bu da ayni zamanda fallik islevlerinin olumsuzlanmis olmasi de-
mektir. Bu olumsuzlamanin bir sonucu olarak, erkekler yapamamaktan kaygilanir: Tam
ihtiyaclari oldugu anda organlari onlari yari yolda birakabilir. Bagkalari onlari iktidarsiz
bulabilir vs. (Salecl, 2004: 84).

Bu yapamama, eyleyememe durumu, kent yasaminin uzmanlik ve is bolimu ta-
lep eden kosullarinda erkeklerin glclerini tiketen, sayginliklarini yok eden bir
hale donlismektedir. Richard Sennett Karakter Asinmasi'nda is deneyimlerinin
kisilerin karakter yapilariyla olan yakin baglantisini dillendirirken 20 yil arayla bir
firinda géristigl isciler arasinda “iyi bir firin ustasi olma”nin popdlerliginden bir
sey kaybetmemis oldugunu aktarmaktaydi (Sennett, 2014: 73).

Kadinlarin 6zgil varolus sartlari boyle bir kent yasami icinde erkeklerin aksine
kendilerine bir varolus ortami saglamaktadir. Varolus tarzlarinin 6zgulliklerine ve
kendileriyle olan iligkilerine dayanan kadinlarin aksine erkekler, kendilerini nes-
neler yoluyla ifade etmekte ve dissallastirmaktadir (Duby & Perrot, 2005: 243).
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Kent yasami, tasra hayatinin yakin iliskileri icinde asla karsilasiimayacak bir nes-
nellikte, karsidakinin alanina bir saldiri olmadan hayatta kalabilmeyi mimkin
birakmamaktadir. Bu da herkesin basarabilecegi bir sey degildir. Ustelik bundan
sorumlu tutulan da kisinin kendisi olmaktadir.

6. Kolektifler

Daha once de belirttigimiz gibi, li¢leme cekildigi donemde pek ¢ok tartismanin
odaginda yer almis ve farkli farkh distinceler tarafindan bazen elestirilmis bazen
de 6vilmustir. Tartismalarin ¢gogu doneme 6zgldir ve bugiin onlari okudugu-
muzda artik o giin tartigilan pek ¢ok konunun glinimizde, en azindan ayni sekilde
tartisiimadigini gorebiliriz. Bir 6rnek olarak Kayali’nin filmlere iliskin ¢dziimleme-
sinde odaklandigi noktalardan biri, filmlerde Tiirkiye’nin kapitalistlesme hizidir
(Kayal, 1994: 110). Kayali, filmlerin gekildigi sehrin gecekondu kesiminde “isci
sinifi diger gruplardan maddi anlamda daha iyi bir hayat strdigiinden sorunun
¢6zUmunun sinifsal degil ekonomik platforma getirildiginden” s6z etmistir. Ger-
cekten de filmlerde is¢i sinifina mensup olmak —en azindan ilk iki filmde— daha
rahat ve stabil yasam kosullari, saglik glivencesi anlamina gelmektedir. Gelin’de
ornegin geline yardim eden komsulari kari-koca fabrikada calismaktadir, sigorta-
hdirlar. Ayrica sendikanin verdigi krediyle yakinda kendi evlerine tasinacaklardir.

Buglin ne devlet destekli bir kapitalizmden ne de o giinlerde oldugu gibi yogun
bir sinifsal catisma fikrinden bahsediyoruz. Fakat filmlerin didaktik olmayan yapisi
bizleri izerinden 40 yil gectikten sonra bile diisiindlirtmeye devam etmektedir. O
ginlerin yogun siyasi gindeminde bu filmlerin, 6zellikle de Diyet’in sendikalilasma
meselesine bu kadar egilmesini konjonktirel bir mesele olarak mi ele almaliyiz?
Yoksa bugtin icin de hala bu filmlerin bize gosterdigi bir yol, bir diisince mevcut
mu? Her ne kadar Akad, soylesilerinde bu insanlarin koti insanlar olmadiklarindan
bahsetmis olsa da, ortaya konan resim geleneksel glivenlik kurumlarinin bireyin
glvenligini saglayamadigi gibi bir manzarayi ortaya dokmektedir. Akad’in Ggleme-
sinde aile kurumu goérevini yerine getirmekten uzaktir. Diyet’'te her ne kadar bir
aile kurulacak da olsa bunun tam anlamiyla bir glivenlik duygusu yasatmadigini
Hacer’in sendikaya yazilmasindan fark ederiz. 1970’lerin 6zellikle ikinci yarisindaki
‘mutlu genis aile’ filmleri de muhtemelen Akad’in sezdigi tehlikeyi gormis olmak-
tan kaynakldir fakat ¢6zimi nostaljide ararlar. Sadece bununla kalmis da degil.
Baska bir tlrde, yine bu dénemin, 1970’lerin popdiler film tirlerinden biri ve Nejat
Ulusay’in tarifiyle birer “erkek melodrami” olarak sug filmlerinde, erkekler buyuk
sehir yasaminda hayata tutunmada zorluklarla karsi karsiya gelirler ve sonunda ya-
kinlari icin kendilerini feda ettikleri bir diizlemde kendilerini bulurlar (2004: 147).
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Akad’in Ggiincii filmi diger iki filmin mantiksal sonucudur. ilk iki filmde sehir ya-
saminda tutunacak yer arayan bireyler icin gecim kapisi olarak fabrika, tGg¢linci
filmde artik ana mekan olarak yer eder. Yasamak icin emeklerini satmaktan baska
cikar yolu bulunmayan insanlarin tek ¢ikis yoludur, fabrikalarda dyle 6zel bir uz-
manlik isteyen isler de yaptiklari goriilmez. Ama ilk iki filmdeki, deyim yerindey-
se, romantik fabrika yasami bize gergek yiiziinG Ggiincu filmde gosterir. O zaman
diger filmlerle olan baska bir bagi daha kesfederiz. Birey s6z konusu oldugunda
glvenlik ihtiyaci, ister dmir boyu ister gegici olsun, bireyin koruyucu topluluklara
lyeligiyle giderilen bir sey olmustur her zaman. Aileden aldigi korumayi kaybet-
tiginde sadece bir is sahibi olmak glivenlik ihtiyaci igin yeter sart olmamaktadir.
Bu yeni sartlar altinda yeni bir tiir cemaat bulmasi gerekecektir. Aksi durumda ne
yasanacagini film bize gosterir, Castel de izah eder:

Sosyal giivensizlik yalnizca yoksullugu beslemekle kalmaz. Giindelik yasama etki eden,
toplumsal baglari yok eden ve bireylerin psisik yapilarini tahrip eden bir virls tarzinda,
moral bozucu ilke olarak, boltcl toplumsal ilke olarak hareket eder, Richard Sennett’in
bir baska baglamda kullandigi bir deyimi alirsak, “karakter agsinmasi” yaratir. Daimi
guvensizlik icinde olmak, ne simdiki zamana hakim olabilmektir, ne de gelecege dair

olumlu 6ngorilerde bulunabilmektir (Castel, 2004: 35).

Bireyin guvenligi artik dogal topluluklarin, ailenin, komsularin, hemsehrilerin bir
Uyesi olarak degil, kurallara gore insa edilmis ve hukuksal bir glivenceye sahip olan
kolektiflere aidiyetler sayesinde miimkin olabilecektir. Diyet’'te Hasan ile usta ara-
sinda yasanan temel gerilim, bu hemsehrilik duygusundan dogan borg ve utanma
duygusudur. Yine Diyet'te sendika Uyesi olan bir is¢i yaptig blitlin propaganda faa-
liyetlerinin “kanuni” oldugunu soyleyecektir “Yakinlik glivencelerinin” der Castell,
“tamamen yok olmamislarsa da ¢cok zayifladiklari, modern, sanayilesmis, sehirles-
mis bir toplumda, bireyi glivence altina alabilecek olan sey kolektif mercidir” (Cas-
tel, 2004: 45).

Bu kolektif merci, filmde sendikadir. Ama Hasan sendikaya girmemekte diretir.
Clnki kendisini is sahibi yapan kisinin hemsehrisi olan ustabasi oldugunu diistin-
mekte ve onun rizasinin olmadig bir ise girismeyi ahlakli bulmamaktadir. Filmin
izleyicisine yer yer akil veren yapisi, filmdeki bu gostergeleri bir miktar tartismali
gibi gosterse de 1970-71 yillarinda istanbul’da Caglayan Mahallesi’nde yapilmis bir
arastirma bize durumun tam da filmde oldugu gibi isledigini gosterir. Arastirmada
bu bolgede faaliyet gosteren isletmelerin tamamen bir hemsehrilik ruhu iginde bir
cemaat olusturma cabasiyla ilerledigini ortaya koyar. Buradaki toplumsal iliskilerin
rengini belirleyen sey tamamen akrabalik, hemsehrilik ve mensup olunan cemaat
baglaridir (Duben, 2012: 31). Bu baglarin tamami 6zellikle de akrabalik ve hemseh-
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rilik belirli bir gliven esigini garanti ediyor ve sinifsal ayrimlarin disinda daha verimli
bir calisma ortamini patronlara saglyordu. Ama bu durumun en 6nemli sonucu, bu
geleneksel baglarin gigli etkisinden dolayi bir sinif bilincinin olusmasinda keskin
bir engel olusturmalariydi. Boylece filmde Hasan’in sendikaya girmemekteki israri
daha rahat anlasilabilir. Fakat Hacer icinse durum boyle degildir. O, ne kendi varli-
gini kocasinin varligindan ayri dislindr ne de ¢evresinde olanlardan kendisini ayirir.
Makinanin sakat biraktigl komsusunu her giin gérmek onda rahatsizlik yaratir; bu
siire¢ onun sendikaya yazilmasina varacaktir zaten. Fakat Hasan igin durum boyle
degildir. Ayni seyleri o da gordiigi halde ayni tavri géstermez. Kendi tecriibesini en-
gelli diger isciden ayirir. Bir is sahibi olmak 6nemsedigi en dnemli seydir. Fazla mesai
yapmalari gereken bir durumda isini olasi bir rekabete agmayacakti.

Film, bizi bu kolektiflerin bir Gyesi olmadig takdirde her an kahvede pinekleyen
issiz-glicstizadama donisme tehlikesinden haberdar ederken daha beterini, beden
bltlinlGglni yitirme tehlikesini de gosterir. Ancak sonrasinda Hasan’in hayatinin
nasil gelistigini gostermez. Aslinda ne sekil alacagini zaten sakat kalan diger is¢inin
yardima muhtag, disklin ve ise yaramaz halinde simgelestirmistir. Tipki Hacer’in
babasi gibi o is¢i de gecimini saglayabilmek icin ¢cocuklara kagittan oyuncaklar yap-
may! asagilayici bulmaktadir.

7. Sonug

1980’lerde sinemada ve sosyal yasamda bir anda oldukca popdiler bir hale gelen
feminizm, kadin erkek iliskileri s6z konusu oldugunda bu tarihten éncesinin etkinli-
gine, tartismalarina biraz golge dusurir gibidir. En azindan bir on yil boyunca sine-
madaki kadin temsilleri daha 6nce hi¢ olmadigi kadar 6n plandadir ve rol modelligi
de farkh bir diizlemdedir. Daha sonraki yillarda kadinlara bigilen roller yine klasik
anlayisa geri donildiglini gosterecekse de bu donemin en azindan belirli bir bi-
linci yillar boyunca insanlarin zihnine sabitledigini séylemek abarti olmaz sanirim.
Bu biling, kadinlarin ezilmesiyle ilgili degildir sadece. Evet, bu dénem ve tavirlar
kadinlarin sdmirilmesine itiraz eden bir anlayisa sahiptir ve hatta bu dylesine ug
noktaya varmistir ki sanki daha énce bu yonde bir itiraz Tirkiye'de gelistirilmemis
gibidir. Buradaki bilinci ayriksi kilan nokta, iste, ayni zamanda kendine yeterliligin
bilincidir. 1980’ler bu bilincin kuvveden fiile gikarildigi yillardir. Ama bu disiincenin
tohumlarini 1980’lerin 6ncesinde bulup cikartabiliyoruz.

iste Akad’in iclemesi bize bu bilincin kendi icin bir biling haline gelmesini, tipki bii-
yik yonetmen Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi'ndaki o Gnli aslanlarin uyanisi
kurgusunda oldugu gibi peyderpey gosterir. Bu filmlerin bir 6nemi surada yatar.
Filmler birer gog filmidir. Her birinde aileler tasradan biiyik sehre gelmislerdir. Her
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bir film farkli hikdyedir. Fakat her bir film elbette bagimsiz bir hikdaye anlattigi gibi
yukarida bahsettigimiz o bilincin nlivelenisini de bize kronolojik olarak yansitir. San-
ki kadinlar 6nceki filmdeki kadinlarin bilincini devralmislardir. Gelin’de bir travma-
tik aciyla elde edilen karakterin bilinci bir sonraki filmde, Diigiin’de, ablanin artik
ailede s6zli gecen bir bireye donistine yol acar. Bu biling son film Diyet’'te sadece
kendi hakkinda karar vermekle kalmayan, Ustelik final sahnesinin belki didaktik bel-
ki katilima zorlayan o kameraya dogru tiradin sahibi olarak, artik baska bir bilincin,
kendinden oncekileri asan bir bilincin gériinimiine ulasacaktir. Bu biling kendini
asmak isteyen, yayilmak isteyen bir bilingtir. Sunu sdylemek uygundur: Metin Erk-
san’in Kuyu'su naslil goc tclemesine yol verdiyse, Akad’in tglemesi 1980’li yillarin
kadin filmlerine yol verdi.

Ama bu yol veris zamaninin 6tesinde bir 6ngori de icermektedir, listelik kadinlarin
degil erkeklerin toplumsal yasami agisindan. Filmlerde erkeklerin varligi neredeyse
birer figliran diizeyindedir. Bu temsil gergcek hayatin sosyolojisi hakkinda bize sim-
gesel bir fikir verir. Btlin Uglemeyi izlediginizde iginizde bltiin erkeklerin zamanin
oyununa kendini kaptirmis, yaslarinin ve pozisyonlarinin gerektirdigi bitiin olgun-
lugun cok cok gerisinde, bir masada monopol oynayan ergen heyecaninda sahne-
lendigini hissetmek icinizi burkar. Bir kisim erkek boyledir. Geri kalani da romantik
kavusma anlarindan mahrum glicsliz sevgililer olarak arada bir kadraja girerler.
Akad’in arka planda biraktigi iktisadi ve sosyal yasamin 6ninde ylikselmekte olan
bir disi kiiltiir ve dayatma kendini gésterir. Uglemede, bu modernlesen, sanayilesen
ve sehirli ntfusu gittikce artan Tirkiye panoramasinda ‘en derinde’ hissedilen sey,
gittikge etkisini yitiren bir erkeklik formudur. Akad’in tglemesinde sivrilen yasam
formu kadinlarinkidir. Bu, liclemeye, 1990 sonrasinda ¢ekilmis pek ¢cok minimalist
filmde gorulebilecegi gibi, erkeklerin teatral bir glgsizliik gosterisi olarak yansi-
maz. Filmlerde her sey fark edilmeksizin gelisir. Bunda elbette 1970’lerin sinema
ortaminda baska seylerin tartisiliyor olmasinin payi vardir (Kayali, 1994: 118).

Akad’in Gé¢ Uglemesi’nin &nemi belki de ilk kez bize Tiirkiye’de kadinhgin —belki
proleter kadin demek daha uygun diser— kendisinin evinden ne sekilde ve hangi
sartlar icinde kovuldugunu géstermis olmasi anlaminda essizdir. Ayni licleme, bize
kadini evinden kovulmasina sebebiyet veren sartlarin ayni zamanda eski erkeklik
formlarini da parcalara ayirmaya basladigini gosterir. Fakat erkegin kaybi, simdilik
sadece mesleki ve buna bagli olarak toplumsal stattideki bir kayip gibi gbzikmek-
tedir. Erkek, hen(iz esiyle olan duygusal baginda bir travma yasamak icin erken bir
evrededir. Kadinlar, kocalarindan yana tavirlar alirlar ya da onlari boslukta birakip
reddetmezler. Maddi kosullarin agirligi henliz duygusal mesafenin agilmasina izin
vermez. Bunun igin bir yirmi yil daha beklemek gerekecektir.
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