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Oz

Hristiyanlik konularinin resim diline aktarilmasinda onemli birkag kompozisyondan biri olan
“Kana’da Digiin” konusu, giiniimiizde de tartigilan ve fikir ayriliklarimin oldugu bir konudur. Fikir
ayriliklarinin temelinde Kana’nin cografi durumu yatmaktadir. Bu isimle anilan orta doguda pekgok
nahiye bulunmaktadir. Ancak arastrmacilarin genel anlamda kuvvetli dayandiklari nokta,
giiniimiizde Liibnan sinirlar1 iginde bulunan, Tire kentinin on kilometre giineydogusundaki ve Israil
simirmim on iki Kilometre kuzeyinde bulunan Kana kdyudir. Bu kdyun ndfusu, bugiin on bin
civarindadir. Niifusun ¢ogunlugunu sialar olustursa da Maronit bir Hristiyan toplulugu da varligini
siirdirmektedir. Avrupali pek cok ressamin eserlerine tasidigi bu konu, Hz. Isa’min annesi ve
Ogrencileriyle birlikte bir diigiin torenine davet edilmesini konu edinmektedir. Bu diigiin téreninde
konuklara ikram edilen sarap biter ve Hz. Isa, suyu saraba doniistiirerek, ilk mucizesini gerceklestirir.
Hristiyanlik agisindan son derece 6neme sahip olan konu, Avrupa’nin iinlii ressamlari tarafindan
resimlenmistir. Bu makalede, sanatgilar ve eserleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kana, Resim Sanati, Incil.

ABOUT THE WORKS OF SOME EUROPEAN ARTISTS
WHICH IS CALLED “WEDDING IN CANA”

Abstract

“Wedding in Cana” is a subject that is one of the few important compositions that transfers
themes of christianity to pictural language. It is also a subject that is still debated and that have
opinion differences. The main reason of these differences is the geographical location of Cana.
There are a lot of districts with the same name in the Middle East. But the researchers strongly
agree on “Cana” village which is on the ten kilometers away to the southeast part of Tyre
(within the boundaries of Lebanon) and twelve kilometers away to the Israel boundary. The
population of this village is about ten thousand. The shias make the most of population but there
is also a maronite christian society. This subject takes place in the pictures of many European
artists and it is about the Jesus and his mother and his friend being invited to a wedding
ceremony. In this wedding ceremony, the wine offered to the guests finish and the Jesus
changes the water to wine and performs his first miracle. This theme is very important for
christianity and has been pictured by very important artists of Europe. In this abstract the artists
and their work will be analyzed.

Keywords: Cana, Painting, The Bible.

1. Giris
Resim sanati1 tarihi incelendiginde, mistik, dini, mitolojik unsurlarin ylizey iizerinde
arastirilmaya baslanmasiyla birlikte, sanatci iisluplar1 ve kullanilan tekniklerin farklilik gosterdigi

bir siirecin yasandig1 goriilmektedir. Bu siirecte, sanat akimlar1 denen sanatg1 birliktelikleri veya
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bireysel anlamda etkilesimin oldugu, sanat manifestolariyla anlamlagtirilan, kavramsal terimlerle
sabitlestirilen, bigimsel Ozelliklerden kurulu bir sanat anlayisi oldugu goriilecektir. Bugiin
yeryiiziine indirilmis ii¢ semavi dinden Hristiyanlik dini, kilise politikalar1 dogrultusunda,
propaganda ve toplumsal mesajlar biitiiniinii hizla yayma ¢abasi i¢inde olmus ve sanat eserlerine
tasinan 6nemli konularla, sanatgilara {iretim imkani tanimigtir. Orta ¢agdan itibaren hemen hemen
biitiin azizlerin, havarilerin, Hz. Isa, Meryem tasvirlerinin, incil’de gegen olaylarm betimlenmesi,
kilise duvarlarinin ve el yazmalarinin baslica konusu haline gelmistir. Dini resim
kompozisyonlarmin bltiin kilise, katedral gibi dini mabetlerin duvarlarina aktarilmasi yoniinde
ciddi paralar harcanmustir. Kiliselerin bu desteklerinin yani sira soylu ailelerin, saraylarda yonetici
kadrolarin gii¢lerinin bir yansimasi olarak sanata servet harcadigi goriilmektedir. Hristiyanligin
sembol hadiselerinden biri olan giiniimiizde yeri tartisgtimakla birlikte, arastirmalarin Urdin
lizerinde mutabik kaldig1 “Kana’da Diigiin” konusu, diinyaca iinlii ressamlarin hafizasinda farkli
kompozisyon bigimlerinde yansimustir.

Sanat eserleri degerlendirmeleri; niteleme, kanun ve kurallara gore, ideolojik, tarihsel,
kisisel ve felsefi olmak iizere cesitli kriterlere gore yapilmaktadir (Kayhan, 1971: 10).
Kana’da Diigiin konu itibartyla spesifik bir konudur. Bu nedenle ¢cok az sayida ressam bu
dinsel konuyu calismis ve benzer kompozisyonlarla ele almistir. Kompozisyonlar {izerine
yapilan degerlendirmeler, sanat elestirisi kurallarindan niteleme ve tarihsel olgular {izerinden
ele alinmistir. Ressamlarin bu konudaki eserlerine gegmeden 6nce, eserlere konu olan olayin
anlatilmasinda yarar vardir.

Hristiyanligin temel dayanag olan Incil, dort sekilde yazilarak giiniimiize intikal
etmistir. Bu Incilleri Kilise, Matta, Markos, Luka ve Yuhanna olmak iizere belirlemistir. Dort
Incil arasinda en eskisi oldugu kabul edilen Markos Incilidir. Matta ve Luka Incillerinin
Markos’dan ilham aliarak yazildig1 varsayilmaktadir. Yuhanna ise olduk¢a ge¢ yazilmus,
mistik yonii agir basan bir Incil’dir. Matta, Hz. Isa’min havarilerinden biridir. M.S. 70 yilinda
Habesistan’da Olmiistiir. Incil, Hz. Isa’nin Mesihligi iizerinde durmaktadir. Markos,
Havarilerin reisi olan Petrus’un talebesidir. M.S. 62 yilinda Misir’da élmiistiir. Hz. Isa’nin
hayatindan bahsetmektedir. Doktor veya ressam oldugu diisiiniilen Luka, Misyoner Tarsuslu
Pavlos’un talebesidir ve havari degildir. Incili M.S. 60’I1 yillarda yazmistir. Incilde Isa’nin
hayat1 ve tebliglerinden bahsedilmektedir. Yuhanna Incilini yazanin aziz Yuhanna’nin bir
ogrencisi oldugu iizerinde durulmakla birlikte, Hz. Isa’nmn Allah’in oglu oldugu tezini
savunmaktadir (Kahraman, 1968: 189).

Luka Incili, Vaftizci Yahya’min dogumundan, Isa’nin gdge yiikselisine kadar olan

yaklasik otuz bes yili kapsamaktadir. Dénemin Yunanlaria hitap ettigi diisiiniilmektedir.
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Incilin yazildigi donemlerde Romalilar askerlikte ustalasmisken, Yunanlar bilgelikleriyle
taninmiglardir. Bu nedenle Luka Incili, Isa’y1 kusursuz bir insan ve tanrinin bilgeliginin insan
sekline biiriiniisii olarak tasvir etmistir. Isa’nin ibret verici kisa hikdyelerine genis yer
vermektedir. Isa’nin Kutsal Ruh ile olan baglantisina vurgu yapmaktadir. Hz. Isa’nin Kutsal
Ruh’un dogmus sekli oldugu, Kutsal Ruh’un giicii sayesinde kilisesini kurdugu ve vaatlerini
anlatmaktadir (Green, 1995: 10-23).

Kana’da diigiin, baz1 arastirmacilar tarafindan, sanatsal anlamda olmamakla birlikte,
dinsel anlamda farkli goriislere maruz kalmis bir sosyolojik olay olarak degerlendirilmektedir.
Dérdiincii Incil’de Hz. Meryem, Kana’daki diigiinde ve hacin ayaginda olmak iizere sadece iki
kez gorilmektedir. Onun varligi, Hz. Isa’nmn idari anlamdaki konumunu kapsamaktadir. Ancak,
Kana’daki olayda rolii birgok yorumcu tarafindan farkhidir. Ozellikle baz1 arastirmacilar, Incil’in
137. Ayetlerinde s6z edilen Hz. isa ile Hz. Meryem arasindaki diyaloglar1 “utang verici”
ifadesiyle yorumlamistir (Williams, 1997: 679). Bu nedenle, konu sosyolojik, tarihsel, dinsel
anlamlarda da etkisini koruyan ve tartismaya, yorumlanmaya agik bir konudur.

“Kana’da Diigiin” ozellikle 15. yilizyildan itibaren pek ¢ok iinlii ressamin eserinde
goriilen kompozisyonlardan biridir. Hz. Isa’nmin mucizelerinden birini gdsterdigi ortam
resimlenmistir. istanbul’da bulunan Kariye Camii’nin (Chora Kilisesi) duvarinda da aym
konunun islendigi goriilmektedir (Cémert, 2006: 197).

Konu, Dérdiincii Incil’de gecmekte ve Isa’min Kana’da bir diigiine katilimimin
anlatilmasidir. Kiiltiirel ve edebiyat baglaminda incelenmesi gereken sosyal igerikli bir
temadir. Sosyal hayatin konusunun, diiglin ortaminda ele alinmasiyla, diigiine katilan
karakterler ve takip eden eylemlerin toplumsal okumalari mevcuttur (Collins, 1995: 102).
Fakat bazi arastirmalar, bdylesine bir diigiiniin varliinin kabul edilebilecegi iizerinde
uzlasmaya varmisken, Hz. Isa’mn bu diigiine katilip katilmadign konusunda belirli bir
uzlasmaya varmadiklart anlasilmaktadir. Ancak, Birinci yiizyilda Filistinli Yahudi
diigiinlerinin halka agik olarak yapildigi bilinmektedir. Dolayisiyla Hz. Isa’nin davet edilmese
bile bu diigiine katilmis olabilecegi giiclii bir tezdir. Eger bir kisi o yoldan gecenleri taniyorsa,
gecenler de diigiine davet edilmis olabilecegi varsayimi hakimdir (Keener, 2003: 499).
Incil’in bir nevi tefsiri seklinde olan Perikop’dan okundugu sekliyle, 6zellikle bu diigiinde
Isa’nin annesine “Kadmn” olarak hitap etmesi, Hristiyan diinyasinda farkli tartismalara yol
agmistir. [sa, damat, bas garson karakterleri, dikkat cekicidir. Onlarin statiileri,
kompozisyona dagilimlari1 ve bu dagilimdaki rolleri, ilahi bir ortamin tasvir edilmesi

seklindedir (Bulembat, 2007: 58).
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Makale igin segilen ressamlar, Avrupa sanatinin farkli yiizyillarda yasamis onciileri
arasinda bulunmaktadir. Giotto, 13-14. yiizyillar aras1 Italya’da yasamis Rénesans sanatinin
oncii ressamlarindan biridir. Hayat1 boyunca Incil’den sahneleri biiyiik bir ustalikla eserlerine
islemistir. Jan Cornelisz Vermeyen, 16. ylizyilda yasamis Hollandali bir Kuzey Ronesans
ressami olarak nam salmistir. Vasari, 16. yiizyilda italya’da yasamis ve Rénesans terimini ilk
kez yazan sanat tarihgi ressamdir. 16. yiizyilda italya’da yasamis, Rénesans ressamlarindan
biridir. Ayn1 zamanda Maniyerist sanat akiminin Onciilerindendir. Tintoretto, 16. yiizyilda
Venedik Cumbhuriyeti’nde dogmus ve yasamis onemli sanatgilardan biridir. Biiyiikk olcekli
dini konulu resimleriyle taninmaktadir. Maerten de Vos, 16-17. ylizyillarda yasamig Flaman
sanatinin 6nemli temsilcilerinden biridir. Veronese, 16. yiizyilda yasamis Venedikli
ressamdir. Venedik ekolii olarak bilinen akimin ii¢ temsilcisinden biridir. Jan Cossiers, 17.
yiizy1l Belgika sanatinin en biiylik temsilcilerinden biridir. Murillo, 17. yiizyilda yasamais,
Ispanyol sanatcidir. Ispanyol Barok sanat akiminin en &nemli temsilcilerinden biridir.
Makovsky, 19-20. yilizyil Rus resim sanatinin en biiyiik ressamlarindan biridir. Eserlerinde
sosyolojik ve tarihi konulart kendine has yorumuyla islemektedir. Dolayisiyla segilen
ressamlar, Avrupa’nin farkli lilke ve bolgelerine eser iireten, alaninda Oncii ressamlardir.
Farkli yilizyillarda ayni konuyu ele alsalar da kullandiklar1 dil ve yorum ressamlarin tslup

farkliliklarini ortaya koymaktadir.

2. Baz1 Avrupali Ressamlarin “Kana’da Diigiin” Konulu Eserleri Uzerine

Kana hadisesi, Yeni Ahit’te gegen bir olaya dayanmaktadir. Bilindigi gibi Incil, Eski
ve Yeni Ahit olmak iizere iki sekilde degerlendirilmektedir. Eski Ahit, Ibranice yazilmis
Tevrat’a dayandirilan niishalar1 kapsamakta, Yeni Ahit’te Latince yazilmis ve Hz. Isa’nin
kisiligini ve dgretilerini kapsamaktadir. Kana, Luka Inciline gore Hz. Isa’nm ilk mucizesini
gerceklestirdigi mekandir. Liibnanli Hristiyanlar, buray1 Luka Incilinde gegen kutsal mekan
olarak kabul etmektedir. Katolik Ansiklopedisi, bu kutsal mekan igin iki yeri tarif etmistir
(Laney, 1988).

Birisi Israil’in Celile Bélgesi’'nde bulunan Nasira kasabasinin 7 km kuzeydogusunda
bulunan yeni adiyla Kafr Kanna koyii, digeri de Liibnan’mn Tire kentine yaklasik 18 km
uzaklikta bulunan Kana koyiidiir. Her iki yerlesim yerinde de arkeolojik kazilar 15181nda bazi
bilgilere ve harabelere ulasilsa da kesinlik kazanmamistir (Edwards, 2000:26). Hristiyanlik
ogretilerinde Luka Incil’i 137. Ayetine gore Hz. Isa ve Hz. Meryem, Naomi’nin diigiiniine
katilmak tizere Carsamba giinii yaninda ii¢ kisiyle bu kdye gelmistir. Diigiinde her sey giizel

giderken, evin sahibi sarabin bittigini fark etmistir. Bu durum Hz. Meryem’in kulagina
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iletilmigtir. Hz. Meryem diiglin sahibine, “Endiselenme, oglumla konusacagim. Bize yardim
edecek.” demistir (137:4.7) ve Hz. Meryem yanina James’i alarak konuyu Hz. Isa’ya agmustir;
“Oglum saraplari yok, buna bir ¢oziim bul der.” (137:4.8) Hz. Isa, Hz. Meryem’e “Benim
giizel kadinim, bunun i¢in ne yapmam gerekiyor” diye cevap vermistir. Hz. Meryem, “Artik
zamaninin geldigini diigiiniiyorum, bize yardim edemez misin?” demistir. Hz. Isa, “Buraya bir
seyler yapmak i¢in gelmedigimi beyan ederim. Neden bu konuda beni sikiyorsun” diye cevap
vermistir. Hz. Meryem, “Ama oglum, onlara yardim edecegine soz verdim, benim i¢in bir sey
yapamaz misin?” demistir. Hz. Isa bu soru karsisinda sinirlenerek Hz. Meryem’e “Kadin, bu
sozleri neden tekrar ediyorsun? Baba'nin cennetteki iradesini beklemeliyiz” (137:4.8)
karsiligint vermistir. Bu diyalogdan sonra Hz. Meryem ¢ok kirilmis ve yanaklarindan
gbzyaslar siiziilmiistiir. Sonrasinda Hz. Isa, durum karsisinda sessizligini korumus ve bir siire
diisiindiikten sonra, garsonlara kiiplerin hepsini suyla doldurmalarin1 sdylemistir. Kiipler
suyla doldurulmus ve bir siire sonra, kiipiin birinin i¢indeki su, bir bardaga doldurulmustur.
Evin sahibi, bu bardagin i¢indeki suyu tatmis ve damada donerek, normalde geleneksel olan
sarabin 1iyisinin ilk olarak sunuldugunu, ancak burada sarabin iyisinin sona saklandigini
soylemesiyle, Hz. Isa’min suyu saraba cevirme mucizesinin gergeklestigi goriilmiistiir
(McGill, 2015: 57).

Unlii Batili ressamlarin eserlerine yansiyan “Kana’da Diigiin” konusunun igerigi bu
sekildedir. Hz. Isa’nin ilk mucizesi olmasi, konuyu daha derin ve anlamli hale getirmistir.
Esasinda sadece resim sanati degil, sanatin farkli disiplinlerinde de konu irdelenmis ve
yansitilmistir. Konunun ana unsuru olan Batili ressamlardan o6rnekler vermeden once, ilk
olarak cagdas sanat alaninda eser iireten bir sanat¢inin enstalasyon caligmasiyla gecmis ve
moderne yaptig1 gondermelerin incelenmesinde yarar vardir.

2009 yilinda ki Venedik Bienali’nde Ingiliz film yapimcisi Peter Greenaway’in
“Kana’da Diigiin” adimi verdigi enstalasyon dikkat ¢ekmistir. Sanatgi, bu g¢alismasinda
Veronese’nin ¢alismasint fon olarak kullanarak, resimde kullanilan figiirleri, mekani,
atmosferi, cesitli 151k oyunlari, seslendirmesi ve dijital unsurlarin yardimiyla sekilden sekle
sokarak, adeta yasayan bir resim haline getirmistir. Greenaway, bu ¢aligmasinda 16. yiizyilin
onemli bir eserini, 21. ylizyil seyircisiyle bulustururken, uhrevi diinyadan, diinyevi nesnelere
dogru bir yolculuk paralelinde ele almistir (Hanson, 2010: 32). Venedik’te gosterimi yapilan
bu mekén, eserin ilk olarak bulundugu orijinal mekanidir. Bu g¢alismay: izlemeye gelen
sanatseverler, cesitli 151k oyunlart ve miizikle, 16. Yiizyla dogru bir yolculuga
cikarilmislardir. Eserin ¢esitli renk oyunlariyla farkli versiyonlari, eserde konu edilen

unsurlarin 6ne ¢ikarilmasi ve diger kisimlarin karanlikta birakilmasiyla, adeta canli bir film
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atmosferine bliriindiiriilmesi, konuyu daha etkili bi¢imde izleyiciye sunmustur. Cagdas
sanatin en onemli unsurlarindan biri olan devinim kavraminin, hareket, ses, renk ve dijital
unsurlar yardimiyla izleyici lizerindeki etkisi artirilirken, tarihsel bir olayin farkindalig
materyalist dgelere doniistiiriilmiistiir. 2009 yilinda sunuldugunda, Italyan sanatseverlerin
tartismalarin1  yeniden alevlendiren bu gdsterim, makalenin konusuna fikir olmus ve
irdelenmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Ancak ilk olarak Kana’da gegen bu olayin ne
oldugunun, gelisiminin anlatilmasi1 yerinde olacaktir.

Veronese’nin “Kana’da Diigiin” ad1 verilen tablosunun Oykiisii ilgingtir. Eser, rahipler
tarafindan 1562’de Venedik’teki San Giorgio Maggiore Manastiri’'nin yemekhanesi i¢in
ismarlanmig; mimkiin oldugu kadar c¢ok figlir kullanilmasi sartt konulmustur. 1563’te
tamamlanan eser, 235 yil boyunca yemekhanenin duvarinda asili kalmistir. Sonrasinda eser,
1797 yilinda Napolyon tarafindan savas ganimeti olarak Paris’e gotiiriilmiis, yolculuk
sirasinda kolay taginmasi i¢in ikiye boliinmiis ve Paris’te yeniden birlestirilmistir. Bu biiyiik
boyutlu eser, Fransa-Prusya Savasi’nda Brest limaninda bir kutuda saklanmig; II. Dinya
Savas1 sirasinda zarar gelmemesi i¢in bir kamyonla Fransa’da dolastirilmistir. Tablonun
orijjinal mekani, Venedik’te bulunan San Giorgio Manastirt’nin kilisesidir. Gilinlimiizde
Louvre Miizesi’nde sergilenen bu basyapit, Napolyon’un Fransizlara biiylik bir armagani
olarak kabul edilmektedir (www.Louvre.fr, 2018).

Napolyon vasitasiyla Fransa’ya gotiiriilen resmin bos kalan duvarma, bu resmin bir
kopyasiin asilmasi fikri, Venedikli yoneticiler tarafindan giindeme getirilmistir. Bu sebeple,
Veronese’nin Kana’da Diigiin” isimli ¢alismasinin bir kopyasimin yapilacagi aciklanmis ve
uzun c¢aligmalar sonucunda, duvarda asili kopya resim tamamlanmistir. Resmin agilig1 bir
torenle gerceklesmis, Palladio’nun yemekhanesinde toplanmis engin kitle, cok duygusal bir
tepkiyle olay anini yagamistir. Bu kadar ¢ok insanin bir kopya oldugunu bildikleri ¢aligmanin
onilinde duygusal bir tepki yasayabilecegi gergegi, 6zgiinliik hakkindaki mevcut varsayimlarin
¢ogunu yikmistir. Basmin tepkisi pek ¢ok kisininki gibi daha da ileriye gitmis, bir¢cok sanat
elestirmeni, eserin 0zgiinliigiine sadakatle bagli bu kopyasinin, Louvre’deki abartili restore
edilmis resimden, daha orijinal oldugunu iddia etmistir (Lowe, 2010: 13).

Fransa ile italya arasindaki bu sanat saheseri tartismasi, uzun yillar sanat gtindemini
mutlak surette koruyacaktir. Ancak konuya farkli ressamlarin yeni bakis agilar1 getirmesi,
pentiirel dilin, 6zgiinliik kavraminin, sanat akimlarindaki etkinin ve sanatin temel ilkelerinin,
yaklasim bi¢iminin ¢esitliligini stirdiirmesi agisindan 6nemlidir.

Veronese’den tam 260 yil dénce aynm1 kompozisyonu, {inlii Italyan ressam Giotto

yapmustir. Az sayidaki figiirle, basit kompozisyon yapisiyla, Orta cagin en biiylik ressami
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Giotto, bir sapelin duvarina konuyu resmetmistir (Resim 1). Giotto’dan 227 yil sonra Unll
Flaman ressam Vermeyen, konuyu farkli bir bakis agistyla iglemistir. Vermeyen’in resminde
kullandigi, 151k yapisi, kompozisyondaki ruhani yapiy1 farkli bigimde ele almistir. Daha kiigiik
bir sofrada yenen yemege katilan misafir sayisinin azligi dikkati ¢cekmektedir (Resim 2). Yine
Italyan akademik sanatmin en biiyiik {istatlarindan olan Vasari, konunun fonuna yerlestirdigi
mimari unsurlarla tipik italyan resminin devami niteliginde esere imza atmustir (Resim 3).
Veronese’nin ¢agdaslarindan olan donemin {inlii ressamlarindan Tintoretto, ayn1 konuyu
farkli bir bakis agisiyla islemistir (Resim 4). Kapali bir mekanda kurulu sofra basinda
davetliler, onlara hizmet eden garsonlar etrafta kosusturmaca halindedirler. Unlii Flaman
ressam Maerten de Vos’un eserinde kompozisyonun ana merkezinde, Hz. Isa’nin merakl
gozler esliginde, kiiplerin suyla doldurulmasini takip ettigi goriilmektedir (Resim 5).
Veronese’nin eserindeki kalabalik figiirlerin rastgele yerlestirilmemesi ve ¢ok genis masada
yemegin yenmesi dikkati g¢ekmektedir (Resim 6). Yemekte bulunan kisiler arasinda
Avusturya Kraligesi Eleanor, Fransiz Krali 1. Francis, Ingiltere Kralicesi 1. Mary, Kanuni
Sultan Siileyman, Imparator V. Charles gibi iinlii hiikiimdarlar1 Hz. Isa ile ayn1 masada
bulusturan Veronese, italyan ressam meslektaslarindan Tintoretto, Tiziano, Bassano ve
kendisini de miizisyenler biciminde resme yerlestirmistir. Ispanyollarin {inlii ressami
Murillo’da bu konuya deginmeden edememistir. Murillo resminde, sade bir masa etrafinda
toplanip yemek yiyen davetlileri ve Hz. Isa’y1 konu etmistir (Resim 7). Hz. Isa bu resimde
talimat verir sekilde kompozisyonun sol tarafina yerlestirilmis, Hz. Meryem kompozisyonun
orta kisminda yer almistir. Rus sanatinin en biiyiik ressamlarindan olan Makovsky, konuya
biraz daha farkli bir bakis agis1 getirerek, tipik Rus romantizmi i¢inde, renkg¢i bir anlayisla
calismistir (Resim 8). Resimde Hz. Isa acik giinesli bir havada kiiplerin 6niinde
resmedilmistir. Benzer konunun farkli ressamlarin eserlerinde, kurgusal olarak degisik
acilardan ele alinmasi, sanatcilarin olayr yorumlamasiyla ilgili bir durumdur. Sanatgilar olay1
yorumlarken, kendi bakis agilarmi, renklerini, desenlerini izleyiciye yansitirken, olaymn
gectigi cografyayi, etnografik 6zellikleri arastirarak belirli bir disiplin halinde gorsellestirirler.
Olaya degisik kurgusal agilardan yaklasan sanatgilarin eserleri incelendiginde, her yoniiyle
farkli 6zellikleri barindiran eserler oldugu dikkati ¢cekmektedir. Bu farkliliklar, sanatg¢ilarin
yasadiklar1 cografyaya, inang¢ Kkiiltiirlerine, sosyolojik konumlarina goére farkliliklar
gostermektedir. Dinin 6gretilerinin tek oldugu yiizyillarda, farkli kompozisyonlar halinde,
egitim amacinin kutsallig1 i¢inde ele alinan bu dinsel konu, ikonografik acidan okunacak ve

Ogrenilecek bir tema olarak farkli sanat muzelerinde ziyaretcilere hitap etmektedir.
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Sanatcilarin eserinde kurgusal yapi benzerlik gosterse de iislup agisindan ressamlarin tasarim

ozelliklerini yansitmasi agisindan birbirinden ayrilmaktadir.

3. Sonug

Diinyanin farkli iilkelerinden iinlii ressamlarin degindikleri konu, Hristiyanligin
onemli dinsel konularindan biridir. Eserleriyle diinya ¢apinda {ine sahip ressamlarin
kompozisyonlarinda ortak bulustuklar1 nokta, Hz. isa, Hz. Meryem, davetliler ve kiipleri
mutlak surette resimlerinin ana merkezine oturtmalari ve agik bir kompozisyon sekliyle
izleyiciye sunmalaridir. Resimlerde bazi tislup ve donemsel farkliliklar olsa da tema net
bicimde islenmistir.

Konu, ayn1 zamanda Katolik mezhebine mensup sanatcilari ele almasi agisindan da
degerlendirilebilir. Tlk mucize, olayin1 gerceklestiren ruhani unsur, Hristiyanlik 6gretilerini
kutsallastirirken, Allah’in ogluna verilmis mucizevi kimligi ortaya koymaktadir. Ressamlar,
boylesine onemli olay: bir tarih¢i ve halk bilimci 6zelligiyle isleyerek, Hristiyanlik dinini
yiiceltmiglerdir. Bu ressamlar, kendi cografyalarinin en biiyiilk ressamlaridir ve eserleri,
giiniimiiz miizelerinin paha bi¢ilmez koleksiyonlar1 arasindadir.

Tiirk resim sanatinda benzer bir resimsel kurgu dizeni bulunmamakla birlikte, bu
sekilde bir tarihsel olaya deginen ressam sayisi yok denilecek kadar azdir. Unutulmamalidir ki
ressamlar eserleriyle yasar. Gliniimiizden tam 455 yil Once yapilmis bir resmin tarihsel
kavgas1 ve tartigmalar siirerken, Tirk sanatcist hak ettigi sayginliga ulasamamanin sikintisi
icindedir. Ulkemizdeki elestirmenlerin, resim sanati tarihgilerinin bu konulara daha duyarl
olmalar1 ve ideolojik fikir tartismalarini, sanatin diginda tutarak, objektif bakis acisiyla
yazmalar1 gerekliligi artik bir zorunluluk halini almigtir. Tiirk tarihinde tarihsel olaylar
anekdotlar, savas sahneleri vb. konular bol miktarda bulunmasina ragmen, sanat¢ilarin bu
konulara yeterli duyarliligi gostermemesi Tiirk sanati adina eksikliktir. Hristiyanligin 6nemli
konularindan birini, farkli cografyalarda yasayan sanatgilarin kendi slup Ozellikleri tekelinde
islemesi, dinsel kardesligin simgeci yanimi yansitmaktadir. Tirk resim sanatinda eser iireten
sanatcilarin, bu tarz eserleri konu biitiinliigli ve eser ozellikleri bakimindan incelemesi gereklidir.

Bdylece kiilturel, tarihi ve dinsel degerlerin kavratilmasinda, sanat ve tarih egitimi ag¢isindan biiyiik bir

gorsel bosluk, bu eserlerdeki gorsel notlarla doldurulacaktir.
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R D R N A Ty
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Antwerp, Belgika, (https://commons.wikimedia.org, 2018)  Barber Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizesi, ingiltere,
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