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TURK MAKAM MUZIGiI SOZLU ESERLERINDE SOZUN MUZIGE OLAN ETKISI

oz

Bu arastirma; repertuvarinin codJunludu so6zlli miziklerden olusan
Tirk makam miziginde siirin, eserin Dblutiniine mé&na bakimindan etkisini
incelemeyi amac¢lamaktadir. Arastirmada oOncelikle s6zli miizigi meydana
getiren elemanlar (form, makam, ustl, siir) belirlenerek
aciklanmistir. Bu elemanlardan biri olan “siir” dzerinde durularak,
siirin miizige olan etkisi incelenmistir. Oncelikle arfiz siirinin usile
yerlesiminden kaynaklanan kelimelerin boélinmeleri O0rneklerle
agiklanmistir. Bununla beraber kelimelerin konusma sirasinda aldig:
vurgularin kullanildigi bazi eserler incelenmis, bu incelemeler
dogrultusunda kelimelerin anlamlarini vurgulamak i¢in kullanilan
besteleme teknikleri tespit edilmistir. Gecmiste bestelenen so6zll
eserlerde makaminin eser {izerinde Onemli bir etkiye sahip oldugu
gorilmektedir. Bununla beraber zaman icinde besteleme tekniklerinde
degisimler gercgeklesmis, bestecilerin siirin ménasina da O&nem vererek
eserlerindeki melodi, makam ve ritim unsurlarini olusturduklari tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Makam Mizigi, So6zld Turk Muzigi,

Siir, Makam, Bestecilik

THE EFFECT OF LYRICS ON MUSIC IN TURKISH MAQAM MUSIC VERBAL WORKS

ABSTRACT

In this study, it was aimed to examine the effect of poem on the
whole of the work in terms of meaning in Turkish magam music the
majority of the repertoire of which consists of verbal music. In the
study, the components constituting the verbal music (form, magam,
usul, and poem) were first determined and explained. It was focused on
"poem", which is one of these components, and the effect of poem on
music was examined. At first, the divisions of the words resulting
from the placement of prosody poem in usul were explained with
examples. Furthermore, the works in which the emphasizes of the words
during speech are used were reviewed, and 1in accordance with these
reviews, the composing techniques used to emphasize the meaning of
words were determined. It is seen that magam had a significant effect
on the work in verbal works composed in the past. However, there have
been changes in composing techniques in time, and it has been
determined that composers also emphasized the meaning of the poem and
formed the melody, magam and rhythm components in their works.

Keywords: Turkish Magam Music, Verbal Turkish Music,

Poem, Magam, Composition
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Tirk makam miizigi, onuncu yilizyildan itibaren; Tirk toplumunun
gecmisten glUnimize dedisen sosyo-kiiltiirel vyapisinin zaman ig¢inde
sekillenmesi sonucunda ortaya ¢ikan makamsal miizikleri ifade
etmektedir. Tanrikorur’un (2005:34) iféade ettigi gibi Turk
MGsikisi’nin tarih i¢indeki seyri ve gelismesi, cesitli Tirk
devletlerinin birbiri ardinca kurulan merkezlerindeki kiultir hayati
ile yakindan ilgilidir.” Dokuzuncu ylzyil sonu ve onuncu ylizyilin ilk
yarisinda vyasamis Tirk bilgini Turkistan’li Fardbi’den (MS 870-950)
itibaren siliregelen zaman ic¢inde Tlirk makam miizidi gelisimini ve
degisimini sirdirmeye devam etmektedir. Behar (2015:17) konuyu
“Gunumiizde geleneksel Osmanli/Turk Misikisi diye adlandirdidimiz ve on
altinci yizyil sonlarindan itibaren olusan bu gelenek Dblyik bir
kopukluk vyasamaksizin yirminci vyizyila kadar ayakta kaldi.”seklinde
ifdde etmistir. Behar’in da belirttigi gibi Tirk makam mizigdi, on
altinci asrin sonlarindan itibaren kendine has bir tslGba sahip olmus
ve diger Osmanli-Tirk sanatlarinda (tezhib, hat, ebr(, minyatir..)
oldugu gibi yirminci ylizyila kadar en parlak devrini yasamistir. Tirk
makam mizidinin gerek sehir, gerekse kirsal bodlgelerde olmak lizere
repertuvarinin c¢odgunlugu sozll bestelerden olusmustur. Dolayisiyla
insan sesinin kusursuz bir enstriman oldudu kabul edilegelen bir miizik
tirdl oldugu sdylenebilir.

Tanrikorur (2005:16) konuyu %“So6zii edilen insan sesine adirlik
verme 6zellidi, Osmanli Misikisini sazdan =ziyade bir s6z (yani siir)
misikisi yonlinde gelistirmistir.” seklinde ifdde etmistir. Yirminci
ylizyil ses sanatkdrlarindan Minir Nurettin Selcuk (aktaran Behar,
2003:79) konuyla ilgili dtstncelerini: “Pek kiiclik vyasta mlsiki
O6grenmeye basladigim siralarda hocalarimdan isitip her zaman
hatirladigim mthim sodzlerden Dbir tanesi: Tirk Milsikisi hanende
musikisidir.” sdzleriyle aktarmaktadir. Konuyla ilgili dider Dbir
aciklamayi da Ayangil (Aktaran: Hamami, 2003:82) “Tdrk  makam
misikisinin genel wvasfinin bir sgiir, giifte adirlikli mizik oldugu
kabul edilegelmistir.” sozleriyle belirtmektedir. Tirk makam miziginde
sz unsuru, eserin tlUrinid ifade ederken Onem arz etmektedir. Yani
sira, Tirk makam miiziginin klasik s6z1lii eserlerinde makama, diger
elemanlara nazaran daima daha fazla Onem verilmistir. Torun, (Aktaran
Alkacg, 2015:114) konuyu “Aslinda bizim klasik eserlerimizin pek c¢ogdu,
gectigimiz asrin baslarina kadar makami hep ©6nde tutmustur.” olarak

ifédde etmektedir. Ancak bu durum yirminci ylizyilda yerini sdze yani
siire Dbirakmistir. Bu ylzyilda bazi besteciler siirin ménasini da
Onemseyerek siire gbre mizigi besteleme yoluna girmislerdir. Bu

makale, Turk makam miiziginin s6z1li Dbestelerindeki s&z unsurunun,
eserin bltiiniine olan katkisini incelemeyi amaclamaktadir. Oncelikle
makalede, Tirk makam miiziginde s6zli bir miizik eserini meydana getiren
elemanlar belirlenerek, bu elemanlardan biri olan s6z unsurunun eserin
biitinine olan etkisi iizerinde durulmaya c¢alisilmistir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calisma; Tirk makam miiziginde bir tidr olan so6zlli mizikte soz
unsurunun, vurgu, anlam gibi siirin vyapisal Ozellikleri bakimindan
eserin Dbitinlne olan etkisini incelemektedir. Calisma, konuyla
ilgilenen besteci ve mlzisyenlerin Dbakis acilarini gelistirmeye
katkida bulunmasi bakimindan Onem arz etmektedir.

3. YONTEM (METHOD)

Bu arastirmanin evrenini Tirk makam miizigi, Orneklemini ise
yaklasik on altinci vyluzyildan ginumiize kadar siliregelen Tiurk makam
miiziginin s6z1i miizik eserleri olusturmaktadir. Calisma nitel
arastirma tekniklerinden Dbiri olan betimsel arastirma yontemi ile
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hazirlanmistir. Nitel arastirma; gbdzlem, gdris ve dokliman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildidi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gercekgi ve DblUtinctil bir big¢imde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir
(Yrldirim, Simsek, 2006:39). Betimsel arastirma ise, yasayanlarin hali
hazirda var olanlarin, yasananlarin ne oldudunu betimleyip ac¢iklanarak
ortaya konulmasi olarak ifdde edilebilmektedir (S6nmez, Alacapinar,
2011:406).

4. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

4.1. Tirk Makam Miizigi’nde S6zli Mizik Eserlerinin Olusmasina
Etki Eden Unsurlar (The Factors Affecting the Formation of
Oral Music Works in Turkish Magam Music)

Tirk makam miziginde s6zlli bir beste meydana gelirken pek c¢ok
elemanin etkisi olmaktadir. Ud virtidzi, besteci Mutlu Torun (Aktaran
Alkag, 2015:114-116) konuyla 1lgili diisiincelerini su sekilde ifade
eder;

“Bir eserin meydana gelmesinde ¢ok de§isik sebepler olur. Birgok
yoldan esere ulasilabilir. Makamin istedidi sey, form endisesi,
Tirkce, ména, ,usGl, melodinin giizelligi wve buna benzer bircok
etken olabilir. Bestenin meydana gelmesine tesir eden miizikal ve
edebi unsurlardan bazilari baskin olur. Bazi eserlerde melodi
onde, (daha duygusal, sakin, hiiziinli) bazilarinda ritim
ondedir (canla, neseli, oyun-hareket istegi doguran) . Bazen
eserde melodi o6nde iken, devaminda ritim &ne ¢ikabilir.”

Besteké&r Erol Sayan (2003:185), s0zlli eser bestelemenin iki yolu
oldugundan Dbahseder. Bunlardan ilki siiri dikkate alarak mizigi
olusturma, digeri ise wvar olan bir miizidin {zerine siir vyazilmasi
seklindedir. Makale konusu, Tirk makam miizidi evreninde diusiiniilecek
olunursa, s6zlili bestelerin siir {zerine mizidin Dbestelenmesi 1ile
olustuklara ve yakin zamana kadar makamin on planda oldugu
sbylenebilir.

4.2. Tirk Makam Miiziginde S6zli Bestelerin Olusmasina Etki Eden
Unsurlar (The Factors Affecting the Formation of Oral
Compositions in Turkish Magam Music)

S6z1li besteler form, makam, usil ve siirin Dbirbirlerine

uyumlanarak birlesmesinden meydana gelmektedir.

e Form: Form kelimesi Tirkce’ye Fransizca’dan girmistir. Form,
sanat eserini meydana getiren ve sanatgiyil yonlendiren yol ve
yontem olarak ifade edilebilir. Form, glizel sanatlarin Dbitin
dallarinda mevcuttur. Form, sanat eserlerinin i¢ ve dis
yapilarini belirleyen elemanlarin bitiiniini ifade eder. Hodeir,
bir mizik eserinin formunu belirleyen elemanlari tir, bicgim,
deyis (usltb), yapi olarak siniflandirmistir. (Hodeir, 2011:13)

e Tidr: Aralarinda ortak Ozellikler Dbarindiran mizikleri ifade
ederken kullanilan “tir” so6zciigint Hodeir (2002:13) “Aralarinda
yeterli nitelik wuyarliklari gdsteren bigcimlerin ayni ocakta
toplanmasi.” olarak i1fdde etmektedir. Tirk makam miiziginde
“tur”, Turk Muzigi, Cin Mizigi gibi mizigin kdkeninden
bahsederken kullanildigi gibi; dini mizik, askeri mizik, saz
mizigi, so6zlt mizik ya da pesrev, beste gibi nitelik bakimindan
siniflandirilan mizikleri de belirtmek amaciyla
kullanilabilmektedir.

e Bigim: Big¢im kavrami Tirk makam mizidinde eserin biitinini
meydana getiren ana bdlmeleri (hane, =zemin, meyan, nakarat) ve
miizik eserinde biitini olusturan elemanlarin kurulus sirasinin
anlatimi ic¢in kullanilmaktadir (Alkacg, 2015:5).
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Deyis (Usldb): UslGb, bir sanatkdrin, bir doénemin ya da bir
boélgeye 6zgi mlizik anlayisinin ifdde edilisi sirasinda izlenen
6zel vyola denilmektedir (TDK, 2005:2062). Her miizik tlrinde
oldugu gibi Tirk makam miziginde de her calginin kendine has
calis uslibu olmakla beraber, icra eden sanatkdrin, icrd edilen
tirin de kendine ait {islGbundan séz edilmektedir.

Yapi: Mizikte vyapi so6zcigli, bir bitintin olusturulus bicimini,
olusumda izlenen yolu, eserlerin big¢imini olusturan daha kicltk
mizik elemanlarinin (climle, cimle parcgaszi..) kurulus
6zelliklerini incelemek icin kullanilmaktadir (Alkag, 2015:5).
Makam: Makam kelimesi etimolojik bakimdan Arapca kokenlidir.
Tanrikorur makami; belli aralik dizenlerine gdre kurulmus olan

miizik dizilerinin, kaliplasmis ezgi dolasim (=seyir) tiplerine
gore kullanilmasindan dogan kurallar Dblutind olarak ifade
etmektedir (Tanrikorur, 2005:140) . Tirk makam mlizigi so6zld

eserlerinde yakin zamana kadar “makam”, eserin olusmasina etki
eden en 6nemli unsur olmustur.

Usil: Belirli sayidaki wvurus ve Ol¢l birimlerinin sayica ve yapi
bakimindan kaliplasmis haline usGl denmektedir. Tirk makam
miziginde 1iki zamanlidan yiiz yirmi zamanliya kadar, farklz
vurgulara sahip ustGller bulunmaktadir. So6zli bestelerde ustl ve
siir, eserin denge ve uyum gibi temel estetik 0Ozelliklerinin
saglanmasinda bluylk o6nem arz etmektedir. ArGz siirinin acik ve
kapali heceleri arasindaki 1liski 1ile wusullerin kuvvetli ve
zayif zamanlari arasindaki ritmik uyum, Turk makam mizidi soézld
eserlerinin olusmasina etki etmistir (Alkag, 2015:6).

Siir:
o Ariz Vezni: Turk makam mizidinin s6zli bestelerinin biuytk bir
¢ogunlugu arlz vezinli siir 1ile Dbestelenmistir. Koprild

(1981:132), wvezni “Her 1lisanin kendi binyesinden, kendi ic¢
musikisinden dogan Dbir “ahenk 0lc¢isi” olarak tarif eder.
Tanrikorur da (2005:87) ar@izu “ArQz, Islami kiiltiir dairesine
bagli milletlerin ortak siir O0lcistdir” olarak iféade
etmistir. Tirkler dokuzuncu vyluzyilda Islamiyet’i kabul
ettikten sonra Islami devletlerin ortak siir &lciisi olan
arlzu, kendi biinyesinde yeniden sekillendirmis ve Tiirk’e has
arQz siirini yaratmistir. Tirk makam miziginin s6zli
bestelerinde artz siiri ile usliller belirli kurallar ig¢inde
kullanilmaktadir. Gildas (2003:268-269) kitabinda, Tevfik
Fikret’in; arQz siirinin ig ritmini saglayan veznin
takdilerinin (ArGz Olc¢listiyle vyazilmis bir dizeyi ©&lcinin
kaliplarina gdre ayirma ve Olclye uygun olarak okuma sekli.)
siirin manasina uyum saglamasiyla ahenk ve ritim
mikemmeliyetine erismis olabilecedini ifade ettiJinden
bahseder. Gildas, her zaman mikemmel bir arGz prozodisi
bulmanin imkénsiz oldugunu da belirtmektedir. Arlz
kaliplarinin kendi i¢ ritminden kaynaklanan vurgulari, kapali
ve acik heceleri, wusfllerin kuvvetli-zayif zamanlari ile uyum
saglayarak bir arada kullanilmistir. Ancak s6zlid bestelerin
pek cogunda, arlz siirinin heceleri usille yerlesirken, kelime
hecelerinin usulin vuruslarina gbre b6liinebildigi ve
kelimenin mdnasinin anlasilamadigi gorilebilmektedir.

o Hece Vezni: Hece vezni; halk sairlerinin kusaktan kusaga
aktardiklara halk siirleri, dsiklarain tirky, deyis ve
destanlarinin O6lg¢llendirildigi siir kalibidir. Hece vezni,
hecelerin uzunluk- kisalaik, aciklik-kapalilaik farklara
gozetilmeksizin, siirdeki misralarin esit sayida heceden
meydana gelmesi esasina dayanmaktadir. Tirk makam miiziginde
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hece vezinli siir ile bestelenen sozli besteler
bulunmaktadair.

o Serbest Vezin: Serbest vezin; herhangi bir ©&6lciiye vya da
kafiyeye bagli kalmaksizin yazilan nazim seklidir. Tirk makam
miziginde Dbestecilerin, yirminci vyizyilda serbest vezinle
vazilmis s6zli eserler besteledikleri gorilmektedir. Siirin
serbest vyapisi bestecileri Dbesteleme yontemleri bakimindan
daha 0Ozgiir kilmistir. Serbest vezinle bestelenen eserlerde
usil degisimleri, ritimsiz serbest bolimler de
olabilmektedir.

4.3. ArGz Siiri ile Bestelenmis So6zlii Eser Ornekleri
(Examples of Oral Works Composed with Aruz Poetry)
Resim 1’de arQiz siirinin, agdir aksak us@Gliine yerlesimi, aruz
tef’ile lerinin bir 0Olcliye dagilmasi ile gercgeklesmistir. Tef’ile arlz

siirini meydana getiren hece gruplarina denilmektedir. Heceler
O0lclilerin dordinci dortliginden itibaren baslamis ve ©0lc¢li sonuna kadar
sUrmiistiir. Ancak siirin kelimeleri, aruzun tef’ilesine her =zaman

oturmadigindan dolayi ikinci ve {clinci 0Olclilerin sonunda kelimelerin
boélindigt gorilmektedir. Siir hecelerinde kapali heceler daha uzun
sesler ile acik heceler ise kapali hecelere nazaran daha kisa sesler
ile bestelenmistir.

Fe i la tiin/ Fe i 1la tin/ Fei 1la tin/ Fe i lin

Se ni sev da ¢i ce gim ta c se rim ta c se rim

Resim 1. Feildtiin/Feilédtiin/Feildtin/Feiltn kalibindaki arfz siirinin
AJir Aksak uslGline yerlesimi.“Seni sevdad c¢icedim téci serim”. Hicaz
Sarki. Beste: Leylad Saz
(Picture 1. The placement of prosody poem in
Feildtiinm/Feildtiin/Feildtiin/Feiliin pattern on AJir Aksak usul.“Seni
sevdd c¢icedim téci serim”. Hicaz Music. Composition: Leyla Saz)

Resim 2’de yirmi doért zamanli bir us@Gl olan AJgir Cenberde siirin
bir misrédsi, iki usGl ile bestelenmistir. Heceler de ustlin biyikligi
nispetinde daha fazla nota ile bestelenerek (melismatik-melismatique)

diizende mizikal doku olusturulmustur. Melismatique; siirlerin
bestelenirken Dbirden cok notalara dagilmasi yontemidir (Torun,
2012:54) . Tirk makam mizigi s6zll eserlerinin biiyiik codunludunda sozin

mizige yerlesimi, melismatik diizende gerceklesmektedir. Bu sebepten
dolay1i siirin kapali heceleri uzun nota ya da nota gruplari ile acgik
heceleri de daha kisa nota gruplari ile bestelenmektedir.

— S— —_— —  — —_—— —  ——

Fa i 1la tin Fa i la tiin
Ah Bez mi mey de sa ki ya dev
D D I DU I I I
Fa i 1a tin Fa i lin !
rey le sin mil gil gi bi da dey da dey

Resim 2. Failadtiin/Failédtin/F&ilatin/Failtin kalibindaki artGz siirinin
Agir Cenber usfiliine yerlesimi.“Bezmi meyde sdkiyd devreylesin miil giil
gibi”. Sehnédz Beste. Beste: Seyyid Nuh Efendi
(Picture 2. The placement of prosody poem in
Fadiladtin/F&ilatin/Failatiin/Failiin pattern on AJir Cenber usul.“Bezmi
meyde sakiyad devreylesin mil gl gibi”. Sehndz Music. Composition:
Seyyid Nuh Efendi)
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Sen den bi li rim yok ba na bir fa i de ey
mef G4 i/ me fa i li/ me fa i i/ fe a
e
l

') i : 1 1 J
gl
lin

Resim 3. Meftlii/Mefdilii/Mefédilii/Fetliin kalibindaki ar@iz siirinin
Sengin Semdi ustline yerlesimi. “Senden bilirim yok bana fédide ey
gil”. Hiseyni Sarki. Beste:Tanbliri Ali Efendi
(Picture 3. The placement of prosody poem in
Meftlii/Mefdilii/Mefdilii/Felliin pattern on Sengin Semdi usul.“Senden
bilirim yok bana féide ey gtl”. Hiiseyni Music. Composition: Tanbiri
Ali Efendi)

Resim 3’de aruz siirinin parcalari (tef’ile) wusule yerlesirken

parcalanmalar gerceklesmistir. Ornedin Dbirinci 06lciide Mefllii/Mefa
kalibi vyer almaktadir. Ancak siirde Dbu kaliplara karsilik gelen
kelimeler (senden Dbilirim) bir &l¢il i¢inde vyer aldigindan siirin

kelimeleri boéliinmemistir. Bununla beraber eserde siirdeki acik ve
kapali hecelerin ayni deJerde notalar ile bestelendidi gobzlenmistir.
(sen- doértlik de§er/ den- dortlitk deder/ bi-doértlitkk deder/ 1li- doértlik

de§er/). Resim 1, 2 ve 3'deki orneklerde, siirin médnasi ve kelime
vurgularinin dikkate alinmadan, makamin 6n planda tutularak, makamin
gerektirdigi melodilerin dikkate alindigi ve siirin makamin

islenisinde arac¢ olarak kullanildidi godzlenmektedir.

4.4. S6zlii Eser Orneklerinde Siirin Manasinin Vurgulanmasi
(Emphasizing the Meaning of Poetry in the Examples of Oral
Works)

Yirminci ylizyilda bestelenen so&zli eserlerde, makamin yanisira,
siir ve siirdeki ména ve kelime vurgulamalarinin da dikkate alinarak
eserlerin bestelendikleri gdzlenmis ve konu ile ilgili O&rneklere yer
verilmistir.

i/ Fe 1 lin

Resim 4. Meftlii/Mefdilii/mefé&ili/FeGlin kalipli arGz siiriyle
bestelenen eserde kelimenin anlaminin 6ne ¢ikmasi. “Gordim seni sevdim
glizelim gonca-i tersin”. Eserin 6-7-8. Olg¢lileri. Acemasiran Sarkzi.
Beste: Irfan Do§ruséz
(Picture 4. Prominence of the meaning of words in the work composed
with prosody poem with MefGliu/Mefdilii/mefdilii/Feilin pattern. “Gordim
seni sevdim giizelim gonca-i tersin.” Acemasiran Music. Composition:
Irfan DoJrusdz)

Resim 4’de giir arGz 0Olg¢iisi 1ile wve glunimiiz Tlurkgesi ile

yazilmigstir. 1.06lci Meftli/Mefd, 2.0lcu 1lu/Mefdi, 3.0lcu 1u/Fedq,
4.51cii  1liin heceleri o&lciilere yerlesmistir. Ilk 0Olciide kelimeler
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béliinmemistir. Ikinci &lciide ise “sevilmek mi” sézciigii bdliinerek “mi”
hecesi sonraki 0Olc¢iiye kaymistir. Ancak “mi” hecesi 0lc¢iiniin kuvvetli
vurusunda ve bir 0Onceki Olciniin son sesi olan “do” sesi ile
bestelendiginden konusma sirasinda aldigi vurgular dedismemis heceler
arasinda anlam bakimindan bolinme olmamistir. “Ne dersin?” soru
soOzciglinden &nce ve sonra mizik durmustur. Bu durum kelimeleri anlam
bakimindan vurgulamakta, “ne dersin?” sorusunu miizikal olarak One
¢ikarmaktadir. Son hece Y“sin”, dordinci &l¢inin ilk wvurusuna vyani
kuvvetli zamanina gelerek ve bir o6nceki sese nazaran bir ses daha tiz
bestelenerek kelimenin konusma sirasindaki vurgusunu mizikal olarak da
almistir. Yirminci yizyil Tirk makam miizigi so6zlt eserlerinde, siirin
ménasinin da eserin bestelenmesinde ©&nem arz ettigi godrilmektedir.
Dolayisiyla siirin anlam prozodisine de Onem verilmeye baslandigdi
gozlenmistir. (Silabik-Syllabiqgoe) diizen ile gerceklesen bu besteleme
yonteminde kapali hece uzun slreli “bir” nota ile ag¢ik hece kisa
stireli “bir” nota 1ile Dbestelenmektedir. Boylelikle dilin anlam,
vurgulama gibi ©zelliklerini dikkate alan prozodi ilminin, s&zld eser
bestelemede yirminci vylzyilla beraber oOnem kazandigi gorilmektedir.
Arel, prozodiyi; “Bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde okunmasini
ve terennim edilebilmelerini saglamak icin, onlara nasil ses
giydirilecedini, ne gibi wvurgular verilecedini ve digerine gbre ne
derece devam edecedini gbsteren bir 1ilimdir” olarak iféde etmistir
(Arel, 1997:28).
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Resim 5. Mef@lii/Mefdilii/mefédili/FeGlin kalipli arlGz siiriyle
bestelenen eserde kelimenin anlaminin &ne ¢ikmasi. “Feryad ki
feryaddima imda&d edecek yok”. Sehndz Sarki. Beste: Tanblri Cemil Bey
(Picture 5. Prominence of the meaning of words in the work composed
with prosody poem with MefGli/Mefédilii/mefdilii/Fefiliin pattern. “Feryad
ki feryaddima imd&d edecek yok”. Sehndz Music. Composition: Tanblri
Cemil Bey)

Resim 5’de siir melismatik anlayisla Dbestelenmesine radmen
siirin ilk hecesinin ve ikinci hecesinin arasindaki bir oktavlik ses
araligr “feryadd” kelimesinin mandsini ve konusma sirasinda aldig:
vurgulamayi mizikal olarak iféde etmektedir. “Feryad” kelimesinde
“ya&d” hecesi konusma sirasinda vurgu almaktadir. Besteci Dbirinci
0lclide ylurtk semé&i usulintin ilk dort wvurusunu “senkop” ritmik yapisi
ile diizenlemistir. “Ya&d” hecesi senkopun ikinci wvurusu olan kuvvetli
zamanda yer almaktadir. BoOylece hem ritmik vurgulama, hem de melodik
bakimdan bir oktav tiz sesle bestelenerek kelimenin mdna bakimindan
6ne ¢i1ktidi goérilmektedir.
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Resim 6. Mefdiliin/Mefédiliin/Fefiliin kalipli arfiz siiriyle bestelenen
eserde kelimenin anlaminin ©one ¢ikmasi. “Nedir a sevdigim sdyle bu
halin”. Nihédvend Sarki. Beste: Lem’i Atla
(Picture 6. Prominence of the meaning of words in the work composed
with prosody poem with Mefdiliin/Mefdiliin/Felliin pattern.“Nedir a
sevdigim sodyle bu halin”. Nih&vend Music. Composition: Lem’i Atlzi)
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Resim 6’da birinci wve ikinci O&lcllerde hecelerin kapalilik ve
aciklik 0Ozelliklerine bagli olarak her hece uzun ve kisa slireli “bir”
nota ile Dbestelendigi gorilmektedir. “Nedir” kelimesindeki “dir”
hecesinin “ne” hecesine nazaran daha tiz nota 1ile Dbestelenmesi
kelimenin ménasini ve konusma sirasinda aldidi vurguyu ortaya
cikarmaktadir. Birinci ©&l¢ii sonundaki “sev” hecesi ile ikinci 06lc¢i
basinda “di” hecesi farkla Olclilerde yer almakta ve kelime
boliinmektedir. Ancak eserde ilk iki ©0lciide her hece, bir ses ile
bestelenmis ve “sevdigim” sozcigindeki “di” hecesi, “sev” hecesine
gbre daha tiz ses 1ile bestelenerek vurgulanmistir. Boylelikle kelime
heceleri Olguler arasinda bdéliinse bile kelime vurgulamalarina bagdli
kalinarak ve silabik diizende Dbestelendidi ic¢cin eserde kelimeler
anlasilmakta ve siirin konusma sirasinda aldigi vurgularin ve mananin
dikkate alinarak bestenin yapildigi gdrilmektedir.

Ni ¢in boy le sa rar i gil ce ma lin

Resim 7. Mefé&ilin/Mefé&ilin/Felilin kalipli ar@iz siiriyle bestelenen
eserde kelimenin anlaminin One ¢ikmasi Nedir a sevdigim sdéyle bu
halin. Eserin 21-22-23. Olcgileri. Nihdvend Sarki. Beste: Lem’i Atli
(Picture 7. Prominence of the meaning of words in the work composed
with prosody poem with Mefdiliin/Mefdiliin/Fe(iliin pattern.“Nedir a
sevdigim soyle bu halin”. Nihd&vend Music. Composition: Lem’i Atli)

Resim 7’de 1ilk 0Olg¢iide, “nig¢in” sozclUginin konusma dilindeki
vurgu ve tonlama ©6zellidinin “¢in” hecesini, “ni” hecesine nazaran

daha pest ses 1le besteleyerek mizikal olarak meydana getirildigi

gorilmektedir.
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Resim 8. Eserde kelimenin anlaminin &ne c¢ikmasi.“Wer sé&ki tazelendi
derdim bu gece”. Eserin 9-1-11. &lcileri. Mahur Sarki. Beste: Refik
Fersan
(Picture 8. Prominence of the meaning of words in the work.“Wer séki
tazelendi derdim bu gece”. Mahur Music. Composition: Refik Fersan)

Resim 8’de ikinci 0Olc¢iideki “kim” soru soOzciglnin, O6lg¢intin ilk
vurusuna, kuvvetli zamanina geldigi goéritlmektedir. Bir Onceki o&lcgtde
inici yodnde seyreden melodinin ardindan “kim” so6zcidgi c¢ikici ydnde ve
Majoér 3’14 aralik atlamasi ile bestelenmis, ayrica sonrasinda gelen
iki dortlik degerde “sus” da bu kelimenin anlamini vurgulamistir.
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Resim 9. Eserde kelimenin anlaminin one c¢ikmasi. “Baharda bu yil melédl
var hiiziin gibi”. Eserin 13-14-15. &lclileri. Nihdvend Sarki. Beste:
Cevdet Cagla
(Picture 9. Prominence of the meaning of words in the work. “Baharda
bu y1l meldl var hiizin gibi”. Nihdvend Music. Composition: Cevdet
Cagla)

Resim 9’da melismatik bir doku ile devam eden mizikte, “neden”
sozciiglindeki “ne” hecesi usuliin son vurusunda ve zayif zamanda, “den”
hecesi &l¢intn ilk vurusu olan kuvvetli zamanda yer almaktadir. Ayrica
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“den” hecesinden sonra ©&6l¢li sonuna kadar mizigin olmamasi “neden?”
soru sodzciiginii anlam bakimindan vurgulamakta ve ©ne c¢ikarmaktadir.

~
o) = -©-

1 1 1 1 }
10N 1 1 1 1 i it 1 1 l 1 1 1 |
AN3 4 L1 1 L2 1 1 i 1 1 L2 L J

=) I ! I !
re va m sid de tin re va mn hid de tim

Resim 10. Eserde kelimenin anlaminin one ¢ikmasi.“Ne bildim kiymetin,
ne bildin kiymetim”. Nihavend Sarki. Beste: Ald&eddin Yavasca
(Picture 10. Prominence of the meaning of words in the work. .“Ne
bildim kiymetin, ne bildin kiymetim”. Nihavend Music. Composition:
Aldeddin Yavasca)

Resim 10’da “reva m1 siddetin?” Dbitisik diizende ¢ikici-inici
melodi ylriiyisti ile bestelenmistir. “Reva m1i hiddetim?” ise bitisik
dizende c¢ikici yonde ilerleyen miizik ile bestelenmistir. Burada her
iki melodinin farkli ydnlerde ilerlemesi ile ikinci soru sdzcigiinin
giderek tizlesen sesler ile Dbestelenmesi (reva m1i hiddetim?) bu
kelimelerin mandsini mizikal olarak da vurgulamaktadir.

5. SONUG VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Tirk makam mizigdi so6zlii eserlerinde, sozin miizige olan etkisini
inceleyen calismada su sonug¢lara ulasilmistir.

e S50zl eseri meydana getiren unsurlar; makam, ustl, siir (arQz
siiri, hece giiri, serbest vezinli siir) eserin turt (kar,
beste, agir semdi, sarki, ylritk semdi..) olarak belirlenmistir.

e S0zl bir eserin meydana gelmesindeki en Dbelirleyici unsur
makamdir. Makam, sadece bir diziden ibaret olmayip, her makamin
karakterini belirleyen melodi kaliplarinin var oldudu, tizerinde
belirli ses araliklarinin bir arada siralanarak seslendirildigi,
kalislar yapildigi Ozel c¢esniler ve sesler barindirmaktadir.

e Tirk makam miizigi s&zli eserlerinde codunlukla ar@iz siiri tercih
edilmistir.

e Aruz siirinde c¢ogunlukla siirin kapali heceleri uzun siireli ses
veya ses gruplari ile acik heceler ise daha kisa sltireli ses veya
ses gruplari ile Dbestelenmistir. Ancak bunun Dbazi eserlerde
degistigi; kapali ve acik hecelerin ayni nota dederi ile
bestelendigi de gorltilmektedir. (Tablo 3) Zaman i¢inde bazi aruz
kaliplari ile bazi usuller bir arada ve belirli bir diizen ig¢inde
kullanilmistair.

e Aruz siirinin mizige yerlesimi genellikle melismatik
(melismatique)isleyisle gerceklesmektedir. Ozellikle buyluk
usullerde heceler birbirine bagli birden c¢ok ses ile olusan
mizikal dokuya sahiptir. Bu sekilde islenmis miizikal doku, Tirk
makam miiziginin o6zglin ve yiksek estetik o&6zelliklere sahip
melodilerini yaratmakta ancak siirde heceler birbirlerinden
uzaklastikca kelimeler anlasilamamaktadir.

Yakin gecmiste bestelenen sozll eserler incelendiginde,
bestecilerin siiri bestelerken, makamin yaninda guUftenin anlamina da
dikkat ederek miizikal ve ritmik dokuyu olusturduklari gbzlenmistir.
Aruz siirinin yani sira hece ve serbest siirlerin de Tirk makam mizigi
s6zlii eserlerinde kullanildigi tespit edilmistir. Incelenen &rnekler
lzerinde vyapilan dederlendirmeler sonucunda siir ig¢inde “ne, neden,
nig¢in, kim, ne dersin) gibi soru sézcliklerinin ve (feryad, hiddet)
gibi eylem belirten soOzciiklerin belirli besteleme teknikleri ile hem
miizikal hem de mé&na bakimindan wvurgulandiklari tespit edilmistir. Bu
tespitlere gdre;
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e Kelimenin anlamini ortaya c¢ikarmak ic¢in kelimenin silabik
diizende her heceye bir nota gelecek sekilde bestelendigdi,

e Kelimenin wvurgulu olan hecesinin wus@lin kuvvetli zamaninda
kullanilarak kelimenin mé&nasinin da ortaya c¢ikartildigz,

e Vurgulanmak istenen sozciklerin onlinde ve arkasinda mizidgin
kesildigi (sus’lar ile doldurarak),

e Kelimelerin konusma sirasinda aldigi tonlama farkliliklarinin
miziksel olarak iféde edildigi,

e Hiddet, ferydd gibi eylem belirten kelimelerde genis ses
araliklari (bitisik sesler ile ¢ikici yonde gitgide ylkselerek)
ya da bluylk ses araliklari ile atlayarak kullanildidi sonucuna
ulasilmistair.

Degisen diinyada, Tirk kiiltiir hazinesinin Oonemli bir pargasi olan
Tirk makam miizigi so6zlli eserlerinde de makam, usul ve siirin
kullaniminda degisimler gerceklesmektedir. Bu baglamda s6zli eserler
bestelenirken siirde kelimelerin anlamlari ve konusma sirasinda
aldiklari wvurgulara da dikkat edilmektedir ve edilmelidir. Ancak
eserin biitiiniinde sadece gsiir dikkate alinarak miizigi bestelemek Tirk
makam mizidinin melodi zenginligini ortaya ¢ikarmada yetersiz
kalmaktadir. Bestecilerin bu konuyu dikkate alarak siiri bestelerken
melismatik (melismatique) ve silabik (Syllabigoe) dlzende besteleme
yontemlerini dengeli bir sekilde kullanmalarinin, geleneksel
miizigimizin gerek makam gerekse usul zenginliginin kullanilabilmesi
adina uygun olacagi disinilmektedir.
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