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LIMITS OF WOMEN'S LIBERATION IN FATMA ALIYE HANIM’'S UDI:
WOMEN WORKING 'WITHIN THE MORAL BOUNDARIES" AND
‘THE OTHERS’

DUYGU OZAKIN

Oz

Tiirk edebiyatinin ilk kadin romancisi olarak
kabul edilen Fatma Aliye Hamm (1862-1936),
Osmanli dénemindeki modernlesme hareketleri
zemininde kadin meselesini ele alan eserler
vermistir. Sirastyla Muhadarat (1892), Refet (1898),
Udi (1899), Levayih-i Hayat (1899) ve Enin (1910)
adli romanlar1 yayimlanmstir. Fatma Aliye
Hanim’in eserleri iizerine yapilan ¢alismalarm,
yazarin romanlarini sosyal hayatta goriiniir olma
talebi, kadin egitimi, tantyarak evlenme, ¢ok eslilik,
bosanma ve kadinin ig yasamina katilimi meseleleri
cercevesinde degerlendirdigi  goriilmektedir. Bu
calismanin amaci, Batili ilkelerdeki kadin
hareketlerinden ayrilan Osmanli kadin hareketinin
temel kavram ve fikirlerini, Fatma Aliye Hanim’in
Udi romani tizerinden tartismaya agmaktir. Esinden
ayrildiktan  sonra kendi ayaklarnn iizerinde
durabilmek i¢in ut calma yetenegini meslegi haline
getiren roman kahramani Bedia’nin kars1 kutbunda
konumlandirilan anne ile kizinn kimlikleri ve
meslekleri, devrin “Oteki’ kadinlarin
tanimlamaktadir. Calismada, Naome ve Helula’nin
gayrimiisim olmalarn ve halka agik gosterilerde
calgi calip dans etmeleri nedeniyle 6tekilestirilmesi
tizerinde durulmustur. Kadin karakterler, Rus
diigiiniir ve edebiyat kuramcisi1 Mihail Bahtin’in
(1895-1975) erken donem denemelerinden biri olan
Estetik Faaliyette Yazar ve Kahraman’da ele aldigy,
estetik faaliyet iginde, yazarin dnce Gtekiyle empati
kurmasi, daha sonra kendi 6zgiin konumuna geri
donmesi cergevesinde inga ettigi ben ve oOteki
diyalektigi tartigmasindan hareketle
degerlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Fatma Aliye Hanim, Osmanlt
kadin hareketi, kadin 6zgiirlesmesi, Mihail Bahtin,
ben ve oteki diyalektigi.

Abstract

Fatma Aliye Hamim (1862-1936) who is
considered as the first woman novelist of Turkish
literature wrote novels on the woman question on the
basis of modernization movements in the Ottoman
Empire. Her novels Muhadarat (1892), Refet (1898),
Udi (1899), Levayih-i Hayat (1899), and Enin (1910)
were published chronologically. It is seen that in the
studies on Fatma Aliye Hanim researchers have
interpreted author's novels in the context of women’s
participation in social and business life, women’s
education, marriage, polygamy, and divorce. The aim
of this work is to argue basic concepts and ideas of the
Ottoman women's movement, which is different from
the identical movements in Western countries,
through Fatma Aliye Hanmim's novel Udi (The Lute
Player). Identities and professions of the mother and
the daughter as antiheroines, positioned at the
opposite pole of the heroine Bedia, who made use of
her own ability to play ut to become able to stand on
her own legs after divorce, define the othered women
of the era. In this study, it is emphasized that from
Fatma Aliye Hanim’s point of view, Naome and
Helula were non-Muslims and they had to be
excluded because they played and danced in public
shows. The female characters are examined through
Russian philosopher and literary theorist Mikhail
Bakhtin’s (1895-1975) dialectic of self and other,
which argues that at the time of aesthetic activity the
writer empathizes with the other, then returns to his
original position and reflects each character’s inner
conflicts objectively.

Key Words: Fatma Aliye Hanim, Ottoman women’s
movement, women's liberation, Mikhail Bakhtin,
dialectic of self and other.
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Giris

Tiirk edebiyatinin ilk kadin romancist olarak kabul edilen Fatma Aliye Hanim
(1862-1936), Osmanli donemindeki modernlesme hareketleri zemininde kadin meselesini
ele alan eserler vermistir. “Fatma Aliye, Osmanli Devleti’nin son yiizyilinin énemli bir
simast olan Ahmet Cevdet Pasa’nin kizidir ve kendisi gibi bir romanci olan Emine
Semiye’yle kardestir. Boyle bir aile igerisinde yetismek onu devrin meselelerine, toplumsal
yapiya duyarli hale getirmistir” (Demir, 2013: 1221-2).

Fatma Aliye, babasinin kendisine sundugu imkanlar sayesinde kiigiik yaslardan
itibaren iyi bir ev egitimi alma sansina sahip olmustur. Kiiltiire ve bilime duydugu merak,
bu egitim siirecini verimli ge¢irmesini saglayarak yillar i¢inde kendisini aydin bir Osmanli
kadini olarak yetistirmesine vesile olmustur. Ancak on yedi yaginda Kolagas1 Mehmet Faik
Bey ile evlendirilmistir ve esinin yazma faaliyetlerini on yil boyunca engellemesinin
ardindan, Fransizcadan yaptig1 cevirilerle devrin entelektiiellerinin dikkatini ¢ekmistir.
“Devrin énemli yazarlarindan olan Ahmet Mithat ile Fatma Aliye arasinda bir manevi baba
kiz bag1 kurulur. Mithat Efendi, onun yetismesi ve taninmasiyla yakindan ilgilenmistir”
(Karaca, 2011: 94). Daha sonra Fatma Aliye’nin, sirasiyla Muhadarat (1892), Refet (1898),
Udri (1899), Levayih-i Hayat (1899) ve Enin (1910) adli romanlar1 yayimlanmustir.

Makalelerinde dile getirdigi oncii fikirleriyle, ilk kadin romancimiz kimligiyle ve
kurgu eserlerinde yarattigi ideal kadin kahramanlari araciligiyla Fatma Aliye Hanim,
Osmanli kadin hareketinde kadin 6zgiirlesmesinin sinirlarinin nerede baglayip nerede
bitmesi gerektigini tayin eden aydinlardan biri olmustur; bir anlamda, i¢inde yetistigi erkek
diinyanin fikirlerini aksettirmistir. “Fatma Aliye, Ahmet Cevdet Pasa’nin gelenek¢i ve
Islam’a bagli yoniinii babasinin kiz1 olarak devam ettirmistir. [G]eleneklere bagli, Islamci
bir diisiinceyle kadinlik meselelerini sorgular. Goriildiigii iizere Fatma Aliye nin Onerisi
yerli kalarak modernlesmektir” (Karaca, 2013: 1489). Kadin ve Edebiyat: Babasinin Kizi
Olmak adli aragtirmasinda Argunsah, Fatma Aliye’nin yazarh@min, dénemin
aydinlarindan, manevi babas1 Mithat Efendi ile 6z babasi Ahmet Cevdet Pasa’nin tesiri
altinda sekillenmis oldugunu belirtir: “Fatma Aliye’nin diislincelerinde, tercihlerinde ve
durusunda ‘babasinin kiz1 olma’ konumu ¢ok agik bir sekilde hissedilmektedir” (Argunsah,
2016: 188). Kadinlar i¢in okullagmanin heniiz yayginlagmadig1 bir dénemde kendi kendini
yetigtiren Fatma Aliye, gerek diinya goriisiinde gerekse edebiyat anlayisinda bu iki ismin
diistincelerinden derin izler tagir: “Fatma Aliye bu iki insanin hayata proje olarak sundugu
‘rol model’ olmasi istenen kadindir” (Oylubas, 2014: 20).

Fatma Aliye’nin eserlerini, kadin 6zgiirlesmesi baglaminda dogru tahlil edebilmek
i¢in, donemin modernlesme hareketlerine, kadin haklarinin Iehine olacak bigimde, hangi
saiklerle hiz verildigini anlamak 6nemlidir.

Osmanh Kadin Hareketi

“Osmanli’da kadinlarin kendilerini ifade etmeleri, tanitmalari, eylem ve taleplerinin
duyurulmasi1” ilk kez kadin dergileri araciligiyla miimkiin olmustur (Bulut, 2003: 320) ve
Tanzimat doéneminde bir¢ok kadmn dergisi yayimlanmigtir. Kadinlarin toplumsal hayata
katiliminin baglamasi da Tanzimat Donemi’nde gerceklesmistir. Ortayli’ya gore, kadin
hareketi bu cografyada dncelikli olarak erkeklerin miicadele alani olmus, aralarindaki fikir
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ayriliklaria ragmen bu aydinlar, kadm egitimi gibi konularda birbirine benzer fikirler 6ne
stirmiislerdir (akt. Bulut, 2003: 323).

Osmanli’da kadinlarmn egitimi ve hukuki haklar1 gibi konularin kendilerine ¢oktan
Ozglir bir ifade alan1 yaratmis olan erkekler tarafindan dile getirildigi, dolayistyla ilk ¢oziim
oOnerilerinin eril bir bakis acisiyla sekillendigi ve devlete fayda saglamasi Olgiisiinde
islevsel bulunarak hayata gegirildigi goriilmektedir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasi kadin
sorununa yaklasim, kadinlarin okutulmasi, ¢alisma hayatina katilarak evden ¢ikabilmeleri,
miras ve bosanma davalarinda kadinlar Iehine diizenlemeler etrafinda gelismistir.

“Mesrutiyet’in ilanina kadar olan siiregte kadinlar neredeyse toplumsal hayatin
igerisinde yokturlar. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kadinlar artik ev i¢i konumlarinin yani
sira kamusal hayatta da kendilerine yer edinmek isterler” (Karaca, 2013: 1486). 1L
Mesrutiyet’in ilanindan sonra Osmanli kadininin toplumsal hayatta yer alma talebi basin
yayin faaliyetleri ve kadin dernekleri araciligiyla kamuoyuna duyurulmustur. Bu
dergilerdeki yazilarn igerigi dikkate alindiginda, aydin Osmanli kadinlariin Bati’daki
kadin hareketlerinden haberdar olmalarina karsin, yasadiklari cografyaya 6zgii bir kadin
hareketinin kurucusu olmaya calistiklart ve hak taleplerini sekteye ugratacak radikal
cikislarin fitilini ateslemek niyetinde olmadiklan agik¢a goriilmektedir. Bu nedenledir ki,
yiirtittiikleri hareket, ‘Osmanli kadin hareketi’ olarak anilmakta ve devrin diger tilkelerdeki
orneklerinden ayrilmaktadir. Osmanli Kadin Hareketi adli ¢alismasinda Cakir, Osmanli
kadinmin konumunda, modernlesmeyle eszamanli olarak doniisiimler yagsandigini, kadinin
anne ve es kimlikleriyle sinirlanan ev i¢i rollerinden farkli bir statli kazanmaya yonelik
taleplerde bulunmaya basladigini ifade eder (Cakir, 2011: 59). Ancak hareketin itici giicii
olarak aile kurumuna, dénemin kadin yazarlari ve onlar1 destekleyen erkek aydinlar
tarafindan 6nem atfedildigi goriiliir.

Aileye yapilan vurguyla, harekete hem mesruiyet kazandirildigi hem de hareketi,
ailenin yikimina sebep olmayacak bigcimde sekillendirme kaygisi gozetildigi agiktir.
Ahmet Mithat Efendi’nin kadin egitimine yonelik kararli adimlarinin dayanaklarindan biri,
aile fertlerinin egitimi yoluyla toplumun zihinsel gelismislik diizeyini yiikseltmektir.
Argunsah, halihazirda sosyal hayatin iginde bulunmalari ve modern egitimden
faydalanabilmeleri sebebiyle “zihinsel doniisimiinii gerceklestirdigi sdylenebilecek hatirt
sayulir bir erkek niifusun” varligindan s6z eder. Ancak egitimli erkeklerin “kars1 cinste
zihinsel karsiliklarini/devamlarini  bulamamalari, kadinlarin  gecikmis egitimi[ni],
toplumun biitiiniiyle medenilesmesi i¢in bir zorunluluk haline” getirmistir (Argunsah,
2013: 5). Bu zorunlulugun tanmimlanmasi ile sinirlarinin tespit edilmesi ayni anda
gerceklesmektedir. Sinirlart ise aile yasaminin darbe almamasi ve kendi igindeki
geleneksel dengesinin bozulmamasi belirlemektedir. Ahmet Mithat’in gbziinde makbul
kadin “evi bir iktisat¢1 gibi iyi idare etmeli, gelecek nesli bir 6gretmen gibi iyi yetistirmeli,
egitilmis erkegin bir pargasi olmali, onu tamamlamali ama onu agsmamalidir” (Argunsah,
2013: 6). Bu anlayisa gore erkegin zihinsel tamamlayicisi olarak, gelecek nesillerin
teminati olarak ve giindelik yasamin ev i¢i idarecisi olarak kadinlarin egitimi zaruridir.
Ancak anne ve es kimliklerini Onceleyen aynmi anlayisa gore, kadinin bu rollerinden
styrilmast tehlikesine karsi aile kurumunun devamliligi gézetilmistir.

Geleneksel sosyal yapilanmalarin kilit énemini goz ardi etmeyen bu sdylem,
Marvel’'in tanimlamastyla ‘Osmanli feminist aktivizmi’, Bat1 ideolojisinin bir tiirevi
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degildir. Osmanl Imparatorlugu'ndaki feminist sdylem, sayisiz catisma ve Ortiismeden,
yapici ve elestirel sesler biitiiniinden olugsmaktadir. Osmanli kadin basininda, hem kadinlar
hem de erkekler i¢in, kadinlarin toplumdaki konumunu yeniden tanimlamak iizere bir
platform olusturulmustur (Marvel, 2011: 14). Nitekim Koéroglu, Fatma Aliye’nin bir
feminist aktivist ya da kadin haklan eylemcisi kimligi tasimadigini; 6te yandan, Udrl
romaninda drneklendigi tizere, “kadin haklar1 miicadelesinde ‘kendine ait bir oda’ya sahip
oldugunu” ifade eder (Koéroglu, 2018: 305).

Bat1 feminizminden farkli olarak Osmanli’da kadin hareketinin, otoriter ve eril
modernlesmenin sinirlarinda baska secenegi olmadigi sdylenebilir. Diger taraftan harekete
dogrudan katki saglayan aydin kadmlarm Islami referanslara basvurarak, radikal ve
sonugsuz doniigiim talepleri yerine, ihmh ve uzlagtirict -bu noktada kadmlar sosyal
anlamda Ozgiirlestirici- ¢6ziim Onerilerine yoneldikleri agiktir. “Kendileri i¢in ataerkil
diizen tarafindan 6ngoriilmiis olan ev i¢i mekanlarda erkeklere ekonomik anlamda baglh
olarak yagsamakta” (Karaca, 2013: 1496) olan kadinlar, kamusal alanda ¢aligma talebinde
bulunurlar.

Diinya kadin hareketine bakildiginda, 1880’ler ve 1890’larda iicretli is talebinde
bulunan modern gen¢ kadinlarin, orta siniftan ¢iktig1 goriilmektedir. Emma Goldman’a
(1869-1940) gore is giicli piyasasina girme hevesi orta siniftan feministler i¢in bir
aldatmaca olmugtur. Zira bu meslek sahibi kadinlar ‘is¢i kizdan daha iistiin ya da ekonomik
acidan bagimsiz olduklar1 aldatmacasiyla’ kendilerini kandirmaktadirlar (Rowbotham,
2010: 229). Ingiliz feministler dahi, kadinlarin ortaklasa yasamda kendilerine 6zgiirliigiin
yaninda ‘fayda’ saglayacak iglerde c¢aligmalart gerektigine iligkin arglimanlar
gelistirmiglerdir. Bu noktada, eril tahakkiimiin zincirleri elverdigi 6l¢iide kendine ilerleme
sahasi agabilen fakat iliml1 ve uzlagimci onerileriyle Tiirk kadin hareketine katkilar g6z
ardi edilemeyecek Osmanli kadin hareketindeki pragmatik yaklagimin, Bati feminist
anlayisinda tartisilmaya baglanan ‘faydacilik’ sorununa, bolgesel bir 6rnek olusturdugu
sOylenebilir.

“iffet Dairesinde’ Calsmanin Tanimlanmasi

Fatma Aliye Hanim, 1895-1908 yillar1 arasinda haftada iki kez ¢ikan, dénemin
onemli kadmn entelektiiellerinin tanitildig1, kadin sorunlarmin islendigi ve bagmuharrir
olarak yazdigi (Cakir, 2011: 21) Hanmimlara Mahsus Gazete’nin 184. sayisinda bagliksiz
olarak yayimlanan makalesinde, Amerika ve Avrupa’daki kadinlari, medeniyet adina mu,
kendi hevesleri i¢in mi c¢aligtiklari1 sorgular. “Fatma Aliye Hanmim, c¢alisan kadinlarin
kendi rizalar i¢in caligmadiklarina inandigini ima etmektedir. Ona gore bir kadin, ihtiyaci
olmadiginda ¢aligmay1 diisiinmemektedir” (Canbaz, 2003: 84).

Fatma Aliye Hanim, eve ekmek getirme sorumlulugunu erkege atfeder. Kadinin
caligabilecegi isler oncelikle iffet dairesinde yapilabilecek nitelikte olmalidir. Yazar, para
kazanmanin ve kamusal alanda yer almanin erkegin tekelinde bulunmasini 6nemli lgiide
normal karsilamaktadir. Kadinin ise ancak mecbur kaldiginda kamusal alanda emek sarf
ederek karsiligim almasi gerektigi fikri, Fatma Aliye Hamim’in Islami ve milli, kendi
topraklarina 6zgii kiiltiirel referanslar gergevesinden ¢ikmak istemedigini gostermektedir.
Argunsah, modernizme en yakin ailelerden gelen kadinlarin bile gegcmise elestirel
bakmakla beraber, yeni olana da mesafeli durdugunu tespit eder; nitekim “Fatma Aliye
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boyle bir 6rnektir. O, eskiye karsi keskin bir inkarla hareket etmedigi gibi yeniye kars1 da
sorgulayici bir tavrin sahibidir. [C]ok temkinli bir modernlesmeyi tercih ve tavsiye eder”
(Argunsah, 2016: 41).

Fatma Aliye Hanim’1n Udi romani, Bedia adinda bir udinin, aldatildig1 i¢in esinden
ayrilmasinin ardindan, babasindan aldig1 miizik egitimi sayesinde ayakta kalma hikayesini
anlatir. Roman Bedia ile Naome ve Helula; yani ‘iffet dairesinde ¢alisan’ kadin ile onun
kars1 kutbuna yerlestirilmis anti-kahramanlar olan ‘ahldksiz’ kadin figiirlerin iliskileri
etrafinda kurgulanmustir. Zira Bedia’nin kocasi, onu dans6z Helula ile aldatmis, Bedia bu
durumdan ancak bir eglenceye katildiginda, kendi bileziklerini dansoziin bileklerinde
gordiigii zaman emin olmustur.

Fatma Aliye Hanim’in romanlarinda “bir sekilde evlilikten umudu olmayanlarin ve
evlilikte mutsuz olanlarin kendilerini bagka bir alana yonlendirdikleri goriilmektedir”
(Canbaz, 2013: 92). Udi’de Bedia da, esinden ayrildiktan sonra, cocuklugundan beri aldig
miizik egitimi sayesinde mesgalesine yeniden sarilma ve evliligindeki mutsuzlugu unutma
imkan1 bulacaktir. Bu noktada ut, hem ekonomik hem de manevi anlamda erkegin yerine
konacaktir:

“Simdi oksadigi, sevdigi, yalniz iken sohbet ettigi ududur. Udunu kucagina alip
sarilarak der ki: ‘Beni hi¢hir zaman terk etmeyen, avucumdan kagmayan vefali ydarim!
Bana daima dostluk eden can yoldasim! Beni yalniz sen terk etmedin, benden yalniz sen
gecmedin, bana ihanet etmedin! Bir zaman zevk ve sefa kaynagim, eglencem oldun, simdi
de gecim kaynagimsin! Ekmek teknemsin! Benim ydrim, benim cananim, benim erkegim
sensin!’...” (Fatma Aliye Hanim, 2013: 102).

Romanda Bedia’nin udu kisilestirilir ve ona bir erkek gibi hitap edilir. Ailede
calisma ve para kazanma isini ‘normal’ kosullarda erkege yiikleyen Fatma Aliye Hanim’1n
eserinde, bir ge¢cim kaynagi olarak erkek ile ut yer degistirmektedir. Bundan boyle kadinin
hayatin1 idame ettirmesinin aract bu ¢algt olacaktir. Fatma Aliye, miizik egitmenligi
yapmaya, 6zgiirlesme adina atilmig olan bir adim olarak olumlu mu yaklasir; yoksa erkegin
yoklugunda kadm, uduna sarilarak hayatta kalmaya mi g¢alismaktadir? Fatma Aliye
Hanim’m kadmnm g¢alisma hayatina katilmasi iizerine fikirleri, bu ikiligi anlamamiza
yardimcei olacaktir. Fatma Aliye’nin, kadmin i yasamina katilimi hususunda bir tespiti,
kadinin ekonomik Ozgiirliige erismesinin, evlilik icindeki konumunu ve giiciinii
saglamlagtiracagi yoniindedir: “Bazi zevglerin zevcelerine adem-i sadakatle gozyasi
doktiirmeleri, hirpalamalar1 hep onlar1 sevmediklerinden degildir. Kadinin temin-i maiset
icin bir medari, ekmek kazanacak bir sanati olmadigindan kendisini terk edemeyecegini
bildigi i¢indir” (akt. Karaca, 2011: 105).

Fatma Aliye’nin kadinin ¢aligma hayatindaki goriiniirliigii tizerine fikir yiiriitmeleri,
Ahmet Mithat Efendi’nin telkin ve takdirinden cesaret almigtir. Ahmet Mithat, Avrupa
iilkelerinde kadinlarin erkeklerle esit egitim imkanlarma eristiklerini, O6grenimlerini
tamamlayip doktor, avukat, miihendis olabildiklerini; ancak kendi topraklarinda, Fatma
Aliye’nin dikkat cekici bir istisna oldugunu vurgular: “Ama giizel sanatlar ve 6zellikle
edebiyat alaninda yetismis olan kadinlarin sayisi1 pek azdir. Bizde bdyle bir kadinin
yetismis olmasi, gergekten o zamanin kosullarinda beklenilmeyen sasirtict bir olaydir”
(Ahmet Mithat Efendi, 2011: 12).
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Yazma faaliyetini aktif olarak ylirlitme sansma erisen Fatma Aliye, imkanlarmi
kadinlara 6rnek olabilmek icin seferber etmistir. “Aydin kisiligiyle donemindeki kadinlara
ornek oldugu gibi, romanlarinda tiplestirdigi kadin kahramanlariyla kadinlarin diinyasini
yansitir ve sorunlarma ¢oziim iiretmeye calisir” (Cakar, 2011: 23). Cozliim arayislarini
paylastigi mecralardan biri de dergilerdir. Mehdsin Dergisi’nde yayimlanan “Terbiye-i
Ictimaiye” (1909) adli makalesinde Fatma Aliye, kadmin is yasanmina katilimmin aile
ekonomisine katki saglayacagi gibi, ev kadinlarim1 amagsizliga siiriiklenmekten
kurtaracagini savunmaktadir:

“...Bizde basma ve patiska denilen kumaglar ekmekten ve sudan sonra gelen
zorunlu seylerdir. Dantel su gibi gidiyor, bir basma fabrikasi sahibini ihya eder. Boyle
Jfabrikalar agilsa, kadinlarin ¢alisabilecegi gibi is yerleri olmaz mi? (...) Hele dantela
fabrikalarinda kadin erkekten daha fazla becerikli degil midir? Bir takim issiz gii¢siiz
kadinlar bir miidire idaresinde ¢calissalar, toplumsal terbiye de alirlar. Béylece ailelerin
Jfakirligine de ¢are bulunmug olmaz mi?” (akt. Ulukdse, 2013: 75).

Udi romaninda, Bedia’y1 igine diistiigli ekonomik buhrandan kurtaransa, ut calma
kabiliyetidir. Masallarda kadimin tamamlayicisi, hep bekledigi ‘beyaz ath prensi’ ve
kurtaricis1 gibi, romanda da ut ortaya ¢ikar. Daha dogru bir deyisle udun yeni bir niteligi,
imkan1 kesfedilir. Demek ki biitiin masallarda goriilen pragmatik kavugma, bu kez roman
kahramaninin ¢ocuklugundan beri ¢almayi -ama sadece kendi zevki i¢in ¢almayi-
ogrendigi ut ile kavusmasi olacaktir. Hayatin halihazirda kahramanla birlikte olan bir
unsurunun yeniden kesfi, kayip/terk edilen esin, erkegin yerine konacak ve yasami
kolaylastiracaktir.

Fatma Aliye’nin metinlerinde, “kadinin ¢alismasi, ‘her sey yolunda iken’ ortaya
¢ikan bir durum olarak goriillmemektedir” (Canbaz, 2003: 93). Esini kaybettiginde maddi
kaynaklarindan da yoksun kalan Bedia ekonomik sikintilar ¢cekmeye baslayinca, ona ut
dersleri vermesi Onerilir. Bedia, bu Oneriye tepki gosterecektir: “Hanim efendi! Beni
muhtag bir haldedir diye size kim s6yledi?” (Fatma Aliye Hanim, 2013: 94).

Romanda kadinin ¢alisma hayatina dahil olmasi ile ilgili bir diger problemse,
kadinin ¢aligma hayatinin yiikiine dayanamayarak sagligini kaybetmesidir. Bedia da farkls
evlere ders vermeye gittigi donemde hastalanip yataga diiser. Fatma Aliye’ nin dngoriisii;
kadinlarin agir iglerde ¢alistirlarak sagligimi kaybetmesi problemi, 6zellikle romanin
yazildig1 dénemi takiben, savaslar ¢agi olarak anilan 20. yiizyilin baglica sorunu haline
gelecektir. Savaglarda kaybedilen erkek niifusun yapacagi agir isler kadinlara yiiklenmis,
Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi’nde savasa giden askerlerin yerine, agir
islerde ¢aligmak iizere, kadin vatandaglari ikna kampanyalar yiiriitiilmiis ve propaganda
afigleri dagitilmistir.  Sonug, kadinlarin  devletin  karar alma mekanizmalarinda
yiikselememesine karsin, bedensel giic gerektiren tas tasima, silah tiretimi gibi agir islerde
caligarak sagliklarinin tehlikeye girmesi, tiim bunlara karsin ev i¢i gorev ve
sorumluluklarinin toplumsal cinsiyet rolleri uyarinca devam etmesi ve kadin vatandasa
ikinci bir yiik getirilmesidir. Bu da kimi agir kosullarda, kadinlarin kamusal alandan kendi
istekleri ile styrilmalarina neden olmustur.
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Yabancr/Oteki Kadinlarla Karsilasma

Roman figiirlerinin sosyal konumlar1 ve ahlaki duyarliklar1 okuyucuya yansitilirken,
olumsuz niteliklerle donatilan kadin tipinin fiziksel 6zellikleri dikkate alinmigtir. Edilgen ve
iffetli, toplumsal hayata acilip calismak durumunda kaldiginda da namusunu korumay:
basarabilen kadin tipine karsilik; disa doniik, ekonomik anlamda Ozgiir fakat ahlaki
degerlerini yitirmis kadmn tipinin, bedensel 6zellikleri araciliiyla canli bigimde tasvir
edilmesi dikkat ¢gekmektedir:

“Yanaginda alliklar, kaslarinda rastiklar, basinda iki renk birbirine karistirilmus sivri
biikiiliip kiilahimsi bir halde basina gegirilmis gazdan hotoz, boynunda bir sira sari kehribar,
bir sira beyaz boncuk, bir sira elvan boncuk... (...) Stirmelerin ucu ta sakaklara vardigindan
kapali olduklar: halde hacmi belli olmayan gozlerini arada acip sarkismn dinleyiciler
tizerindeki tesirini gormek icin manal manali bakisindan, rastik makaminda ¢ekmis oldugu
siyah boyadan, asil bigimi fark olunmayan kaslariyla beyaz ve al boyalardan (...) O maskara
gibi kiyafetiyle, boyalar icindeki suratiyla kanunu kucaginda sarki séylerken bu kadin pek
gizel goriiniiyordu. Naome 'nin, -bu sarkicimin hokkabazi, cambazi, kuklasi, her ne ise iste-
o oynattigi sey yani kizi Helula da (...) yani basinda duruyordu. ” (Fatma Aliye Hanim, 2013:
10).

Fatma Aliye Hamim’1n anlatisinda “6teki” kadinin bedeni, ihtirash fakat giiliing olarak
tasvir edilmistir. Yazar, gerek kendi doneminde, gerekse Cumhuriyet donemi yazarlariin
eserlerinde karsilagtigimiz bir klise olarak ‘boyali kadini’, kétiilikk kaynagi sayarak, kismen
karikatiirize ederek betimlemektedir:

“Havuzlu mermer salonda yanan mumlarin, avizelerin 15181 altinda egilip biikiilen,
titreyen, hoplayan bu mahliik, uzaktan pek hos goriiniiyordu. O beyaz badana kalinhiginda
swanmig olan boyanin, beyaz derinin altinda ne renk bulundugunu diisiindiirmiiyordu bile!
Parmak gibi ¢ekilmis olan kaglarimin iistiindeki kara boyanmin altindaki kaglar enli midir, diiz
miidiir? Merak bile gelmiyordu.” (Fatma Aliye Hanim, 2013: 11).

Bedia ile olumsuz degerleri temsil eden kadin karakterlerin bulugsma mekam olarak
bir kutlamanin segilmesi tesadiifi degildir. Yazarin Bedia karakterinde cisimlesen bakis
acisina gore, Musevi kadnlar, kalabalik 6nlinde calip sdyleyerek, dans ederek, iffet
dairesinin disinda hareket etmektedirler:

“Kocasmmn, bileziklerini her gece bircok erkegin karsisinda salinan, faritan,
viicudunu o kadar sehvetli erkegin icinde gostermekten ¢ekinmeyen bir ¢engiyi memnun
etmek i¢in hediye etme al¢akligini kendi gozleriyle gordiigii halde niye ondan sogumadigina
sastyordu.” (Fatma Aliye Hanim, 2013: 49).

Bedia, diigiin ve gecelerde ¢almaz, zira ‘galgict’ olarak tanminmaktan, hafifmesrep
olarak anilmaktan korkmaktadir. Dans etme, g¢algi ¢alma, topluluk iginde eglenme ve
bedenini sergileme, ahlaksizlik emareleri olarak yorumlanmaktadir: “Oyle ya, Bedia bir
calgici degildir. Ancak hatir igin onlara biraz saz ¢alabilir” (Fatma Aliye Hamim, 2013: 24).

Tiirk modernlesmesi siirecinde kadin kimliklerinin nasil kutsal annelik ve kotii yola
diisme arasinda gidip geldigini ortaya koyan Sancar’a gore, “Tiirk milliyetci-muhafazakar
diistiniirleri kadin1 milli iffetin sembolii olarak gosterirlerken bunun simetrik tamamlayicisi
olan yabanci &teki kadina benzemeyi ise iffetsizlik sayarlar” (Sancar, 2013: 146). Bu
baglamda, Helula, Bedia’'nin kargisinda yabanci/6teki kadin olarak konumlandirilmig
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olmasma karsin, kendini savunmak i¢in yaptig1 konugmayla Bedia’nin zihnine sizmay1 ve
aklim karigtirmay1 basarir:

“Helula’'min  havuzlu salon icindeki odada séyledigi sozler hatirma geldi.
Debhsetinden titredi. ‘Kadin kazanmaya mecbur oldugundal...” demigsti. Evet! Bu sozler hep
hatirma geliyordu. ‘Kadinlar kazanmaya mecbur oldugunda! Onlarin bagka ne sermayeleri
var? Baska satacak ne mallart var?...” demigsti. (...) Ne yapabilecekti? Diisiiniiyordu.
Satacak esya kalmadi! Artik ne satacakti? Kendinden, kendi viicudundan baska seyi
kalmanusti...” (Fatma Aliye Hamim, 2013: 96-97).

Rus diisiiniir ve edebiyat kuramcis1 Mihail Bahtin’e (1895-1975) gore, ben ve 6teki
arasindaki iliski, gegisken bir yapiya sahiptir. “Estetik Faaliyette Yazar ve Kahraman™ adli
calismasinda Bahtin, 6znenin, Gtekinin deneyimini, i¢ diinyasinda algilayabildigini ve
anlamlandirabildigini ortaya koyar (Bahtin, 2003: 96). Yazarin, sanatsal eylemi sirasinda
kahramamyla kurdugu iliski, Bahtin’e gore, ben ve Oteki arasindaki iliskiye benzer.
Bedia’nin, Fatma Aliye’nin savundugu degerlerin bir temsilcisi olarak tasarlandig1 dikkate
alindiginda, yazarin Helula ile iliskisinin, Bedia ile Helula arasindaki iliskiye yansidig1; her
iki pozisyonda da Helula’nin tekini temsil ettigi goriilmektedir. Burada 6zne olarak yazar,
otekiyle kurdugu; yani anti-kahramaniyla kurdugu empatik iliskide, kendi ikilemleriyle ve
endiseleriyle karsilasmaktadir:

“Hem Bedia, Naome ile Helula gibi iki viicudun yerini tutacak bir viicuda sahipti.
Saz, ses, genclik, bir Naome bir de Helula dan ibaretken Bedia ikisine de sahipti. Bedia da
onlar kadar kazanabilirdi. Bedia da altinlara, elmaslara bogulabilirdi. Bu hatwralar
zihninden gegtikge titriyordu.” (Fatma Aliye Hamim, 2013: 97).

Kotii ve ahlaksiz olarak tamimlanan kadinla empati kurmaya bagladigi an, roman
kahramam Bedia, kendini ikilemde bulur. Fatma Aliye Hanim, kahramanin i¢indeki endiseyi
acikca dile getirir. Iffetli kadin ile “ahlaksiz 6teki” olmak arasinda, nihayetinde giiniin sartlari
ve ihtiyaglari lizerinden, yasayabilmek i¢in zaruri olan kaynaklara erisebilmek dogrultusunda
belirlenen, oldukga ince bir simir bulunmaktadir:

“Dul bir kadm ii¢ ¢ocuguyla sefil kalirsa ona koca bulmak kolay mudir? Kadmn
kazanmaya mecbur oldugunda ise handelerinden, gamzelerinden baska satacak ne sermaye
ve meta bulabilir?” “Bedia bu soézlerden titredi. Helula kadinlarin kazanmaya
mecburiyetlerini pek dehsetli tasvir etmisti. Kendisinin de paralar tiikenmekte oldugundan
belki pek az bir miiddet sonra muhta¢ kalacakti.” (Fatma Aliye Hanim, 2013: 54).

Bahtin’e gore, Otekinin merceginden hayata bakmayi basaran Ozne, Otekinin
deneyimini tatmig, onunla duygudashk kurmus ve onun penceresinden olaylar
anlamlandirmis olmasina ragmen, kendi konumuna geri dondiigiinde, kendi bakis agisina
yeniden kavustugunda, estetik faaliyeti gergeklestirmis olur. Fatma Aliye ya da onun sesi
olan Bedia, bir siireligine Helula’nin anlam diinyasina dahil olmaktadir ve okuyucuyu da,
olaylart Helula’nin penceresinden gérmeye davet etmektedir; ancak bir adim sonra geri
cekilerek, kendi 6zgiin konumuna geri donmektedir.

Demir’in isaret ettigi gibi, kutlama mekan, iki zit karakteri bulusturmustur. Helula,
zayif ve yalniz bir kadinin hayatini kazanmasmnin gayri mesru yollar disinda miimkiin
olmadigini savunmakta, Bedia ise ona karsi ¢ikmaktadir (Demir, 2013: 1227). Ancak
kutlama, Bedia’nin &teki ile empati kurmaya ve aym durumda kalabilecegine iligkin
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endiselenmeye bagladig1 bir karsilasma mekani olmustur. Tartisma anindaki kararlihigina
karsin Bedia, Helula nin s6zlerini hatirladikea tirperir.

Bahtin’e gore, gercek hayatta, kendimize bir baskasinin géziinden baktiktan sonra
daima kendi konumumuza déneriz. Oyleyse, Fatma Aliye ve yazari temsilen Bedia da,
gecimini temin etmek zorunda kalan yalniz bir kadinin durumuna 6nce Helula’nin géziinden
bakar. Bedia’nin endiseleri bu esnada baglamaktadir. Bahtin, etik faaliyetin bir tiir vicdan
muhasebesine, bir itiraf siirecine de doniisebilecegini not eder (Bahtin, 2003: 102). Fatma
Aliye’nin Bedia’nin “6teki” kadinlarla empati kurmasm sagladigi kutlama mekan,
“ahlaksiz Oteki”ne doniisme endisesinin ortaya ¢iktigr itiraf uzamidir. Daha sonra yazar,
kendi konumuna, dolayisiyla ideal kadin olarak sunulan Bedia’nin bakis agisina geri donerek,
kahramanm dogru tercihte bulunmasmi saglar. Ancak burada, Bahtin’in gercek hayat ile
kurmaca arasinda, kendi deyisi ile estetik faaliyet arasinda ince bir ayrim bulunmaktadir.
Estetik faaliyet ancak iki kisiyle, dahasi, iki ortiismeyen bilincin katilim ile ger¢eklesebilir.
Kahraman ve yazar aym safta bulunuyorlarsa, Bahtin’e gore, estetik faaliyet, yerini etik
faaliyete birakmis demektir (Bahtin, 2003: 102). Bahtin, etik faaliyetin, “suglama ya da
6vgli” niteligi tasiyabilecegine isaret eder; romanda da, yazarin makbul kadin Bedia’ya
yonelik olumlu tavri ile romanin “6teki” kadinlarma iligkin tutumu arasindaki fark kolaylikla
sezilmektedir. Bu noktada, yazarin ahlaki se¢imini ortaya koyan Bedia’nin erdemli hikayesi,
yazarin etik faaliyetini olusturmaktadir.

Bedia’nin ut hocas1 Miisliman degil Musevi bir kadindir ¢iinkii “uzun siire Tiirk
romaninda kamusal alanda goriinen ve ¢alisan kadin Miisliiman kadinlar arasindan secilmez.
Helula ve annesi Nauma da Musevidir” (Canbaz, 2003: 85). Fatma Aliye Hamim, roman
kahramam Bedia’ya, donemin halen milli degerlerini muhafaza etme gayesi giiden ve bu
degerleri kaybedecegi endisesi tastyan modernlesmeci goriisleri dogrultusunda iki segenek
sunmaktadir. “Kadinin annelik ve ev igi rollerinden her tiirli uzaklagsma ihtimalini”
hafifmesreplik olarak yorumlayan ‘“bu modernlesme tarzi yabancy/6teki kadinin akibetine
iliskin tasvirler icerir” (Sancar, 2013: 147).

Fatma Aliye’nin “Terbiye-i Igtimaiye” adli makalesinde paylastig1 gibi, kadinlarin
fazlaca bos kaldiginda faydasiz islerle ve dedikoduyla vakit 6ldiirecegine, atalete diisecegine
duyulan inang, kadmlarin ig yasaminda rol alarak ekonomiye katki saglayan bireyler olmasi
yoniindeki tegviki artrmustir. “Bir zillet kaynag olarak kadin zayif ahlaki tabiata sahip bir
varlik olarak gosterilir. Kadin erkegi kiigiilten karakteri ile (savurgan, dedikoducu, tiiketim
diiskiinii, gosterisci, riyakar) erkegi mahvetme kapasitesine sahiptir” (akt. Sancar, 2013:
147). Udi romaninda yankisini bulan bu goriisler karsisinda Helula, kendini i¢inde bulundugu
duruma siiriikleyen erkek egemen kosullar dile getirip isyan edecektir:

“Siz erkekleri soydugumuzu, onlari fenaliga tesvik ettigimizi séyliiyorsunuz. Bunu
erkekler boyle istedigi icin iste biz de simdi onlari soyuyoruz. Bu yolda onlar bizi tesvik etti.
Bize paralarmmi sagmak icin kostuklar: kadar eger aglayanlara, inleyenlere, yardima muhtag
olanlara hayw igin, sevap icin, insanlik icin kosmus olsalar belki bizim gibilerine nadiren
tesadiif edilirdi. ” (Fatma Aliye Hanmim, 2013: 55).

Fatma Aliye’nin ihtiyath modernlesme Onerileri, kuskusuz, Osmanli-Tiirk
modernlesmesinin fikir dnderlerinin etkisi altinda sekillenmistir ve donemsel kosullarm
imkan verdigi 6l¢lide, 1limh ve siirl bir sorgulama faaliyetine isaret etmektedir. Osmanli
kadin hareketinin mensuplari, uzun zamandir ataerkil yapiya uyumlu yastyor olmanin bir
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sonucu olarak, birincil konumda olmay1 ve hayatlarim tamamen kendi idarelerine almay1
icsellestirebilmis degillerdir. Ustelik devir de buna imkan vermemektedir. Bu durum da,
harekete dahil olarak sosyal hayatta s6z hakkina sahip olma talebini dile getirecek bilince
ulasmus kadinin bile, kendini ‘6nder’ olarak tanimlamaktan imtina etmesine neden olur.

Sonug¢

[k kadn romancimiz, edebiyat ve kiiltiir alanlarinda 6ncii bir figiir ve entelektiiel olan
Fatma Aliye Hanim’m, kadin 6zgiirlesmesini 6rnekledigi romanlarinda, modernlesme ile
muhafazakarlik arasinda, ilki digerinin aleyhine iglemeyecek sekilde fikirler 6ne siirdiigii; buna
karsilk kimi zaman celiskili diigiinceler arasinda kaldigi goriilmektedir. Kadinlarin
oOzgiirlesmesi hareketi i¢in, kendi déneminde manifesto degeri tasiyan eserler kaleme alan
Fatma Aliye, modernlesmenin topluma bulastrma potansiyeli tasidigi ‘ahlaksizlasma’
endisesinden styrilamamuistir. Udi romaninda, ¢aligip para kazanmayi ancak ¢ok zor durumda
kalan kadin kahramanin, ‘kétii yola diismek’ karsisindaki onurlu segimi olarak dramatize
etmistir.

Romanda, Bedia’nin gec¢imini saglayan ut, bir erkek olarak kisilestirilmistir. Ancak
miizikal yetenegiyle para kazanmak, olaganiistii hal altindaki bir kadimin iffetini
kaybetmemek ugruna ve gecimini saglarken de iffetine sahip ¢ikmak suretiyle ortaya
koydugu hassas segimi gostermektedir. Diger yandan yazar, is yasamina katilimi, ailevi
iligkiler tesis edemeyecek ya da bunlan yiiriitemeyecek kadar talihsiz kadinin tek tercihi
olarak sunmustur. Kadimin, toplumun beklentileri dogrultusunda bir hayat kuramadig i¢in,
erkegin alani olan i yagamina dahil oldugu ve erkeksizligini bu yolla tamamladig1 yoniindeki
inamigin kemiklesmesini saglayan siirecin gecmisi, donemsel kosullar geregi sinirlarindan
disar1 tasamayan kadin hareketindeki erkek imzasiin eseridir.

Kadinlarin 6zgiirlesmesi hareketinin 6nemli adimlari, 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte,
yasamin her alaninda hiirriyet talepleri sayesinde atilmistir. Thtilal sonrasi kdyden kente go¢
ve is¢i sinifinin olusmasi, simif miicadelesi iginde cinsiyet miicadelesinin ikinci plana atilmasi
tehlikesini beraberinde tagisa da, 20. ylizyih karsilarken iilkelerin modernlesme hareketleri
icinde Ozglin feminist dalgalar, yeni devlet kurma projelerine eklemlenerek varligmi
stirdiirmiis; ancak ¢ogu kez carpik bir cinsiyet miicadelesi mirasini da bugiinlere tagimustir.
Bu eklemlenmenin bize 6zgii 6rnegi erken Tiirk modernlesmesi iginde yasanmus, hareketin
catlaklarindan sizan problemlerse 6nce makbul kadin vatandas tiplemelerine, oradan
glinlimiize miras birakilmistir.

Bu ¢alisma, Fatma Aliye Hamm’m Udi romaninda kadin 6zgiirlesmesinin sinirliligi
tizerinde durmustur ve bu smirlan tayin eden dénemsel kosullar tespit etmeye ¢alismistir.
Yazarin edebi hayati ve fikirleri {izerine kaleme alinan arastirma ve incelemelerde goriildiigii
tizere, Osmanli-Tiirk modernlesmesinde aydinlarin hala erkekler tarafindan temsil ediliyor
olmasi, yazarin fikir diinyasinin baba ve ikame babalar tarafindan sekillendirilmesine neden
olmustur. Bunun yaninda, toplumun yasay1s tarzinin ve geleneklerinin uzlagimei bir kadin
hareketine imkan verecek bigimde orgiitlenmis olmasi1 da Fatma Aliye’yi iki tip kadin
karakter kurgulamaya itmistir: Yerli iffetli kadin ve yabanci 6teki kadin. Bu baglamda
yazarin Otekiyle iliskisinde, estetik faaliyetini etik faaliyete doniistiirmiis oldugu, Rus
diigiiniir ve edebiyat kuramcisi1 Mihail Bahtin’in ben-6teki diyalektigine yaklagimi
araciligryla tespit edilmistir.
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