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NAZAN ERKMEN iLLUSTRASYONLARINDA ANADOLU VE
MEZOPOTAMYA SANATININ ETKISi

Ezgi KARAATA*
Ozet

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin ilk kadin dekani, Tiirkiye’nin en &nemli
sanat¢1 ve akademisyenlerinden Prof. Nazan Erkmen, meslek hayati boyunca, insanligin gelisim
siirecinde etkilendigi olaylar1 ve kahramanlari illiistrasyonlarina aktarmistir. Siimer, Hitit, Asur,
Pers uygarligindan efsaneleri resimleyerek, tarihin derinliklerindeki kiiltiirel degerleri gliniimiize
tagimig, minyatiir sanatinin biitiin inceliklerini sergiledigi eserlerine yansitmis, ge¢mis kusaklarla
gelecek kusaklarimiz arasinda saglam bir koprii kurmustur. Tarih bilgisi ve bilinci, giincel olaylar
yorumlamada ve degerlendirmede en temel yontemlerdir. Bir olaya, bir nesneye 360 derece bakis
acis1 ile bakmayi, olayr veya imgeyi her yonden degerlendirmeyi, yorumlamay1 saglamaktadir.
Nazan Erkmen geride biraktig1 eserlerinde, gelecek kusaklara, her seyin 360 derece bakis agisi ile
degerlendirilmesi gercegini gostermistir. Bu caligmada, miihiirler, minyatiir ve illiistrasyon arasindaki
bagi gozler oniine seren, geleneksel sanatlarin ve eski uygarliklara ait sanatlarin izlerini yagatan
Prof. Nazan Erkmen’in eserlerine, igerik ve bi¢im yoniinden bakilarak, Anadolu ve Mezopotamya
sanatlarinin, eserlerinde sectigi figiirleri, simgeleri, renkleri ve tarzini nasil etkiledigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Illiistrasyon, Anadolu, Mezopotamya, Nazan Erkmen, Grafik Sanatlar

THE INFLUENCE OF ANATOLIAN AND MESOPOTAMIAN ARTS ON NAZAN ERKMEN
ILLUSTRATIONS

Abstract

Prof. Nazan Erkmen was the first female Dean of Marmara University Faculty of Fine Arts and one
of the most important artists and academicians of Turkey. Throughout her career she has transmitted
the events and heroes affecting humanity during its development process onto her illustrations.
By illustrating the legends of Sumer, Hittite, Assyrian, Persian civilizations, she has carried the
cultural values from the depths of history into the present; reflected all the subtleties of miniature
art and established a solid bridge between the past generations and the future generations. Historical
knowledge and consciousness are the most fundamental methods in interpreting and evaluating
current events. They provide a 360-degree view of an event, an object, to evaluate and to interpret the
event or image in all aspects. Nazan Erkmen showed the future generations the fact that everything
is evaluated with a 360-degree view by her works she left behind. In this study, the works of Prof.
Nazan Erkmen, which reveal the connection between the seals, miniature art and illustration, and
keep the traces of the traditional arts and the ancient civilizations arts alive, are examined in terms of
content and form. The influence of Anatolian art and Mesopotamian art on figures, symbols, colors
and style she chose to use was studied.
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Giris

Eserlerinde canlandirdigi kisilerin ruhuna sizan, onlarla sayisiz hayatlar yasayan, sevincini, kederini,
6fkesini kahramaninin gozlerinden izleyicinin kalbine akitan Prof. Nazan Erkmen, resimlemelerinde
agirlikli olarak kadinlari, ¢ocuklari, hayvanlart ve mitolojik kahramanlari ¢izmistir. Nazan Erkmen
illiistrasyonu, yazarm hikayesine bagl kalmak kaydiyla ¢izimlerle anlatma sanati olarak agiklamistir.
Kendisinin de birgok konusmasinda belirttigi gibi, Erkmen’in illiistrasyonlar1 incelendiginde,
geleneksel sanatlarin, 6zellikle de minyatiir sanatinin etkileri eserlerinde acik¢a goriilmektedir.
Mitolojiden etkilenmis ve Siimer, Akad, Asur gibi eski uygarliklarin sanatin1 bir sanat tarihgisi
goziiyle inceleyip, kendi sanatiyla harmanlamistr.

Minyatiir, Uygur Tiirklerinden baslayip, giiniimiize kadar ulagan, 6nemli tarihsel olaylar elyazma
kitaplara daha ziyade okuma yazmasi olmayanlar1 bilgilendirmek amaciyla ¢izilen resimlerdir.
Minyatiirler sayesinde doguda ve batida yasanan tarihi olaylar tiim detaylar1 ile belgelenmis,
giinlimiize kadar gelmistir. 19. yilizyilda matbaanin icadiyla hayli gerileme kaydeden minyatiir
sanati, geleneksel sanatlarimizi yasatmaya gayret eden kiymetli sanatgilarimiz tarafindan usta-
cirak iligkileriyle yeni kusaklarimiza aktarilmaya calisilmaktadir. Sanat tarihgisi Prof. Dr. Giinsel
Renda’nin (Renda, 2001, s. 2-3) minyatiir sanati ile ilgili verdigi bilgiler soyledir:

“Nakkaslar, kitabin metninde anlatilan olaylari resmederken, 151k-gélge, perspektif ve renk
degerleri gibi Avrupa resmine 6zgii unsurlart aramamislardr. Nesneleri ve canlilart ¢ogu
kez dogadan soyutlamis, onlart gercek goriiniimlerinden farkli birer bezeme motifine
doniistiirebilmislerdir. Baska bir deyisle, dogadan kéklenmis 6geleri birer soyut nakis 6gesi
gibi isleyen ustalar, yiizyillar boyunca dogayr en gergek goriiniimiiyle yansitma ¢abasini
gostermis batili ustalarin tersine, dogadan bagimsiz bir gercegi aramislar, daha ¢ok

diisiindiiklerini, tasarladiklarin resmetmislerdir.”

Glinlimiiz sanatcilarinin gegmis uygarliklara ait sanatlar1 ve geleneksel sanatlari eserlerinde yeniden
yorumlamalari, bu sanatlara yer vermeleri sanat¢inin gegmigle arasinda bir bag kurmasini, ayaklari
yere basan eserler liretmesini saglamaktadir. Nazan Erkmen illlistrasyonlarinin bu kadar etkileyici ve
akilda kalic1 olmasinin nedenlerinden en nemlisi bu bag1 koparmamis olmasidir. Bir diger degerli
sanat tarih¢isi Sezer Tansug, “Tiirk Resminde Yeni Donem” adli kitabinda (Tansug, 1990, s. 34) bu
konuyu destekleyen bir alint1 yapmustir:

“Stirrealist tagkinligin boyutlarin ve simrlarini ¢ok iyi dile getiren ve tiim yasamini zeka
pardtilariyla siislemis olan Bunuel’in “Son Nefesim” adli biyografisinde en dikkate deger
ctimle filozof Eugenio d’Ors 'dan alinmis: Geleneksel olmayan her sey oykiinmedir.”

Bu arastirmanin yaklagim bigimi nitel arastirma; arastirma yOntemi tarihsel arastirmadir, literatiir
ve dokiiman taramasi teknikleri kullanilmistir. Nazan Erkmen’e ait illiistrasyonlar igerik, bigim ve
teknik acgisindan, tablet, miihiir, minyatiir gibi Anadolu ve Mezopotamya sanatlarina ait eserlerle
karsilastirilarak ortak noktalar belirlenmistir.

Nazan Erkmen {lliistrasyonlarinda Minyatiiriin Etkisi

Minyatiir 6zel bir iislupta yapilmis olan resimlere denir. Minyatiir, hikaye, siir ve tarihin canl
terclimanidir. Siir ve edebiyatin canli timsali ve tecellisidir. Minyatiirde, resim sanatinin kaidelerinden
olan perspektif, anatomi, plan, 151k-g6lge ihmal edilmistir. Bunlarin yerine incelik, renklerin ahengi,
konunun biitiin detayiyla ve zenginligiyle resmedilmesi tek bir karede anlatilmasi tercih edilmistir
(Tahir & Behzad, 1953, s. 29).
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Insanlik tarihi kadar eski olan resim sanati ile bir ¢esit resim olan illiistrasyon sanati benzer gibi
goriinseler de aslinda birbirinden farklidirlar. Prof. Nazan Erkmen (Baldas & Ipek, 2017, s. 232)
resim ve illistrasyon arasindaki farki syle betimler: “Resim; sanat¢inin kendi duygu, diisiince,
felsefesini ve mesajini ortaya koyar. illiistrasyon ise yazarin mesajimi, duygularimi ve felsefesini
aktaran sanat dalidir.” Bir baska resim tiirii olan illiistrasyonlarda amag, yazili bir metni agiklamaktir.
Yani illistrator de, tipk1 minyatiircii gibi, asil metinden aldig1 konuyu kendi fantezisi ile resmeder
(Miilayim, 2008, s. 31). Illiistrasyonun Tiirk¢e’deki tam karsihig1 ‘resimleme’dir. Kitap resmidir.
Kitap i¢indeki bir yaziy1 agiklayan siisleyen resimdir (Turani, 1993, s. 71). Illiistrator, yorumlamak
istedigi bir temaya zihnindeki birikimlerini ve sezgilerini aktararak bir fantezi olusturur. 3000°den
fazla illiistrasyon ¢alismasi bulunan Nazan Erkmen, bir metne bagli olmaksizin, duygularini 6zgiirce
yansittigi calismalarinda, sirasiyla, “2013 - Kelebek Serisi: Diigler ve Karabasanlar ve 2016 - Ciglik:
Zumriidii Anka Kusu” sergilerinde can verdigi hiiziinlii kadinlar1 ve ¢ocuklar iglemistir (Res: 1, 2).

Res: 1- Nazan Erkmen, Diisler Karabasanlar
serisinden bir ¢aligma (Nazan Erkmen Arsivi)

Res: 2- Nazan Erkmen, Ciglik: Ziimriidii Anka
serisinden bir ¢aligma (Nazan Erkmen Arsivi)

Minyatiirler ilk cizilmeye bagladiklar1 zamandan, matbaanin icadina kadar hayattan kesitleri tiim
detaylari ile giinlimiize kadar getiren tarihi belge niteliginde gostergeler, sanat eserleridir. Geleneksel
Tiirk Sanatlari’nin i¢inde illiistrasyonla en fazla ortiisen sanat dali minyatiirdiir. Geleneksel Tiirk
Sanatlari’nin en énemli kollarindan biri olan minyatiirler sayesinde; tarihte yasanan énemli olaylar,
zaferler, savaglar, bayramlar, diigiinler, torenler birer belge niteliginde, giiniimiize kadar ulasmistir.
Minyatiir, olayin resimle anlatimidir. Anlatilmak istenen konu tek sayfaya sigdirilmistir. Nakkas;
perspektif, golge, plan gibi kurallari muhtemelen iyi bildigi halde, tek sayfada daha fazla bilgi
aktarmak amaciyla klasik prensipleri goz ardi etmistir. Nakkag resim kurallarmi gozardi etmeseydi
anlatmak istenen olay bir resimle bu kadar agik, detayli ve net ifade edilemezdi. Cahide Keskiner
(Keskiner, 2008, s. 8-9) “Minyatiirde en biiyilik 6zellik, anlatilmak istenen konunun eksiksiz olarak
aktarimidir. Bu nedenle perspektif kullanilmaz” demistir. Prof. Nazan Erkmen (Donmez, 2010, s. 85)
illiistrasyonla minyatiir arasindaki iliskiyi soyle agiklamistir:
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“ llistrasyon sanati metne dayamir. sanat¢i metinde yazanlart resimler, minyatiir de bir
yerde bir belgelendirmedir, ancak bir metne dayali olarak yapimamistir. Ancak bir devri
anlatwr, bir durumu agiklar, bir tarihi belge olarak degeri daha fazladir. Ilk olarak kitap
resimlemenin Tiirklerle ve minyatiir sanati ile basladigini elbette séyleyebiliriz. Ve minyatiir
sanati gercekten iistiin niteliklere sahiptir. Istifleme teknigi ile gerceklestirilen minyatiirlerde
grafik anlatim niteligini her zaman gérebiliriz.”

Prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin (Aslanapa, 1989, s. 364) Nazan Erkmen’e ait bu goriisleri destekler
bicimdeki ifadesi soyledir:

“Uygur Tiirklerinin daha 8. yiizyilda ¢cok ileri bir kitap ve minyatiir sanatlar: oldugu, kalan
sayili eserlerden ve kaynaklardan anlasilmaktadwr. Turfan (sehir) arastirmalarinda ortaya
¢tkan Bezeklik ve Sor¢uk duvar resimleri (fresk) ile birlikte bu minyatiirler, 9. yiizyilda daha
ilk bakista Cin resminden ayrilan karakteristik bir “Orta Asya Tiirk Resim Uslubu” oldugunu

agikga gosterir.”

Prof. Dr. Zeren Tanind1 “Tiirk Minyatiir Sanat1” isimli kitabinin “Anadolu’da Tiirk Resminin i1k
Ornekleri” baglikli yazisinda (Tanindi, 1996, s. 3) su ifadeleri kullanmustir: “12. yiizyilin ilk yarisindan,
13. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar Artuklu emirlerin resim sanatina destek verdikleri, Tiirkiye’de ve
Tiirkiye disindaki kiitiiphanelerde bulunan minyatiirlii kitaplardan anlasilmaktadir.” Minyatiiriin bir
Orta Asya Tiirk sanati oldugu, arkeolog ve sanat tarihgileri tarafindan, Tiirklerin ana yurdu olan
Orta Asya topraklari iizerinde yapilan kazi ve arastirmalar neticesinde ortaya konmustur. Eski Tiirk
sanatinin temsilcileri Uygur Tiirkleri’dir. MO. 1. yiizyildan, MS. 13. yiizyila kadar Orta Asya’da ayr1
ayri devletler kurarak yasayan ve koklii kiiltiirii ile tarihte derin bir iz birakmig olan Uygur Tiirkleri,
giizel sanatlar, 6zellikle resim ve minyatiir sanati sahasinda 6nemli bir yer isgal etmistir. Minyatiir,
hikaye, siir ve tarihin adeta canli bir terclimesidir (Binark, 1978, s. 271-273).

Sezer Tansug (Tansug, 1961, s. 9-16) minyatiir ile ilgili soyle goriislerde bulunmustur:

“Bizim iilkemizde nakkasin giinliik olaylara egilmesiyle belirlenen gercek¢i tavri, minyatiir
sanatimin salt bir nakis olmaktan iyice kurtulup 6ze yoneldigini gosterir.. Tiirk sanatgisinin
bugiin kesin bir kaygiyla yoneldigi bireysellesme kaygisinin en saglam kaynaklar: siiphesiz
kendi topraginin mali olan bu eserlerde sakli durmaktadir.”

Minyatiirleri ginitimiizde yasatmaya ve gelecek kusaklara aktarmaya ¢aba sarf eden degerli
sanat¢ilarimizdan Ulker Erke (Erke, 2018) bir sOyleside minyatiirlerin giincellestirilmesi gerektigini
su sozleriyle ifade etmistir:

“Minyatiirlerin anlattiklar: olaylar tarihin gerceklerini yansittiklarindan, ashinda her biri
bir kitap niteligindedir. Okuma yazma oramt diisiik oldugundan minyatiire bakan kimse
minyatiirde resmedilen konu hakkinda etraflica bilgilenirdi... Minyatiirler bakmak icin
degil, okumak icindir. Yapilan yeni minyatiirlerde konu yok... Minyatiir yapmak, ilhamla
resim yapmaya benzemez. Bir seyin dogrusunu bilmeden resim yapamazsiniz. Minyatiiriin
dogrusunu 6grendim ben. Fakat bunun iizerine bir sey koymak gerekiyordu. Ben minyatiirii
caga uydurmak istedim.”

Geleneksel sanat dallarindan illiistrasyon sanatina en yakin sanat dali minyatiirdiir ve illiistrasyon
sanatinin ¢ikis noktasidir denilebilir (Baldas & Ipek, 2017, s. 228). Anlamlar1 ve amaglari ayn1 olan
minyatiir ile illiistrasyon ger¢egi yansitmakta olan tarihi belgelerdir. Batidaki illiistrasyonlar da aynm
minyatiirler gibi donemin belgeleri niteligindedirler. Minyatiir sanatinda oldugu gibi tarihteki 6nemli
kisi ve olaylar, illiistratorler sayesinde yeniden canlandirilmaktadir. Ugur Atan (Atan, 2013, s. 32)
illiistrasyon ve minyatlir sanatlarinin ortak noktalarini su sekilde toparlamistir:
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“Illiistrasyon ve minyatiiriin tanimlari ve tamimlar dogrultusunda yapilan eserlerden goriildiigii

ve anlasilacagi tizere her ikisi de ayni gorevi tistlenmistir. Her iki baslik altinda icra edilen
sanat ile problemlerin ¢oziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma, bilgilendirme,
egitme, esinlendirme, agiklama, tegvik etme, sasirtma, biiyiileme ve hikaye anlatma gibi
islevler i¢in yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara basvurarak icerigin gorsel bir
bicimde iletilmesi saglanir.”

Nazan Erkmen Omer Hayyam siirlerindeki gigek ve yaprak ¢izimlerinde Tiirk siisleme sanatlarina ait
motiflerden ve Iran siisleme sanatlarindan esinlenmistir. Erkmen’in Omer Hayyam illiistrasyonlari
serisi “serigrafi” teknigi ile liretilmistir (Res: 3, 4, 5).
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Erkmen minyatiirde oldugu gibi illiistrasyonlarda da perspektif kullanmamustir. Illiistrasyonun
konusunda hangi figlir 6nemliyse onu 6n planda tutmus ve oran olarak minyatiirdeki gibi, diger
figlirlerden daha biiyiik olacak bicimde yerlestirmistir (Res: 6, 7).

Res: 6- Levni, “Hali¢’te Gosteriler” detay, Surname-i Res:' 7f Nazap Erkmen, “Bir Bennudur iSta{lb}ll”
Vehbi — 1720°1i yillar (Renda, 2001, s. 34) serisinden bir ¢alisma (Nazan Erkmen Arsivi)

Prof. Nazan Erkmen, “Illusions and Regrets” isimli eserinde, kuruntu ve pigsmanlik gibi insani
psikolojik olarak rahatsiz eden duygulari, Acaibii’l Mahlukat kitabinda yer alan doga iistii ve tuhaf
yaratiklara ait minyatiirler gibi, insan basl, ¢esitli hayvanlarin viicut parcalarina sahip bir yaratik
tasarlayarak resmetmistir (Res: §, 9).

Res: 8- Kavs burcunu temsil eden Acaibii’l Res: 9- Nazan Erkmen, “Illusions and Regrets”
Mahlukat kitabindan bir yarati§a ait minyatiir (Nazan Erkmen Arsivi)
(Oguz, 2014, s. 132)
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Nazan Erkmen’in en ¢ok kullandigi figiirler Tiirk Kiiltiiriinde kutlu kabul edilen Giines, Ay, yildizlar;
dag kecisi, aslan; bereket ve dliimsiizliik sembolii tavus kusu, geyik, kaz, kugu, balik, gilivercin,
istiridye, kelebek gibi hayvanlar; agac, ¢igek, cocuk, insan figiirleridir.

Nazan Erkmen {lliistrasyonlarinda Mezopotamya Sanatimin Etkisi

Resimlemelerinde ay-yildiz semboliinii daima en yiikseklere yerlestiren Erkmen, her vesile ile
eserlerinin esin kaynaginin Stimer, Hitit, Asur uygarliklarina dayandigini ifade etmistir (Res: 10, 11).
Prof. Nazan Erkmen’in (Erkmen, Kitap Resimlerinin Can1 Nazan Erkmen, 2003) calismalarindaki
fanteziler ve diislerle ilgili yorumu soyledir:

“Tasarimct bir taklitci degil, bir yaraticidir, dolayisiyla ¢ok énemli bir sanat¢idir. Cocuklar

icin yazilan ¢izilen bir kitap en miikemmel sanat formunda olmalidir. Resimlemeler ¢ocugun
diis kurmasini saglayacak nitelikte olmalidir. Efsane ve mitoloji konularini sergilerimde
se¢cmemdeki neden bu metinlerde diis giiciimii ve sanat¢i fantezisini besleyen kaynaklar
bulmamdan ileri geliyor. Bu varliklar ve gizemleri beni ¢ekiyor. Yaraticihigimi giidiimliiyor.
Sanat¢i hi¢ kimsenin goremediklerini ve hissedemediklerini yaratan insandw. Sanatgr bu
fanteziyi nereden edinir sorusu sorulursa da elbette okuduklarindan... Ben mitolojileri ya
da efsaneleri resimlerken silindir miihiirlerden, Yildiz Cibiroglu’nun, Belkis Mutlu’nun
arastirmalarindan etkilendim. Sanat¢iyr besleyen kiiltiiv birikimi olmalidw;, bu olmadan
fantezi gelisemez.”

Aenlts s S

Res: 10- Ur-Nammu Steli’nin en iistiinde ay-yildiz Res: 11- Nazan Erkmen, “Ml"l.Zik Tanrigas1”
sembolii (Canby, 2001, s. 61) (Nazan Erkmen Arsivi)

Yiiksek Lisans tezinde Gilgamis Efsanesi’ni, Sanatta Yeterlik tezinde, ise Dede Korkut Masallari’n1
resimleyerek ortaya koyan Nazan Erkmen (Erkmen, Kitap Resimlerinin Can1 Nazan Erkmen, 2003)
hangi konular1, hangi yontemlerle resimlemeyi segtigini sdyle izah etmistir:

“Ben grafik boliimii mezunuyum. Benim isim, metni okuyup resimlemek, bu da kitap resimleme
alanmina girer. Simdiye kadar herhalde 3 bine yakin illiistrasyon yaptim santyorum. Bunlarin
cogunlugu kitap kapaklari, ¢ocuk tiyatrosu afisleri, siir resimlemeleri, dergi illiistrasyonlart
ve 100 tin tistiinde ¢ocuk kitabr. Bunlarin yanmisira, sadece ¢ocuklar i¢in degil de, biiyiikleri
de kapsayan koleksiyon ¢alismalar mevcut. Efsanelerin Izinde, Gilgamis, Dede Korkut, Omer
Hayyam i siirleri vs. gibi biiyiikler i¢in de yapilan resimlemeler ¢alismalarim arasinda
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yer altyor. Cocuk kitaplarimin yogun olmast hem benim konuyu ¢ok sevmemden ve ¢ocuk
kitabi resimlemenin ¢ok onemli bir sanat oldugunu kabul etmemden ileri geliyor. Yurt disinda
bu konuya doniik yapilan bienallerde ¢ocuk kitabi resimleyen sanat¢ilarin ne denli biiyiik
yaraticilar olduklarint uzun yilar inceledim.”

Erkmen’in kendisine ait Blog sayfasinda (Nazan Erkmen, 2004) su bilgiye ulagilmistir: “Efsaneler
benim ¢ikis noktam... Stimer, Hitit, Frig, Selguklu medeniyetleri arasinda gezinmeyi, gaipten sesler
almay1 seviyorum.” Nazan Erkmen (Erkmen, Cok Calismak, Olene Kadar Cok Caligmak, 2017)
yayinlandigin1 géremedigi son soOylesisindeki ifadesi sOyledir: “Gilgamis bir efsane, efsanevi
kahramanlar1 ele alis siirecimde o kahramanim psikolojisini, yapisini, giiciinii, aliskanliklarini,
insaniistii taraflarim ele alryorum.”

Erkmen, en biiyiik dostu Enkidu’yu kaybeden Gilgamis’in Enkidu’nun acisiyla gegirdigi psikolojik
evreleri ve Gilgamis’in olgunlagma siirecini illiistrasyonlarinda ete kemige biirtindlirmiistiir. British
Museum’da bulunan bir miihiirde, Gilgamis bir arslan1 omzuyla kaldirirken goriilmektedir (Ward,
1919, s. 65). Prof. Nazan Erkmen resimledigi Gilgamis Efsanesi’nde, M.O. 2800’lii yillara ait bu
mihiirlerden yola ¢ikarak hem gegmisteki sanatgilarin sanat anlayisini giiniimiize tagimis, hem de
kendine ait bir illiistrasyon anlayisi gelistirmistir (Res: 12, 13).

Res: 12- Gilgamis bir arslanla bogusuyor. Silindir Res: 13- Nazan Erkmen, “Gﬂg?ml$ Efsanesi”
miihiir detay (Mutlu, 1965, s. 115) (Nazan Erkmen Arsivi)

Kendisi ile yapilan son sdylesinin (Erkmen, Cok Calismak, Olene Kadar Cok Calismak, 2017)
devaminda eserleri ile ilgili bir¢ok bilgi vermistir. Cizgilerindeki goriintiiyli yakalayabilmek icin
Gilgamis Destani’n1 arka arkaya elli kez okudugunu ifade etmistir. Ayrica ¢ocuklar i¢in ve 6zellikle
horlanan, ezilen acili, hiiziinli kadinlar i¢in, kadinlarin durumunu belgelendirmek, onlarla birlikte
oldugunun altin1 ¢izmek i¢in gdzyaslari iginde ¢izim yapmis, cocuklara masallari resimlemeyi kutsal
bir gorev olarak bilmistir. Bunun i¢in iyi psikoloji bilmek gerektigini, resimleriyle biiyiiyen ¢ocugun
tiim yasamini en giizelle doldurmaya calistigia inanmustir. Istanbul efsanelerini, Osmanli’nin giiglii
kadinlarini, eski Tiirk masallarini ¢izmek istedigini belirtmigtir. Nazan Erkmen’in goziinde kadin,
her zaman bu topraklarda dolasan, dogaya hilkmeden bir tanriga bi¢ciminde, bereketli, dogru diistinen,
olmazi olduran bir varlik olarak yer almistir. Bu konuda ayn1 sdyleside sunlar dile getirmistir:

“Sami wkindan olan Akadlar M.O. 2500 yilinda Siimer bélgesine yerlesiyor ve muazzam bir uygarlikla karsilasip,
kendi inan¢larini Siimer inang¢lari ile harmanliyor. Akadlarin, hem Bati hem de Dogu 'va dogru genislemesiyle
Siimer inanglart denizci bir toplum olan Fenikelilere ve Filistin’e ulasiyor. Fenikeliler vasitasiyla da Antik
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Yunan ve Romaya... Siimerlerin Inanna si; Semitik toplumlarin Istar 1, Fenikeliler in Astarte si, Antik Yunan in
Afrodit’i oluyor. Siimer’in Tammuz'u, Fenike nin Adonis’i oluyor. Siimer’in Ninurta’si, Yunan'in Zeus'u
oluyor. Kisaca Siimer’'de somutlastirilan ne kadar tanri ve tanri¢a varsa diger cografyalarda versiyonlart
tiretiliyor...” Osmanli’nin muhtesem hiikiimdarliginda son derece 6nemli roller iistlenen kadinlarin
artlarindaki Oykiileri resimlemek istedigini belirtmistir. Kiillerinden yeniden dogan Ziimriidii Anka
kadinlarin turuncularla, sarilarla, morlar, mavilerle yeniden yasama gelmelerini dileyerek sozlerini
bitirmistir.

Prof. Nazan Erkmen’in efsanelerden etkilenerek ¢izdigi tanriga Istar, Yildiz Cibiroglu’nun “Tiirk
Sanatinda Gizli Yiiz” adli kitabinda eski tanrica Lilit olarak ge¢mektedir (Res: 14, 15). Lilit
dogayla 6zdeslesmis basina buyruk bir kadindir. Dogurdugu, siit ve yasam verdigi i¢in can veren
bir kadindir. Dogay1 okumasini bilen, cinsellik, bilgi ve biiyliyle iliskilendirilen, olasilikla hayat
agacinin kovugunda yasayan bir tanricadir. Tanriga Lilit bir aga¢ gibi gévdesinden yeni dallar,
meyveler, ¢igekler ¢ikarir. Kadin da gévdesinden yeni canlar ¢ikarmaktadir. Doga diizenini temsil
ederek ve doga yasalarini gozeterek dzgiirce yasamaktadir. insanlar iizerinde etkilidir. Bu da devleti
yonetenler i¢in bir tehdit olarak algilanir ve yerlesik yasamla birlikte devlet ortaya ¢ikinca yeni
kurulan bu toplumsal diizene uyum saglayamayan, erkek egemenligini de kabul etmeyen, bagimsiz,
Ozgiir tanrica yeni tanrilarin arasinda istenmez. Gilgamis’in destanda Lilit’in tapim goren agacim
yikmasi, kesmesi tanricanin erkine son verildigini, anaerkil toplumdan ataerkil topluma geg¢ildigini,
devletin her yerinin denetlediginin ilanidir (Cibiroglu, 2008, s. 125-127). Yildiz Cibiroglu’nun
kitabinda bahsi gegen levha, 2003 yilinda British Museum tarafindan alinmis ve miize o zamandan
itibaren kabartmay1 ‘Queen of the Night’ olarak adlandirmistir. Levhanin, Istar, Lilit ya da Ereskigal
tanrigalarindan hangisine ait oldugu tartigmasi arastirmacilar arasinda siirmektedir (Albenda, 2005).

Res: 14- Istar / Lilit / Ereskigal Levhasi - M.O. Res: 15- Nazan Erkmen, Gilgamis “.Istar’ln
19. yiizy1l/18. yiizy1l (British Museum Collection Ofkesi” (Nazan Erkmen Arsivi)
online: Burney relief / Queen of the Night, 2003)

Belkis Mutlu (Mutlu, 1965, s. 112), “Efsanelerin izinde Yakin Dogudan Kuzey Avrupaya” adli eserinde
Gilgamis Destan1 hakkinda: “En meshur destan siiphe yok ki Siimer ve Hitit ¢aglarimin da kahramam
Gilgames’in macerasidir. En énemli yazit bize M.E. VII asirda Ninovadaki Assurbanipal kiitiiphanesinden
gelmigtir... Gillgames’in, efsanevi degil Il binde Urukda hiikiim stirmiis bir kral oldugu diisiiniilmektedir...”
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Prof. Nazan Erkmen bir eser yaratmaya beyniyle ve kalbiyle birlikte karar verirken kendisini
cizmeye yonlendiren dinamikler i¢in, en eski silindir miihiirlerdeki sembollerden, mitolojilerden
yola ¢ikip resimlemek istedigi hikayeleri tekrar tekrar okudugunu, 6ztimsedigini, hikayenin icine
girdigini, hikayede bulundugunu, sevinci, aciy1 hissettigini ifade etmistir. Efsaneler serisinde ‘Deniz
Tanrisi - Ea’y1 resimlerken Asur’lardan kalma bir eserden esinlenmistir. Belkis Mutlu’ya gore sozii
gecen eserde Akar Su’lu bir tanr ve kilik degistirmis hizmetkarlar yer almaktadir (Mutlu, 1965, s.
106). Ea, biiyiik yaratici tanridir, gégii ve topragi o yaratmistir. Bilgelik kaynagi oldugu icin biiytisel
etkiler onun yardimiyla elde edilir, yasam kaynagi i¢in de bollugu simgeler. Stimer tapinaklarinda Ea
icin bir kap su bulundurulurdu, bu sudan i¢en hastalarin iyilesecegine ve gii¢siizlerin giiclenecegine
inanilirdi. Tapinak rahipleri de balik bi¢ciminde giysiler giyerlerdi (Sar1, 2017, s. 193). ‘Enki’ Stimer
mitolojisinde ‘Abzu’ isimli yeralti tatlisu okyanusunun tanrisiydi, daha sonra Akad dilinde bu
tanrinin adi ‘Ea’ olmustur (Black & Green, 2004, s. 75). Erkmen, balik-adam kiliginda betimlenen
bu figiirleri, “Su Tanris1 Ea’ olarak resmetmistir (Res: 16, 17).

Res: 16- Akar su’lu bir tanr1 ve kilik degistirmis
hizmetkarlar. Kalat - Sergat (Mutlu, 1965, s. 106)

Res: 17- Nazan Erkmen, Efsaneler
Serisi “Ea — Deniz Tanris1” Siimer
Efsanesi

Erkmen 6zellikle kadin, ¢ocuk ve hayvanlara yonelik ¢aligmalarinda duygularini ¢ok yogun ve derin
ifade etmistir. Anlatmak istediklerini figiirlerinin gozlerinden yansitmis, resim diliyle anlatimlar
kendisini evrensellige ulastirmistir (Res: 18, 19).
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Res: 18- Nazan Erkmen, “Uyan Bebegim” Res: 19- Nazan Erkmen, “Doga Tanrigas1” (Nazan
(Nazan Erkmen Arsivi) Erkmen Arsivi)

Erkmen, Tiirk kiltirii ve sanatinda kutsal olan ay-yildiz semboliinii birgok illiistrasyonunda
kullanmigtir. Nese, mutluluk, umut gibi kavramlar igeren ¢izimlerde, ay1 dogarken betimlemistir.
Oliim, keder, 6fke gibi olumsuz kavramlari resimlerken de, ay1 batis yoniinde ¢izmistir (Res: 20, 21).

Res: 20- Nazan Erkmen, “Inanna’nin Diigiini” Res: 21- Nazan Erkmen, “Ay Tanrist Sin”
(Nazan Erkmen Arsivi) (Nazan Erkmen Arsivi)
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Nazan Erkmen illiistrasyonlarinda, kendi ruhsal derinligini, dinamigini, disiplinli kisiligini, kiiltiirel
birikimini gézler oniine sermistir. Cizdiklerinde en yiice insani duygularini ifade etmistir. Nazan
Erkmen’in (Erkmen, Cok Calismak, Olene Kadar Cok Calismak, 2017) kullandig1 agirlikli renkleri
secis nedeni olarak;

“Benim renklerimde genelde lacivert, mavinin her tonu, prusya mavisi, kobalt blue, su yesilleri,
turkuvazi ve morun her tonunu bulabilirsin (...) Aslinda renklerin se¢imi konuya da baghdur.
Aciklik koyuluk, resmin kurallart da goz oniindedir. Renk kontrastlart ile aciklik koyuluklar
olusturmak da isin prensibindedir. Ya da bu prensibi tersine de ¢evirebilirsin... Kelebek
Kadinlar serisinde ¢ogunlukla maviler, morlar, pembeler kullandigim halde, Gilgamis da
turuncular, sepyalar, sarilar ama eskitilmis renkler gériiliiv. Sarinin da turuncunun da iizerine
sepya ge¢misimdir. Renkler boylece olgunlasir... Gilgams taki renkler daha ¢ok ge¢mise
aitligi simgeler. Ziimriidii Anka Kadinlarda ise yanan turuncular, sarilar, ve kontrast olarak
morlar maviler goriiliir. Yanan turuncular, sarilar biraz da yanmay, kiil olmay, Ziimriidii
Anka kusu gibi katledilen kadinlarin yeniden yasama gelmesini dilemek gibi icgiidiisel bir
secimi temsil eder (...) Renk secimleri biraz konuya bagh ve de i¢imden gelen seslere bagl...

Bazen rengdrenk, bazen karamsar, bazen alev alev yanan renkler... Sanat¢i demek duygu
demek (...)

“Kelebek kadinlar Diisler Karabasanlar” dizisinde renkler daha ¢cok maviler, yesiller ve morun
tiim tonlariile yogruldu... Yunanlilarda éliilerin ruhlari yilan, kus ve ozellikle kelebek biciminde
betimlenirdi. Nitekim Yunancadaki psykhe sézciigii hem kelebek, hem ruh anlamindadur.
Kelebekler bir anlamda katledilen kadinlarin ruhlarini da simgeliyor. Her kelebek kadinin
elinde kolunda, kucaginda bagrinda bir yavru kelebek var. Bu annenin sonsuza dek korumak
istedigi yavrusunun, 6li yavrusunun iistiine abanmis kanatli bir melek goriiyorsunuz. Anne olii
de olsa kanatli melek olarak geri doniiyor ve yavrusuna yeniden can vermek istiyor. Ruhlarin
mavilerde yesillerde siikiinet bulduklarini diisliiyorum. Resim yapmak, yorum yapmak biraz
da ruh igidir. Bunlart yaparken, katledilen kadinlar: diigiiniirken ben de inanilmaz biiyiik bir
tiziintiiye boguluyorum. Mavi beni rahatlatiyor. Belki onun i¢in bu kadar ¢cok mavi ve tonlarini
kullaniyorum. Bu dizide ¢esitli ruh hallerini “Diisler ve Karabasanlar” seklinde yorumladim.
Resimlerde intihar eden kadinlari, yasamak icin kelebek olup kanatlanmak isteyen kadinlar:
goriiyorsunuz. Bu kelebek kadin tanimlamalarinda gérkemli kelebek kadinlar, hem varlik disi
yaratiklar, hem kirilgan, hem ¢ok kisa omiirlii ancak ¢ok giiclii, muhtesem bir zenginlige
sahip, varliklar olarak gériiliiyor. Binlerce kelebek bir anda kanat ¢irparsa Kaos teorisine
gore firtinalar ¢ikartabilirler, tufanlar yaratabilirler... Aynen bizim iilkemizdeki kadinlara
hunharca yapilan tiim davranislart anlatmak istiyorum. Inamilmaz giizellikteki bir varhk
ama ¢ok kisa émiirlii. Kirilgan ve kolayca yok olabilen miicevher niteligindeki varliklar. Bazi
resimlerde kelebek kadin ve avucunun ic¢inde bir miicevher gibi korudugu yavru kelebek;
anneligin kutsal duygusunu; iiremenin, yasama katki vermenin giizelligini ve gururunu da
simgeliyor. (Res: 22) Suda yagsama veda eden betimlemede yasamdan ayrilmanin act hiiznii;
su icerisinde yer alan imgeler yasamin iirkiitiicii ve yok edici niteligini simgeliyor. Bazi
resimler... Buradaki venkler mavinin her tonu... Su, yasam, oliim, umut, umutsuzluk hepsi bir
arada mavilerin tonlarinda...”
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Res: 22- Nazan Erkmen, Ciglik: Ziimriidii Anka serisinden “Sonsuz Kagis” (Nazan Erkmen Arsivi)

Alaninda uluslararasi bir sanat¢i olan Prof. Nazan Erkmen’in tilkemizdeki kitap resimleme sanatinin
tarihcesi hakkindaki goriisleri soyledir:

“Evrensel kiiltiir diinyasi icinde yer almak igin, ¢cocuk kitaplarina ozen géstermeli, kitaplarin

tasarmmi yaratici, kisilik sahibi benzersiz eserler yaratabilecek sanat¢ilara birakilmalidur.
Toplumla sanat¢i arasindaki iletisimin  kurulmast wuygar iilkelerde toplumun kiiltiirel
olusumunun da bir nedeni olmaktadir. Kiiltiir ve sanat yoniinden gelismis iilkeler, kiiltiirel
varliklarint bu iletisime bor¢ludurlar. Gelismesini tamamlayamamus iilkelerde ise sanat bir
yana itilmektedir. Bu amacgla toplumu egitecek ve cocuklarimiza yon verecek sempozyum, sergi,
bienal ve benzeri aktivitelerin yer almasina hiz vermek gerekecektir. Sanat egitiminin amaci
bireyde kisiligin gelismesine yardimci olmak ve toplumla uyumlu yasamasin saglamaktir.
Cocuklarimiza sanat ve estetik egitimi vermek ve onlari soysuz, yoz, zevksiz eserlerden
kurtarmak onlara ancak sanat degeri olan kitaplar sunmakla miimkiin olacaktir” (Gonilli,
2004, s. 6).

Res: 23- Nazan Erkmen, “Giines Coktan Dogdu” Cocuk Kitab1 kapak illiistrasyonu.

Yazar: Hikmet Altinkaynak - 2014 (Nazan Erkmen Arsivi)
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Sonuc¢

[lliistrasyon sanatmnin bilinen en énemli dzelligi, bir hikayenin anlattiklarimnin, tek karede tiim agiklig
ile resme dokiilmesidir. Nazan Erkmen bunu kolayca saglamigtir. Sayfalar dolusu yazip, kadinlarin
ve ¢ocuklarin hiizniinii, okuyucuya aktarsa, boyle izler birakamazdi.

Prof. Nazan Erkmen’in eserlerini Stimer, Hitit, Asur, Pers uygarliklarindan giiniimiize kadar gelen
efsaneler, siirler, rubailer i¢in ¢izdikleri; diinyadaki tiim kadin, ¢ocuk ve hayvanlar i¢in ¢izdikleri;
cocuk masal ve hikayelerinin resimlenmesi i¢in ¢izdikleri ad1 altinda {i¢ ana baslikta toplayabiliriz.

Erkmen, kadim uygarliklardaki kahramanlarin efsanelerinden okuyup etkilendigi hayat hikayelerine
duygularmi ekleyip bunlart kagida dokmiistiir. Eserleriyle, gec¢miste yasayan efsanelerin,
kahramanlarin yasamlarina bir de Erkmen’in géziiyle bakmamizi, onlar1 daha bagka tiirlii anlamamizi
saglamistir. O zamanin sanatin1 bir sanat tarihgisi goziiyle inceleyip, {istiin bir sanat¢i olarak
yorumlayip giiniimiize aktarmistir.

Bir resimleme ile ezilen, {iziilen, horlanan kadinlarin ortak acilar1 karsisinda hissettiklerini hassas
ruhundan bizlere yansitmistir. Cektikleri sonucunda giiciinden hicbir sey kaybetmeden hayatin
yiikiinii tasimaya devam eden, bunu bir marifetmis gibi degil de hayatin normal akisinin geregi
olarak tistlenip, diinyay1 sirtinda tasiyan kadinlari, her seye ragmen giiclii kalmayi1 basaran kadinlari
resmetmistir. Tarih boyunca yasamis hiiziinlii kadinlarin hepsine bir tek kadina bakar gibi bakmus,
resimledigi her ayr1 kadin figiiriinde, bir tek kadini anlatmistir. Her seyi o kadinin gézlerindeki
bakista birlestirmis, yogunlastirmis ve resmetmistir.

Erkmen’in bir ¢ocuk ¢ighigimin tipografi ile fevkalade anlatilabilecegini soylemesi kendine 6zgii
tarzinin, stilinin oldugunun gostergelerinden biridir. 164 adet cocuk kitab1 resimlemeleriyle bilgili,
giizel, iyi, merhametli, hayati her yoniiyle seven, kabullenen, kitab1 taniyan, aklin1 kullanmay1 bilen
bireyler yetismesine biiyiik katkida bulunmustur. Cocuk, bir yagindan sonra kitapla tanigir. Banyoyu
sevdirmek i¢in sudan etkilenmeyen resimlemeli kitaplarla tanigir. Hem banyoyu, hem kitaplar1 sever.
Masallari, hikayeleri okul kitaplar1 izler. Hepsinde illiistrasyonlar vardir. lyi ile kotilyii ayirt ederken
hafizasimna bagvurdugunda ilk karsilasacagi belleginde kalan bu resimlemelerdir. Nazan Erkmen
derin birikimi, kiiltiird ile ¢ocuk psikolojisinden ¢ok iyi anladigindan, cocuga kendi deyimiyle giizeli
sevdirmistir. Ulkenin, ailenin, dostlugun énemini gizerek dgretmistir.

Her toplumun kiiltiirel genlerinde o toplumun kolektif kimligini olusturan kendine 6zgii bilgiler,
sanat anlayisi, orf ve adetler gibi 6geler vardir. Toplumun bu ortak kiiltliriiniin 6geleri zaman
icinde degisime ugrasa da toplum var oldugu siirece hayatin i¢inde o toplumla birlikte yasamaya
devam etmektedir. Eger toplum zaman icinde kendi kiiltiiriine sirtin1 donerse, aslinda kendi
tarihine, varolusuna, kimligine sirtin1 donmiis olacaktir. Aksine sahip oldugu degerlerin kiymetini
bilir, onu korursa, zaman i¢inde geliserek devam eden genis bir kiiltiirel deger olusur. Prof. Nazan
Erkmen, geleneksel sanatlar1 giincelleyerek eserlerinde uygulamistir. Geleneksel sanatlar biitlin
sanat dallarinda yasamalidir. Bugiine kadar her yonden kendilerini ¢ok iyi yetistirmis, ¢ok degerli
sanatgilar gorevlerini biliylik bir sorumluluk bilinciyle yerine getirmislerdir. Gelenekselle giincel
birbirinden beslenmeye devam ederse geleneksel sanatlar bugiine kadar geldigi gibi nesiller boyu
Oziinii yitirmeden siiriip gidecektir. Burada en fazla gbrev yeni nesil sanatgilara diismektedir.
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