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Miizik Sosyolojisi A¢isindan Arabesk Miizigin Doniisimii

Nuran Erol Isik!

Oz

Mizik ve toplum iligkisi karmasik sosyal baglara isaret eden bir iliskidir. Muzigin i¢sel 6zelliklerinin yanisira
‘sosyal’in degisken ve akiskan 6zellikleri muzik sosyolojisi hakkinda temel sorunsallar tartisma ve belirli
bazi konulari tanimlayabilme geregini ortaya g¢ikarmistir. Bu makalede, miizik sosyolojisinin temel tartisma
noktalarindan hareketle bir mizik tiiri olarak arabesk mizigin son yillarda gegirdigi dontsiim ele alinmakta,
sz konusu tartisma noktalarinin miizik hakkinda tretilecek sosyolojik ve metodolojik glindeme tasiyabilecegi
konu alanlari hakkinda dneriler sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Mizik sosyolojisi ® Arabesk

The Transformation of Arabesk Music within the Framework of the Sociology of Music

Abstract

The link between music and society is a relationship with complex social ties. The internal characteristics of
music and the changing and fluid features of society reveal a need to define and evaluate the major problems
of the sociology of music. The purpose of this article is to evaluate the major transformation of arabesk music
through examining the principles of music sociology and proposing new topic suggestions revealed through
major discussions on the agenda of sociological and methodological problems.
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Extended Abstract

Music and society have complex social bonds. In addition to the internal
characteristics of music, the flowing and changing features of social aspects emphasize
the need to discuss the major issues within the sociology of music, and to define certain
problems. The purpose of this article is to evaluate the major turning points in arabesk
music in recent years by underlining the main themes in the sociology of music that
lead to the emergence of new insights about the themes within the framework of the
sociological and methodological agenda produced by evaluation tracks.

In Turkish society in the 1950s, there was a unique way of living called “the
arabesk culture,” which can be sociologically and anthropologically observed in
the forms of music, daily rituals, and even in political attitudes. Arabesk music was
accompanied by a unique mentality, or way of thinking and feeling, which became
part of the Turkish mainstream popular culture, and it deserves to be investigated
not only as a way of life, but also as a method of expression about the world. An
in-depth cultural analysis reveals that the sociological phenomenon called “arabesk”
transcends description as a mere sentimental mood or cultural artifact of a migration
process; on the contrary, it has become a significant cultural value for many people
from various social backgrounds. This paper also attempts to offer a cultural reading
to gain an understanding of the intertwining of culture and society, in the sense that the
formation and the mediation of cultural meanings can provide a map to decipher the
positions and roles of major actors, ideological scripts of media texts, and rhetorical
choices of popular cultural icons.

“Arabesk” is not only a cultural form; it also describes a condition which refers to
a unique mentality, a form of thinking, and a way of life, all of which are produced
and reproduced by living practices of many people experiencing different worlds. In
other words, the “arabesk™ cultural condition is a significant cultural reference for
many people within a wide range of settings, and the lyrics are formulated in such
a way as to depict a tension between cultural forms of Western and non-Western
lifestyles. The arabesk cultural condition is also related to understanding ambivalent
elements in identities of different natures; that is, city dwellers in Turkey have
identities that combine rural, traditional, and semi-urban characteristics. “Arabesk”
is also a cultural artifact stemming from the process of creating an otherness in the
lifeworld of Turkish society.

The “arabesk” cultural code is a product of a complex sociological transformation,
ostensibly marked by a rapid migration from rural areas to various urban settings,
starting in the 1950s, and leading to the formation of a class of migrants unable to
identify themselves with the urban culture, its practices and the lifestyle to which they
were exposed. In general, the lyrics included themes such as sorrow, love, passion,
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separation, resignation to fate, and resentment. Arabesk music and its performers
became well-known in popular culture, and there have been different forms of the
arabesk music that are popular not only with the newly urbanized, but also with those
already defined as urbanites from different segments of the society.

The gecekondu culture has been differentiated and transformed to such an extent that
new trends in the music industry made access to music widely available. This picture
helps us to understand the ways in which individuals who follow Miisliim Giirses, an
Arabesk cult figure since 1970s, desire to be recognized as equals, and to be protected
by “Miisliim,” defined as their “father.” Although the followers of Miisliim Giirses
were labelled “illiterates” due to their tendency to internalize sentimentality instead
of material and rational objectives, they reject a cultural position which projects their
deprivation from material demands in such a highly “unjust and unfair world.” Being
accepted into the cult-like subculture of Miisliim’s followers has been signified through
various different rituals and practices, such as cutting or blading their bodies during
concerts as a reference to or sign of being accepted as a member of the so-called group.
Some fans involved in such rituals during the concerts seem to be seeking recognition
within their own subculture, as well as within the wider society. In this context, the
body also becomes a signifier in a world within which one is left with nothing else.

The icon of Miisliim Giirses has been transformed by the culture industry since the
1990s. He was seen in famous brand commercials, took part in live music shows, and
even produced an album with pop music artists, indicating the extent to which a local/
national cultural celebrity could transform into a well-known figure appreciated by
the global cultural industry. His authenticity was questioned as a result of his growing
popularity created by the market. His music and his presence have been interpreted as
having more authentic value than various pop music artists, a development which was
not welcomed by his followers, who instead preferred to focus on the glorification of
his masculinity and his father-like nature.

In summary, the analyses formulated in this study are based on a reading
which attempts to investigate cultural forms epitomized through arabesk. Instead,
of attaching concepts stemming from the Western theories about a situation we
have observed unfolding, I opt to develop an understanding of the ways in which
individuals make sense of the world, interpret their habits, and consider it worth
investigating the unique way of thinking that this process creates. The cultural forms
here are accepted as symbols which help to construct maps of meanings for the daily
routines of individuals influenced by arabesk music. The cultural analysis in this
paper aims at offering an interpretation of the arabesk condition in general, and, in
particular, its role in constructing meaning in everyday life.

91



Miizik Sosyolojisi Acisindan Arabesk Miizigin Doniisiimii

1970’li yillarda Tiirk toplumunda goze carpan popiiler kiiltiirel manzara i¢inde
barindirllan ve yeniden {iretilen kiiltiirel semboller arasi carpigmalar, gerilimler ve
bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel formlar oldukea ilging sosyolojik 6rnekler
sunmaktadir. Sosyolojik tahayyiiliimiiz icinde yer alan temel kirilma noktalarini da yansitan
kiiltiirel dokular, toplumsal anlamda {iretilen basat kodlar1 anlama firsati dogururlar. Bir
diger deyisle, bir toplumda géze carpan temel fay hatlarim1 okumak, en belirgin 6zelligi
farkliliklar ve ayrimlagsmalar diinyasi olan kiiltiirel halimiz ile ilgili anahtarlar sunabilir.

Tiirkiye’de ozellikle Batililag(a)mama maceramiz ig¢inde kentlerde yasayan
kentlilesmis/kentlilese(me)mis farki gruplar arasinda benimsenen ayrimlagmis
popiiler kiiltlirel formlar arasindaki gerilimlerin derecesi ve niteligi ayni zamanda
s0z konusu toplumsal siiregleri ne denli sancili yasadigimizin 6ykiisiinii anlatir.
Asagidaki degerlendirmelerin de bir tiir anlati sundugunu akildan ¢ikarmaksizin,
miizik ve toplum bagintisinin karmagik halini anlama ¢abas i¢inde, bu makalede
“kendine 6zgiiliigii’nii dikkate alarak “arabesk” miizige bakis agimizin ayni zamanda
diger toplumsal olgu ve siire¢lerle ilgili bagi kurmaya caligilmaktadir.

Her toplumsal olgu gibi, miizikal bir formun toplumsalligindan bahsederken, iginde
dogdugu ortamda kendisiyle iliskilendirilen diger miizikal formlar1 da belirleyen
toplumsal-tarihsel kosullar1 da gbz 6niinde tutmak gerekir. Neydi arabesk miizik?
Neyi anlatiyordu? Kimlerin “derdine deva” oluyordu? Bu sorularm yaniti, 1970’1i
yillarin kiiltiirel ortaminda gbze ¢arpan diger popiiler kiiltiirel {irlinlerin ve trendlerin
aralarindaki etkilesimi bize hatirlatir. Ornegin, kentli “aranjman” miizigi ya da Tiirkge
sOzIi hafif pop miizigi olarak kendisini sunan miizikal eserlerin hitap ettigi ve insa
ettigi anlam silsilesi ile, kentlerde “tutunmaya calisan” dezavantajli gruplarin derdini
anlatan kiiltiirel formlar arasindaki ayriks1 hal diisiiniildiigli zaman dogal olarak ayni
toplumda yasatip bu kadar farkli hissiyatlar1 bir arada barindiran kiiltlirel havuzu
analiz etmenin gerekliligi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir: Bu donemde popiiler olmus
(Yesim, Fiisun Onal, Yeliz, Senay gibi sanatcilarin albiimlerinde yer alan) sarkilarin
sozleri incelendiginde, anlatilan “modern” birey tiplemesinin sundugu belirli 6zellikleri
hatirlamak gerekir. Kendi modern kodlarmi ve 6zgiir benligini siirekli vurgulayan,
yasamdan zevk almay1 goérev sayan, yasama sinirli derecede miidahil olan, sinifsal
catigmalar1 gérmezden gelen, gilinlinii glin eden, kadin erkek iligkilerini ifade etme
bicimleri ¢eliskiler barmdiran, kendisini “agk”la var etmeye c¢alisan, ve hatta kendi
kendisinin zaferini ilan eden bir insan tiplemesi karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle orta
ve orta iist snifa hitap eden s6z konusu miizikal tiir icinde ayrimlasmalar ve gesitlilikler
olsa da (6rnegin, sinifsal bir catigma temasini giindeme getiren Cem Karaca), bu donemin
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popiiler miizik kiiltliriinde yansitilan izlekler ile Yesilcam filmlerinde drneklerini sik sik
gordiigiimiiz temel kiiltiirel kodlar (Batili/zengin/dejenere/sarisin/kadin) ve semboller
biitiinii kentli insan1 biiyiik 6l¢iide kusatmustir. Bu kodlarin kentli niifus i¢inde yer alan
tiim siniflarin yagam bigimlerini dillendirmesi miimkiin degildir.

Yukarida belirtilen fay hatlarinin bazilan kiiltiirel olarak kendisini agiga ¢ikarir.
Sinifsal olarak bir ayrimlagma goz oniinde tutuldugunda, yukaridaki 6rnek ve
benzerleri tizerinden gidilerek baktigimiz pop miizik diinyasinin anlattigi meselelerin,
asgari licretle geginmeye ¢alisan ve kentlerin ¢eperlerinde hayata tutunmaya ¢alisan
gruplarin kiiltiirel alg1 bigimlerini yansitabilmesi kuskuludur.

Miizik toplumsal iklim i¢inde ortaya ¢ikan ve biling hallerimizi ifade etmede
cok etkili ve islevsel bir anlati bicimidir. Sadece bu sosyopsikolojik 6zelliginden
dolay1 duygu, fikir, bilis hallerini temsil etmede farkli miizikal formlarin kendileri
ile iligkilendirildigi topluluklar ve yasam big¢imleri arasinda diyalektik bir iligki
vardir. Yukarida betimledigimiz kentli topluluklar arasinda esitsizlik hiyerarsisinin
en altinda kalanlarin kendi diinyalarindaki ¢eliskileri ve gerilimleri yansitacak bir
kiiltiirel mekanizma olarak beliren arabesk olgusu, ayn1 donem ortaya ¢ikan diger
miizikal formlara bir kars1 tepki olarak kendini var etme ¢abasi olarak da anlasilabilir.

“Sosyoloji Dergisi”nin editorii Prof. Dr. Ali Ergur tarafindan vurgulanan su nokta
cok o6nemlidir: “Miizigin ontolojisi lizerine yeterince derin bir sekilde s6z sdyleme
yetkisine sahip olanlar, eger istisnai olarak ¢ok 6zel bir ilgi ve egitime sahip degillerse,
toplum bilimlerinin yontem ve kavramlarina yabanci, miizigin anlam ve kullanimlart
tizerine sosyolojik nitelikte aragtirma yapma bilgisine sahip olanlar ise, istisnalar
disinda, miizigin dilinden bilylik 6l¢iide bihaberdirler.” Bu saptamay1 metodolojik
bir yelpaze olarak ele aldigimizda, bir ugta miizikal formlarla ilgilenip sosyolojik
bir imgelemle ilgilenmeyenler diger ucta ise sosyolojik bir problem ifade etmeyi
amaglayarak miizikalite boyutunda yer alan hicbir aktor, ortam ve etkinligi goz
Oniinde tutmayan arastirma yaklasimlarinin miizik sosyolojisine yeterince katkida
bulunamayacagi saptamasini dogrulamak miimkiindiir.

Bu noktadan hareketle, asagida gesitli veri ve arastirma prosediirlerine dayanan
“arabesk miizik olgusu” ele alinmaktadir. Miizik-toplum iliskisinin karmasikligindan
hareketle, miizik sosyolojisine kavramsal bir bakis agisi kazandirdigi diisiiniilen
caligmalarin temel hareket noktalarini da ele alarak, bu makalede arabesk olgusunun
barmdirdig: farkli analiz katmanlarina deginilmektedir. Buna bagl olarak, icinde
bulundugu toplumsal ortam ve iklimi goz ardi etmeksizin arabesk miizigin miizik
disindaki sosyal ve hatta politik siireglerle iliskisi degerlendirilecek, 6zellikle 1990’11
yillardan sonra yansittig1 toplumsal manzaraya isaret eden bir fotograf sunulacaktir.
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Miizik Sosyolojisinde Temel Tartisma Noktalari

Miizik ile sosyolojinin bulusma noktasinda pek ¢ok sosyal bilimci miizik sosyolojisi
ile sosyal olanin miizikolojisine dair bir gerilim hatt1 i¢inde ¢esitli yaklagimlar
kullanmiglardir (Shepherd & Devine, 2015). S6z konusu yelpaze iginde “sosyal” olanin
inga edilen ve siirekli akigkanlik gosteren bir dogasi oldugundan hareketle miizik-
toplum ikilisinin daha dinamik, degisken ve baglamsal 6zelligini vurgulayanlar ile
sosyal yapilarin dogrudan miizik iizerindeki etkisini ele alan sosyal bilimcilerin bakig
acilar1 farklilagsmaktadir. S6z konusu yaklagimlardan ikincisi daha modernist bir agisi
olup, bu noktadan bakildiginda miizik {izerinde etkisi olan sosyal kurumlar, yapilar
ve degerler analiz edilmektedir. Ornegin, Supicic, Music in Society: A Guide to the
Sociology of Music (1987) adli galismasinda miizik sosyolojisinin gérevlerinden birinin
miiziksel materyalin sosyal olgular tarafindan etkilenme bigimleri oldugunu vurgular.
Ona gore, miizikal olgular sosyal olgulardir. Bu olgularin miizik ile ilgili aktiviteler
iizerinden dogrudan bir etkisi vardir. Bu etkilenmeyi daha net ortaya ¢ikarmak igin,
miizik sosyolojisi miizikal estetik ile iligskilendirilmelidir; bu iligkilendirme sonucunda
ortaya ¢ikacak yaklasim, daha ¢ok miizigin sosyolojik estetigidir.

Ayrica, kendi gercevesi iginde miizik sosyolojisi kendisi ile ilintili olan sosyal olgulara
iliskin sosyolojik kavramlarin operasyonel tanimini yapmalidir. Miizikal 6gelerin
(icerik, dil, teknik, ifade) hangilerinin sosyal olgularla iligkili oldugunu gostermek
gerekir. Miizik sosyolojisinin temel amagclart: (i) gesitlilikleri iginde farkli toplumlarin
ve gruplarin miizikle iliskisini ele almak, (ii) miizigin i¢indeki sosyal boyutlari
arastirmak i¢in miizigin kendisinin nasil bir sosyal olgu oldugunu gostermektir.

Buna gore, miizik sosyolojisinin en 6nemli metodolojik gerekliligi miizigin sosyal
kosullar1 arasindaki karsilikli iligkileri ve bagntilari ¢oziimlemektir. Tek basina miizik
sosyolojisinin miizik — toplum bagintisin1 agiklayamayacagini one siiren Supicic,
miizik sosyolojisinin miizikal estetik ile beslenmedigi siirece eksik kalacagini belirtir
(Supicic, 1987).

S6z konusu yaklasim iginde yer alan “olgu”, “etki” gibi kavramlarin belirsizligi
ve sosyolojik arastirmalarda operasyonel olarak kullanma giigliigii agiktir. Sosyoloji,
sadece insan etkilesimlerine dair saptama yapan bir bilim dal degildir. Aynm1 zamanda,
bu etkilesimler hakkinda bir perspektif de sunar. Miizigin dnemi tek tek bireylerin
zihinsel diisiince oriintiileri ile dogrudan baglantil ise, (miizigin) s6z konusu zihinlerin
inga edilmesinde ve yaratilmasinda biiyiik rol oynayan sosyal diinyanin akiskan,
dinamik ve soyut Oriintiileri ile iligkilendirilmesi gerekmektedir (Martin, 1996).

“Sosyal” olan ile miizigin kompleks etkilesiminin belirlenimci bir yaklagimdan
arinmis bir sekilde ele alinmasi i¢in “sosyal” kavraminin kendisinin sosyal eylemin
sabitlesmis bir nedenine isaret ettigini ve bir tlir seylestirme mecras1 yarattigini
unutmamak gerekir (Latour, 2004). “Sosyal” olgular insan etkilesimlerinin durumu,
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kosuludur. Miizik de insan etkilesimlerinin 6zgiil ve somut {iriinlerinden biridir.
Miizigi sadece miizigin sesleri olarak degil, insan etkilesimleri ve sesleri aracilig ile
olusturulmus bireysel 6zneler arasi etkilesim olarak tanimlamak gerekir. Miizik, bir
“sey” degil, bir tecriibedir (Shepherd & Wicke, 1997).

Miizigin toplumdan etkilenme bigimleri ile sosyal olanin iginde miizigin yerini
anlama ve irdeleme cabalar1 karsimiza su noktalar1 ¢ikarmaktadir (Shepherd &
Devine, 2015): (i) Anlam olarak miizik, (ii) Etkilesim olarak miizik, (iii) Kimlik
olarak miizik, (iv) Miizik ve dolayimlama.

Bu izleklerden hareketle, miizik — toplum iligkisi hakkinda farkli degiskenler
ve dinamikler analiz edilmistir. Miizigin herhangi bir insanin ve grubun kiiltiirii
iginde bir anlam silsilesi iiretmesi kendiliginden ortaya ¢ikmaz. insan hayatmin
cesitli siirlhiliklart ve sahip oldugu kaynaklar agisindan her bireyin bir anlamin
igsellestirmede gectigi asamalar farkli farklidir. Bunun yaninda, miizik, her seyden
once, miizikal performans ve pratiklerin mikro sosyallikleri i¢inde farklilagmis
sosyallikler de iiretir. Miizik kendi iiretimini, yeniden iiretimini ve doniisiimiinii
saglayan kurumsal formlarla i¢ ice gecmistir. Miizik iriinlerinin yapim ve iiretim
asamasinda s6z sahibi olan tiim aktorler, aralarindaki iligkiler, olusturduklar:
normlarin timi ayn1 zamanda kitlelerin bir miizikal {iriinii anlamlandirmasindaki
egilimleri de etkileyecektir. Miizigin hayali topluluklar inga etme giicii vardir.
Belirli bir donemde olusturulan miizikal bir kompozisyonun kolektif bilincimizin
oniine sundugu temsil bigimleri sosyolojik bir bakis agisi ile anlamaya deger sorular
iiretirler. Bu sorular i¢inde kim veya kimlerin hangi saiklerle ve motifierle bir miizigi
dinledikleri duygusal oldugu kadar biligsel bir itkiyi de i¢inde barindirir. Kimlik insa
stireclerinde yer almasinin yaninda, tersinden bir okumayla, miizigin daha kapsamli
sosyal kimlikleri pargalayici etkisi vardir. S6z konusu par¢alama, miizikal tiriinlere
dair igsel ozelliklerin kendilerini asan ¢ok daha kapsamli toplumsal kirilmalara,
gerilimlere, par¢alanmalara ya da biitiinlesme ve uyum pratiklerine ses getiren estetik
semboller biitiinii olabilme 6zelliginden kaynaklanmaktadir.

“Bir sanat {irliniini bir tiir dolayimlama (mediation) olarak anlamak, bu ¢aligmayi
kendisiyle iliskili kurumlar, diller, materyaller, aliskanliklar, bedenler, beden dillerinin
tiim ayrintilar ile gézden gegirmek demektir. Tarzlar, gramer, tad sistemleri, programlar,
konser salonlari, okullar, girisimciler gibi dolayimlama (araglari)) olmadan higbir
giizel sanat iiriinii ortaya ¢ikmaz” (Hennion, 2003, s. 3). Benzer sekilde Green de
miizikal anlamm iginde bulunulan sosyal baglama goére miizik tarafindan insa edilen
metaforlarla miimkiin oldugunu vurgulayarak miizisyenlerin giyim kusam tarzlar,
fanlarm aligkanliklari, miizigin sergilendigi mekanin 6zellikleri, miizikle iligkilendirilen
sosyal ve siyasal degerler, sarki sozlerinde yansitilan semboller, dinleyicilerin miizikal
ve sosyal pratiklerinin timii miizigin disinda birtakim anlamlarin ve duygularin agiga
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cikmasini veya temsil edilmesini (delienation) saglar. Ornegin, milli marslar bazilari igin
millet, bagkan, monarsi gibi olgulara isaret edebilirken bazilari i¢in ise onur ya da utang
duygularini uyandirabilir. Bu tiir alisilmis miizik bi¢imlerinin yaninda bir fliit timisi, bir
elektro gitar parcasi da hepimiz i¢in farkli duygu ve bilme halleri ile ilgili olabilir. Miizigin
dinlendigi baglam kaginilmaz olarak miizigin temsil bi¢imlerine de katkida bulundugu
icin, bu sadece (miizigin) iiretim baglamiyla ilgili olmayacaktir (Green, 2005). Iste bu
noktada, miizigin i¢sel dzelliklerinden ayr1 olarak sosyal baglamin ayirt edici dzelliklerini
analiz edecek mevcut “temsil etme pratikleri’ni agiga ¢ikarmak miimkiin olabilecektir.

Buna gore, miizigin (tonalite araclarinin kurumsallagmig sisteminden olusan) bir
nesne olarak ele alinmasindan ¢ok, “miizigin sosyolojisini” yapmamizi saglayacak
ya da miizik hakkinda sosyolojik olarak konusmamizi ve yazmamizi saglayacak
etkinlikler, edimsellikler, yasam alanlar1 ve davramig kaliplar1 bir biitiin olarak
karsimiza ¢ikar. Miizikal iriinlere ickin olan anlamlarin analizi, miizikal yapilarla
sosyal iligkilerin iligkisini a¢iga ¢ikaran ¢alismalar?, baglamsal yaklasimlarin hemen
hepsi (Roy & Dowd, 2010) bir araya geldiginde miizigin sosyolojisine dair farkli
dallar1 bir arada tutan ¢ok katmanli bir gériiniim sunmaktadirlar.

Yukarida ele alinan temel tartisma noktalarindan hareketle miizik — toplum iliskisi
hakkinda bir vak’a olusturan “arabesk” miizik, kendisi digindaki toplumsal diinyanin
kendisine atfettigi degerlendirmeler araciligi ile toplumsal bir “olgu” olarak kabul
edilmistir. Miizikalite ve tonalite 6zelliklerinin 6tesinde arabesk miizigin normatif bir
dille ele alinma bigimleri 6ne ¢ikarak sosyal bilimlerde disiplinler arasi bir alanda ele
alinmaya baglanmistir’. Asagidaki boliimde, arabesk miizigin sosyolojisini olugturan
temel unsurlar (etkinlikler, pratikler, kendine 6zgii anlamlar, tarzlar, sdylemler,
metaforlar, duygular, ve temsiller) ¢er¢evesinde 6zellikle arabesk miizigin gecirdigi
ikinci evre olarak kabul edebilecegimiz 1980 ve sonrasinda ortaya ¢ikan bagkalagma
stireci Miisliim Giirses arabeski temelinde irdelenmistir.

“Baba”dan Reklam Ikonuna Miisliim Giirses
Arabesk miizigin, miizik disinda bir olguya doniisiimiiniin seriiveni uzundur.*
[k ortaya ¢iktigi donem biiyiik olgiide gdz ardi edilmis, toplum igindeki yeri

2 Cerulo (1995), 161 ulusal mars1 analiz ettigi ¢alismasinda otoriter ydntem bigimlerinin oldugu iilkelerin ulusal marslarinin
miizikal yapilarinin daha basit ya da yalin oldugunu, ¢ok partili yonetimlerin oldugu iilkelerde ise marslarin miizikal yapi-
larinin daha komplike oldugunu bulmustur.

3 bkz. Isik & Erol (2012).

4 Sosyoloji disiplini iginde bazi alt alanlarin mesru bir ¢alisma alani olarak hak ettigi yeri almasi toplumdan topluma degisir.
Bat1 toplumlarinda 19. Yiizyildan bu yana miizikoloji ve sosyoloji alaninda yazilan eserler araciligi ile miizikal {iriinlerin
sosyal alanla bagintisini analiz etme geleneginin Tiirk sosyolojisinde ayn1 hizda ortaya ¢ikmamasi bilyiik dlgiide sosyoloji
disiplini iginde yer alan epistemolojik gerilimlerle alakalidir. Tiirk modernlesmesi tizerine yapilan ¢aligmalar iginde yer
alan modernist bakis agisi, kiiltiir alanmin ve/veya miizikle ilgili yeni olusumlarin sosyolojik ve antropolojik agidan
gergevelendirilmesini sinirlandirmstir. Kiiltiir ve kiiltiirel alan, farkli epistemik cemaatlerin ve bilme bigimlerinin savagim
verecegi bir alan olarak ortaya ¢ikti. Sosyal bilimler i¢ginde modernist bakis agisina tepki olarak gelisen Frankfurt Okulu
okumalari, iletisim galigmalari iginde onemli bir yer tutmustur. Bu ekol iginden bakildiginda yeni gelismekte olan kiiltiir
endiistrisinin Tiirkiye’deki goriiniimleri ve etki alanlart Ozbek tarafindan Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski adl
caligmada irdelenerek konunun sosyal bilimler alaninda tanitilmasinin ve analiz edilmesinin ilk adimini olugturmustur. Bu
galigmadan itibaren, arabesk miizik daha ¢ok popiiler kiiltiir literatiirii iginde degerlendirilmistir.
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Onemsenmemis ya da kiyasiya elestirilmis olan arabesk miizik, belirli bir ddnemden
sonra eklemlendigi gruplarin c¢esitlenmesiyle, miizik sektoriiniin goriiniir hale
gelmesiyle, popiiler kiiltlir iiriinleri arasindaki yerinin artmasiyla sosyal bilimler
icinde de 6nemli bir yer edinmistir. Donemsel olarak bakildiginda, 1950-1980 ile 1980
ve 2000’11 yillar arasinda arabesk olgusunun kendini sunma ve diger kiiltiirel formlarla
eklemlenme bigimleri de farklilik gostermektedir. Biiyiisii bozulan diinyanin iginde
yer aramalar “Tanrisi ile bag basa kalan” bireyi nasil etkilemistir? Ya da kendi kutsalim
arayan bireyin isyani nasil dillendirilmektedir? Arabeskin bir temsiliyet diskurundan
sunum pratigine doniisiimii ve farkli tiiketim habituslarinin i¢inde yer alma bigimleri
nasil ortaya ¢ikmistir? Biiyiisii bozulan diinyaya verilen arabesk yanitlarda hangi
referans noktalar1 6nem kazanmaktadir? Bu tiir sorular, yukarida vurgulanan “ickin
anlamlar” agisindan miizik sosyolojisine 151k tutacak sorular olup, diger arastirma
temalarindan ayr tutularak irdelenebilecek sorunsallar degildir.

1980’1e birlikte kiiresellesme ve yerel degerlerin etkin olmasiyla, arabesk miizik
ile beraber kendisi ile ilgili sdylemler biitiinii de donilisiime ugramigtir. Kiiresel/
yerel dinamiklerinin i¢ i¢e gegmisligi, bununla ilgili siireglerin her an ve her yerde
pazarlanabilirliginin artmasi, kimlik siyasetinin yiikselisi, modernlik elestirilerinin
ozellikle kiiltiirel alana referansla yapilmas: gibi gelismeler modernlik elestirilerinin
yogunlastigi her toplumda “sahicilik” arayislarin1 da koriiklemistir. Modernlik
sancilar1 ve kisitlar1 olarak kabul edilen “evrenselci dayatmalar”in karsisinda kendi
kimliklerinin ifade edilmesi i¢in yeni mecralar arayan topluluklar ve alt kiiltiirler
ozellikle popiiler kiiltiirel eksende yeni iirlinlerini sunmaya baglamigstir. Kiiresel
popiiler kiiltiirel alanda yaratilan iiriinlerin neo-liberallesme siireci ig¢inde kiiresel
ve yerel dlcekte yeni medya teknolojileri araciligi ile yayilimi s6z konusu siirecin
islevselligi ve pratikligi nedeniyle kitlesel olarak onay alirken ayni zamanda
beraberinde getirdigi ideolojik anlamlar silsilesinin de mesrulastirilmasini saglamastir.
Bir diger deyisle, kiiresel olarak tedaviile sokulan ve ulusal/yerel seviyede alic1 bulan
iiriinler, yukarida betimledigimiz modernlesememe sancilarinin da ifade edilmesine
yarayan metinler, tinilar, ve imajlardan olugmaktadir.

Arabesk miizik, sosyal esitsizliklerin yasandigi bir ortamda esit olarak
yapabilecegimiz bir eylem lizerine yogunlagsmistir. Farkli siniflar ayni kiiltiirel durum
icinde yer aldiklarinda esitlenmis olurlar. Bu esitleme dogal olarak sevdalanmak
hakki konusundadir. Bu durum bir sevme tarzi seklinde “naif, temiz ask™ tasarimi
iizerinde sekillenmistir. Politikadan hoslanilmayan, “derin Tiirkiye”nin temel
sorunsalinin giindelik meseleler oldugu toplumumuzda ortak noktanin bulunmasi
genellikle “sevmek” gibi bir kiiltiirel kod aracilig: ile ifadelendirilmistir. Sevmek,
asik olmak insan olmanin bir geregi olarak herkesin esit bir sekilde yapabilecegi
“manevi” bir etkinliktir. Belki de sevip-sevilmek umutla es diisen ve bu sistemde
“temiz kalan” tek sey olarak anlagilmaktadir ve bunun {izerine titremek, onu korumak
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gerekmektedir. Ozellikle 1980 sonrasi “bireysellesme” sonunda arabeskin farkls
toplumsal kesimlerde farkli degerlendirildigini ya da dolayimlandigini (mediation)
sOyleyebiliriz.

Tiirkiye’de 1990’Ii yillarda 6zel kanallarin ayrimlasmasi, kiiltlir endiistrisinin
tiiketicilerinin taleplerinin géz oniinde tutuldugu kiiltiirel {iretim pratiklerinin ortaya
¢ikmastileberaber birkiiltiirel alanin belirli bir esneklik ve demokratiklesme pratiklerinin
de yesertilmesine yer veren bir alan olarak kargimiza ¢iktigini1 gormekteyiz. Yeni olusan
ortamda ¢esitli medya mecralarinda “her sey tartisilabilir, her sey dile getirilebilir”
sOylemi aktarilmistir. Her nesnenin alinir satilir ve pazarlanabilir oldugu kiiresel diinya
diizeninde, Weberyen anlamda bir nevi “diinyanin biiylisiiniin bozulmas1™ siirecinin
yasanmasi ve bu duruma dair bir kaygmin da dillendirilmesi kaginilmazdir. Kiiresel
Olgekte belirlenen popiiler kiiltiirel iiriinlerin iiretilme dinamikleri bir dizi aynilagtirma
ve homojenlestirme pratikleri iiretmekte ve “ruhsuzlagtirilan” topluluklarin derinlesen
sosyal problemleri ile ilgili taleplerine yeterince yamt vermemektedir. Ornegin, “diinya
miizigi” olarak tanimlanan tiiriin baslangicta kendine 6zgii miizikleri kitlelere duyurma
arayislarinin daha sonralart biiyiik 6lgekli kiiresel sirketler tarafindan iiretilmesi s6z
konusu siirece bir 6rnek olusturur.

Kimlik siyasetinin yiikselisi Tiirk toplumunu da etkilemis, kolektif kimlik
tartismalaria bagli olarak farkliliklarin ifade edilmesi ile ilgili kiiltiirel egilimler ilk
serbest piyasa kosullarinda ilk iiriinlerini vermeye baglamistir. Medya mecralarinda
goriilen yeni bir dillendirme hareketi i¢inde, “bize ait olan” gibi gerekgelerle
Batililasma siirecinin “{izerimize giydiremedigi gomlekler” olarak ifade edilen
kiiltiirel semboller yerine “cevre”nin kendisinin {irettigi kiiltiirel isaretlere kucak
acilmustir. Arabesk kiiltiirel durumun i¢inden ¢ikan ve bizzat bu kiiltiirel durumla daha
yakin iligkisi olan ideologlar, politikacilar ve esik bekgileri halk ile iletisime gegmek
ve ideolojilerini yayginlastirmak i¢in arabesk kiiltiirel durumu kullanmiglardir®. Halk
kiiltiirii ad1 altinda gosterime sunulacak her sey kiiltiir endiistrisinin bir unsuruna
doniistiiriilmiis ve kitlelere sunulmustur. Herhangi bir diizey kistas1 ya da kalite
cergevesi kullanmanin gerekliligi glindeme geldiginde, s6z konusu miidahalenin “anti
demokratik” oldugu belirtilerek demokratlik ve hosgorii adina halka yeniden iiretilmis
ve insa edilmis kolaj ¢alismalarindan ibaret olan miizikler ve yapimlar sunulmustur.
Cok kiiltiirliiliik riizgan i¢inde “merkez/gevre” gerilimine panzehir olacagi iddiasiyla
prodiiksiyonu yapilan TV dizileri ve miizikal formlarin bir nevi banallestirme
slirecinin emarelerini verdigini belirtmek abartili olmayacaktir. Mahremlerin ortadan
kalktig1 gozetleme evleri, umut tasiyan sarki yarigmalari, evlilik programlari, sabah
ve 6gle kusagi programlari bu siirecin en 6nemli 6rnekleri olarak gosterilebilir.

5 Ozel kanallarla birlikte baslayan arabesk miizigin gdsterimi 6zellikle Kanal 7 ve onunla baglantili olan kanallarin artmast
ile daha da yayginlasmus, hatta Kanal 7 halka benzerlik ad1 altinda miizik programlarinda her hangi bir sinir ya da kistaslar
zinciri gézetmemistir.
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Kiiltiirel iiretim alaninda serbest piyasa kosullarmin getirdigi rekabet ortami
devletin bu alandaki agirligin1 hafifletmistir. Dolayistyla Bourdieu perspektifinden
bakildiginda bir kiiltiirel sermaye liretiminde herhangi bir normatif yapinin olmamasi
bayagi olanin da piyasada deger kazanmasina ve satisa sunulmasina yol agmistir. S6z
konusu siireg, bir bakima popiiler ve elit kiiltiir ayrimini yeniden insa ederek “kati olan
her seyin buharlastigi” bir ortamda “her seyin mubah oldugu” anlayisla birleserek
kaotik bir kiiltiirel iiretim ve tiiketim alani1 yaratmigstir. Daha 6nceleri “merkez”in ve
biirokratik elitlerin kontrolii altinda olan kiiltiirel iiretim diinyasindaki bu doniigiim
arabesk kiiltiir i¢inde “kiroyum ama para bende” gibi sloganlarla normallestirilmis
ve “cevre”nin hitkkiimdarligi ilan edilmistir®. 1980°1i yillarda “kirk yilin baginda
halim hatirim sorulsa ne yazar sorulmasa ne” diyen Miisliim Giirses arabesk sarki
sOzlerinin ifade ettigi mazlumluk ve magduriyetten Tatlises’in sarki sozlerinde
sembolize edilen “haydi eller havaya” tarzi kolektif serzenislere evrilen kodlar kendi
hakimiyet ve banallik alanin1 mesrulastirmigtir. Bu tiir bir kitlesel 6l¢ekte iiretimin
salt kiiltiir endiistrisinin kolaylastirici pratikleri ile miimkiin olmadig1 agiktir. Ayni
zamanda Tiirk politik kiiltiiriindeki temel harclardan biri olan popiilizm sayesinde de
arabesk tiiriin tireticileri, dnderleri, sanatcilar1 ve izleyicileri bir nevi ideolog kimligi
ile bu tiir bir arabesk anlayisin mesrulasmasi i¢in savasim vermeye baslamiglardir’.
TV kanallarindaki farklilasma ve gesitlilik seklinde kendisini gosteren her telden
calan ve politik magduriyetlere de kucak acan duyus ve diisiiniis hali dénemin siyasi
glindemini kontrol edenlerin ekmegine yag siirmiistiir. Derin meseleler {izerinde
kafa yormaya ve bozulan biiyiliniin yerini ikame edecek bir kaynak aramaya gerek
kalmamuistir. Popiilist bir haykiris ile arabeski yeni bir ¢cergevede sunmak, patronaj
iliskilerini mesrulastiracak sekilde arabesk temalar1 kullanmak, ve en Onemlisi
liyakatsizligi 6n ¢ikaran degerleri “bize ait olma” hali olarak aciklayarak kitlelerin
oniine sunmak yeterli olacaktir. Bu tiir bir 6zcli anlayisin kendi iginde basat bir
kiiltiirel koda doniiserek diger kiiltiirel isaretlerle eklemlenmesi (hegemonik erillik)
arabesk miizigin toplumsal kosullarin doniisiime baglh olarak ne kadar akiskan ve
esnek bir zeminde yeniden yapilandirildigini gosterir.

Bir zamanlar sinifsal sistem tarafindan gii¢siizlestirilen ve bu giigsiizliiklerini siyasi
bir arenada direnis olarak ifade etmeyen kitleler merkezle eklemlendik¢e ve toplumun
hemen her kesiminde arabesk renkler gboze c¢arptikga, yonetim tarzlarinda izlenen
degerler de “arabesklesmistir.*“ Arabesk izleyicisi ile arabesk yoneticiler arasindaki
smifsal ayrimlagsma daha da goriiniir hale gelse de kiiltiirel olarak birbirlerine daha
da yaklagmuglar; para ve gii¢c gibi degerlerden beslenen gruplar hegemonik alanlarini
kurumsallagtirmiglardir. Bu durum, kuskusuz, kiiresel dlcekte hakim olan Yeni Sag

6 Sz konusu siireg popiiler kiiltiirel tirtinlerin zaman zaman kendilerinden bagimsiz sosyal ve siyasal siireglerle beslenmesine
de isaret etmektedir. Arif Dirlik, boylesi bir siireci “kendi kendini oryantalize etme” olarak adlandirmaktadir (Dirlik, 1994).

7  Ayni dénemde Fazil Say’n ifade ettigi “arabesk yavsaklik” tartigmasi yukarida vurgulanan toplumsal fay hatlarma isaret eder.

8  Arabesk kelimesinin “arabesklesme”ye doniisiimii belirli bir kiiltiirel gruba atfedilen hiyerarsik konumu tanimlama gabasi
olup bir biitiin olarak ele alabilecegimiz temsil pratiklerinin giiciinii gosterir.
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politikalarm toplumda giiclii olanin 6ne gegmesi gerektigi seklindeki ilke ile de kolayca
ortligmiistiir. Bireylerin siyasi olarak giiclenmeleri tesvik edilmez; giiclii yoneticilerin
her ne pahasina halk tarafindan izlenebilecegi ve her konunun ahlakilestirildigi bir diinya
goriisli 6ne ¢ikarilir. Giic arayisi icinde olan yoneticiler de maddi erklerini artirabilmek
i¢in s6z konusu maddi varlig1 yaratabilecek niteliklere ve donanimlara degil, kitlelerin
kendi benlik algilarini1 dibe vurduracak ve magdur kimliklerini 6ne ¢ikaracak regetelere
sarilirlar. Bir zamanlar ilerlemenin ve modernlesmenin temel diregi olarak goriilen bilim
gibi anahtarlar kiiglimsenerek pek ¢ok toplulugu ve yasam bigimini tehlikeye atacak
projeleri rafa kaldirmistir. Kiiltiirel alan ile politik alani birlestiren temel harglardan biri
olan popiilizm bu baglamda en 6nemli kod olarak islevsel hale getirilir. Politik 6znenin
yerine magdur ama gururlu bireyin gegmesi her sekliyle medyada ses bulur.

Arabesk kiiltlire] durumun iktidarin yoénlendirici unsuru olmasi, her seyin bir
yanilsama i¢inde sunulmasini saglamigtir. Tiirkiye kurumsal olarak siirekli bir
niteliksizlesme yasarken, bilgideki bosluk gerek dinsel gerekse etnik temelde
ayrimlagsmaya ¢alisan gruplarca ideolojik olarak doldurulmaya ¢aligilmistir. Diger
bir deyisle, kiiresel diinyaya eklemlenebilmek i¢in gerekli bilgi ve donanima sahip is
giiclinlin apolitiklestirilerek siyasal alandan uzaklastirildigi ya da giigsiizlestirildigi
goriilmiistiir. Sonunda belirli hedefleri olmayan, kendisine ve toplumuna yabanci,
bencilligi bireylik olarak algilayan bir neslin yaratilmasi saglanmistir. Buanlamda, bazi
gruplarin yasadiklari anlam yoksunlugu, arabesk miizigin en popiiler zamanlarinda
rastlanan bir Miisliimciinlin anlam zenginligi ile ya da “ask™mn farkliliklar1 ortbas
edici giicline inanan Miisliimcii agabeylerinin ruh haliyle karsilastirilmayacak bir
durumdur. Bir kusak 6nce karsilagtigimiz Miisliimciiler bu derinligi s6zel olarak ifade
edemeseler bile yasami anlamlandirmalarinin temelinde kendi ifadeleriyle “manevi
duygular” ve bu duygularin en siddetlisi olan “agk”a inanan ve magduriyetlerini
piyasa kodlarina teslim etmeyen kesimlerden ibarettir (Isik & Erol, 2002).

2000’11 yillarda popiiler kiiltiirel fotografa takilan en 6nemli unsurlar diziler,
filmler ve yildizlastirilan karakterlerdir. Insanlarin giderek atomize oldugu ve daha
cok oranda pek ¢ok insanin televizyon basinda sosyallestigi bir ortamda izleyici
konumunda bulunan gruplar bir eyleyen olma halinden giderek uzaklagmistir.
Kendi yasadig1 hayatin kiiglik kiigiik parcalarimi giivenle izledigi TV ekrani evin
bas kdsesine oturmustur, bu durum da yabancilasmanin sosyal psikolojik agirligini
arttirmigtir Metalasan insan, kendisinde var olan her degeri izleyerek ve kendisini
izleterek tiiketime sunmustur. Hayat gercek ve sanal olmak iizere ikiye ayrilmisken,
gercek hayattaki her agir1 u¢ sanal diinyanin malzemesi olmustur. Makul ya da akli-
selim olan hicbir sey neredeyse kiiltiirel diinyada kendine bir yer bulamamistir. Bu
anlamiyla catigsma yaratacak her sey, catismayi devam ettirecek her unsur, gerek
siyasette gerek kiiltiirel alanda giindeme getirilmistir.
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S6z konusu tarihsel siire¢ i¢inde Miisliimciiler daha 6nce kiiltiirel kodlar kendilerine
benzemeyenler tarafindan magdur edilmisken, tarihin bu aninda kendileri gibi gériinen
ve konusan kisiler tarafindan magdur edilmis ve unutulmuslardir. 1980°1i yillarda bir
tiir karsitlik ve zitlik iizerinden kendi seslerini duyuran bir alt kiiltiir insa ettikleri halde,
2000’1li yillarm s6z konusu sosyal baglaminda kiiltiirel ortak paydalarini paylasanlar
tarafindan sinifsal olarak dislanmiglardir. Arabesk kiiltiirel durum i¢inde ve onun aracilig
ile maddi giicii eline gecirenler, altta kalanlara Miisliimciilerin tabiri ile “delikanl gibi”
davranmamigslar, s6z konusu magduriyet alanlarindan siiratle uzaklasmiglardir. Bu
baglamda, s6z konusu uzaklasma ile beraber, “en delikanli” Miisliimciilerin degerlerini
tagimayan, arabesk miizigin timilarm farkl sekillerde kendi yasam bigimlerine entegre
eden Hip Hop Arabesk gibi miizik tiirleri de kentlerde boy gostermeye baslamistir.
Kentlerin sundugu kurumsal yapiya eklemlenememis Hip Hop Arabesk fanlari, bir
onceki kusaklarin benimsedigi delikanliligin, adam gibi adam olmanin, ilahi ask
inancinin, ahlak vurgusunun asgari seviyede vurgulandigi ya da hi¢ dnemsenmedigi
bir tiir sapma kiiltiiriiniin tyeleri haline gelmislerdir. Klasik arabesk¢ilerden fakli bir
seviyede (apagci gibi) kimlikler ve tarzlar iireten Hip Hop Arabesk kiiltiiriiniin izleyicileri
internet teknolojisi ile aralarinda bir iletisim ag1 kurarak hem Hip Hop miiziginin hem
arabeskin miizikal 6gelerini kendi olanaklartyla kurduklar1 mekanlarda eklemleyerek
¢ogunlukla kendi izleyici gruplarma sunmuslardir. S6z konusu alt kiiltiiriin kendine
0zgii giyim kusam tarzlari, aralarinda olusturduklar dilin igerdigi Tiirkge alfabede
olmayan q ve w gibi harfleri kullanma bigimleri, esitlik arayisindan ¢ok hakim olan ve
ezilenlerin diinyasina atfettikleri mesruiyet ve bu durumu argo kelimelerle ifade etme
bigimleri, arabesk miizigin seriiveninde ne tiir bir sosyolojik evrimin oldugunu acik
secik gostermektedir (Erol-Isik & Bagaran, 2017). Bu tiir bir ayrimlasma da miizik-
toplum ikilisinin yukarida vurguladigimiz dinamiklerinin Tiirk toplumundaki en goze
carpici Orneklerinden birine igaret eder.

Arabesk miizigin diger miiziklerle bu tiir eklemlenme bigimleri toplumdaki kirilgan fay
hatlarinin, kiiltiirel etkilesimlerin ve ideolojilerin aralarindaki gerilimleri ve ortak bulusma
noktalarim gosterir. Yukarida vurgulanan kiiresellesme baglaminda ortaya ¢ikan sosyal
yaptya dair bagkalagimlar ve modernlesme seriivenine dair farkli anlatilar da arabesk
miizigi anlama ve yorumlama bigimlerimiz ile iliskilendirilmistir. Baglangigta “yoz miizik”
seklinde adlandirilan ve asagilanan arabesk durum kiiresellesmenin etkiledigi toplumsal
kosullar ile etkilesime girdigi zaman, s6z konusu kosullara hakim olanlar tarafindan kiiltiir
endiistrisinin farkli katmanlarina eklemlenmeye calisilmistir. Miisliim Giirses’in pek ¢ok
reklam filminde yer almasi, Bati miizigi ile arabesk miizigin eklemlenmeye calisildigi bir
alblim ¢alismasina imza atmasi bu durumun en belirgin 6rneklerini olusturur. Bir yandan
kendisine “baba’ rolii atfeden kalabaliklarin ¢ikarlarina ters olacak bir kiiltiirel evrilme
ve smif atlama seriiveninin bas aktorii olurken, diger yandan da arabesk miizik kiiltiirel
bir tirtiniin hangi sosyolojik kosullarda i¢e almacagimn hangi baglamda diglanacaginin
incelenmesine olanak veren bir vak’a olmaya devam etmistir.
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Arabesk miizik sarkilarmin tekabiil ettigi ideolojik ve kiiltiirel anlam diinyasindan
bagska, s6z konusu miizik tiirliniin tiretimini gekillendiren ekonomik ve teknolojik iklim de
miizik sosyolojisi agisindan gz Oniinde tutulmasi gereken bir diger boyuttur. Bilgisayar
teknolojisindeki gelismeler, analog kaydin yerini dijital kayita birakmasi, yazilm
programlarinin amator miizik {iretimini kolaylastirici etkileri miizigin yapim siirecinde ¢ok
boyutlu ve esnek bir manzaray1 6niimiize koymaktadir. Bunun yaninda teknik gelismeler,
daha 6nce birlikte eser seslendiren miizisyen birlikteligini gerekli kilmamus, birbirinden ayr
yapilan kayitlarin daha sonra birlestirilerek bir ¢caligma yapilmasini saglamstir. Ne var ki s6z
konusu “esnek tiretim” eserin dogaclama 6zelliklerine darbe vurucu bir etki de yapmustir.

Bu baglamda, Miisliimciiler degisen diinyada kendilerine bir yon bulmaya
cahismislardir. Oncelikli olarak teknolojik gelisme seviyesi arabesk kiiltiirel iiriinlerin
iretildigi Unkapani kaset piyasasimi ortadan kaldirmustir. Bir diger deyisle, dijital
kayit, CD’ye gegis, bilgisayar ortamlarinda korsan CD ve MP3’lerin dolagimi sanatgi
ve bestecilerin eserlerden para kazanmasini zorlastirir. Giinlimiiz bedeli ile 5 YTL’ye
Miisliim Giirses’in biitiin albiimlerini elde etmek miimkiin hale gelir. Korsanin
bu oranda yayginlasmasi ve devlet tarafindan bir tiirlii kontrol altina alinamamasi
sanatcilarin baska alanlarda para kazanmalarini zorunlu hale getirir. Bu durum ise
konser etkinliklerini ve medya ortamlarinda boy gostermelerini gerekli kilar. Hazir bir
kitlesi olanlar belli bir donem konserlerle idare eder. 2000’ den sonra kiiltiir endiistrisi ve
medyanin daha da etkin hale gelmesi ile sanatcilar TV programlarinda boy gostererek,
program yaparak, reklamlarda, dizi ve filmlerde oynayarak para kazanmaya ¢alisirlar.
Arabesk sanate¢ilarmn ilk ¢ikiglarina atfedilen (1960-1980) “sahicilik arayiglarin®
yerini, belirli bir sosyal agin pargasi olma, popiiler kiiltiirel bir ikon olma, ve fiziksel
goriiniim gibi faktorler alir. Bunun diger bir goriinen hali ise pop miizikgilerin sekli ile
arabeskgilerin sozlerinin birlesmesidir. Popgularla arabeskgilerin bu kaynagmalarina,
Mahsun Kirmizigiil, Ozcan Deniz, Alisan giizel rneklerdir. Ozellikle 2000°1i yillarin
miizik hareketlerini bu agidan degerlendirmenin 6nemli oldugu sdylenebilir. Daha
onceki donemlerde olan aile ¢ay bahgesi, kapali spor salonlarinda yapilan konserlerin
yerini TV programlari alir. Halkin konsere gitme talepleri azalir. Televizyonun kiiltiirel
hayattaki yeri giderek artar. Medya mecralarinin gesitliligi sanat¢ilarin TV kanallarindan
beklentilerini arttirir. Bu sanatgilar arasinda arabeskgiler ¢cogunluktadir. Promosyon
sabah programlarindan, dizi rollerine veya kendi programini yapma durumundan,
biiyiik bir abinin programinda yanik bir uzun hava sdyleme gibi ornekler arabeskin
diger kiiltiirel tiiketim unsurlar1 ile eklemlenme bigimini de gosterir.

2000’1 yillardan sonra sanal diinyada da 6nemli degismeler oldu. Bilgisayarin
yaygin kullanimi, kiiltiir alaninda degisik ve daha dnce bilinmeyen aktérlerin devreye
girmesine neden olmustur. Youtube kanali piyasaya baska bir boyut kazandirmistir. Bir
el kamerast ile yapilan kayitla milyonlarca insana ulagmak miimkiin olur. Yine ayni
kanalla eserlerin goriintiilii kayitlarina dogrudan ulagsmak kolaylasir. Boyle bir ortamda
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Miislimciiler de varliklarimi sanal aleme tasirlar. Degisen diinya ve gelisen teknoloji,
her kiiltiirel unsurun benzer mecralar kullanarak kendisini ifadesini miimkiin kilmistir.

S6z konusu kiiltiirel durumda Miisliim Giirses 6nemli degisimlere imza atmistir.
Miislim Giirses’in 6zellikle 2000°1i yillarda basladigi degisimi kendisini 2006
caligmalartyla somut olarak gdstermistir. Yorumcu kimligi ile 6n plana ¢ikmaya
caligan Miisliim Giirses’in farkl tarzlardaki eserleri yorumlamasi veya eslik etmesi
ile arabesk olgusu farkli bir rotaya dogru evrimin isaretlerini vermeye baglamistir.
Miisliim Giirses’in sanat miizigi ve halk miizigi okumasi anlagilabilir bir seydir, ¢iinkii
ikisi de arabeskin alt yapisinda olan 6zgiin formlardir. Ne var ki, caz, rock ve rap
tarzi eserlerin yorumlanmasindaki katki ve icralar arabeskin arabesk kiiltiirel durumu
yonetmeye c¢aligan aktorler tarafindan farkli bir seviyeye tasima ¢abalarindan biridir.
Soz konusu icralar Miisliimciiler tarafindan takdir gérmese de daha 6nce hi¢ Miislim
Girses dinlemeyenlerin de Miisliim Giirses dinlemelerine imkan saglamigtir. Yukarida
da vurgulandig1 gibi, bu tarz ¢abalar, Miisliim Giirses 6zelinde temsil edilen arabesk
kdiltiirel durumu bir tiir yap1 bozumuna ugratarak farkl tiirlere eklemleme ve piyasaya
yeniden siirme c¢abasidir. Miisliim Giirses’in bu durumu bir tiir kdksilizlesmeye ya
da yersiz yurtsuzlagmaya isaret etmektedir. Baglangicindan beri, Miislim Girses
ile kitlesi Misliimciiler arasinda anlaml ve kokli bir iligki vardir. Bu durumu ifade
eden “baba” kimligi 2000°1i yillarda reklamlarda yer almasiyla beklenen itibari
gorememigstir. Kameranin kendisine giiliinecek bir kisilik olarak davranmasi, s6z
konusu paternal kimligi yerinden etmese de biiyiik 6l¢iide sarsmistir. Miisliim Glirses
onlara gore paraya deger vermeyen ve reklam gibi insanlarin kandirilmasina 6n ayak
olan bir karede bulunmamasi gereken bir kisidir. Reklam sektorii agisindan kendisinin
bazi markalarin kampanyalarinda yer almasinin birkag sebebi vardir. Beceriksizligi,
sadeligi, dalginligi, yabanillig1 ile orijinal 6zellikleri olan bir tiplemedir. Arabeskin
en sahici yiiziidiir ve reklam diinyasi i¢in sahicilik ¢ok 6nemlidir®. Ayrica, sarkilari
ile aglatan, kahreden Miisliim, yeni bir yiiz olarak giildiiren eglendiren bir tipleme
bi¢cimine doniistiiriilmiistiir. Tiiketim diinyasinin en 6nemli sembollerinden biri
olan Coca Cola reklaminda yer aldirilmasiyla, tersinden bir okumayla, arabesk
kiiltiirel duruma kars1 derin bir asagilama ve elestiri yatmaktadir. Miislim aslinda
alt siiflarin, dislanmislarin ikonudur. Miislim Miisliimciilerin “ulasilmaz” olarak
gordiikleri ideal tiplemedir. Reklam sirketleri parasini verip bu ideal tiplemeyi
bulundugu yerden indirmeye ¢alismakta ve temsil ettigi sembolleri alt-iist etmektedir.

9  Sabhicilik, bir sey hakkinda diiriist, canli ve tutarli bir seyler hissetmek ve hayatin i¢inde bazi seyleri kesfederek, kisisel bir
ice bakis yaparak hakikate dair ifadelendirme yapmaktir. Sahicilik yanls benligimiz ile ger¢ek benligimiz arasinda ayrim
yapmamizi saglar (bkz. Vannini & Williams, 2009). S6z konusu baglamda, boyle bir ayrimin kendisinin “insa” oldugunu
iddia eden postmodern kanaat 6nderleri, Miisliimciilerin ger¢ek benlik arayislarina inanmayarak ya da onlarin yaptigi bu
tiir bir ayrimi hige sayarak Misliim i¢in sadece medya sektorii igin geger akge olabilecek bir tipleme yaratmaya galigmus-
lardir. Trilling (2009), sahicilik kavraminin giiniimiiziin ahlaki argosu haline geldigini ve ézellikle kétiiye giden halimize,
bireysel tecriibelerin giivenilirligi hakkinda sahip oldugumuz kaygiya isaret ettigini vurgular. Miisliimciiler de kendi benlik
kay1plarini, giiven kaybini gesitli vesilelerle agiklarken ayni kaygidan bahsederek Miisliim Giirses’in kendilerine sundugu
panzehirin bu kaygry1 bertaraf edici yoniine deginmislerdir. Yukarida yapilan sahicilik degerlendirmesi, Miisliimciiler iize-
rine yapilan saha ¢alismasindan tiiretilmis olup, emik bir bakis agis1 sonunda elde edilmistir (Isik ve Erol, 2012).
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Idealize edilen bir kimlik Miisliimciilerin gozii &niinde tiiketilmekte ve bir eglence
nesnesine doniistiiriilmektedir. Bu siireg, bir miizik ikonu ile ona baglanan ve onun
miizigi ile onur duyma duygusunu tadan gruplarin bu edimlerini de hedef almaktadir.
Miisliimciilerin en kutsali hige sayilmis ve o gruplarla ve temsil ettikleri degerlerle
Mislim Giirses kullanilarak dalga gegilmistir. Kiiltiirel hegemonya insa eden
aktorlere gore en list deger olan paranin elde edilmesi i¢in her yol mesrudur.

Sonug Yerine

Miizik ve toplum ikilisinin sosyolojik agidan arastirilmasi, miizigin kolektif tiretimi
ile ilgili siirecleri, farkli gruplar iizerinde yarattig1 duygusal ve biligsel etkiyi, ve bu
gruplari ayirici dzellikleri kristalize etmedeki giiciinii gdsterme gibi amagclar etrafinda
sekillenir. Miizik, sadece sosyal alanin degil benliklerin ve kimliklerin de ingasinda
rol oynayan, sadece bir ses ve tonalite sisteminden ibaret olmayan, toplumsal hayatin
her yerine sizmig bir olgudur. Miizik, sosyal iliskileri insa edici giice sahiptir ve bu
iligkilerin niteligini estetik kodlarla ifade eder. Bu nedenle, dinleyiciler de s6z konusu
estetik kodlarmn iiretildigi sosyal baglamin tasidigi ozellikler aracilig ile miizige
kendi hayatlarinda farkli nitelikte yer agacaklar, farkli sekillerde yorumlayacaklardir.

Paul Willis, Profane Culture (1978) adli eserinde erkeklerden olugan bir alt kiiltiiriin
iiyelerinin dinledikleri miizikten yola ¢ikarak aslinda “aktif yorumlayicilar” oldugunu
yazar. Aslinda Willis, bu ¢alismasinda sosyal formasyonlarla miizik arasindaki bagin
izleyiciler tarafindan nasil aktif bir bi¢imde kuruldugunu analiz etmektedir. Arabesk
miizigin hayranlar1 da bir tercih yaparak, kendi deneyimlerini en iyi ifade ettigini
diistindiikleri ikonlara sarilarak hayati, iginde bulunduklari sosyal iligkiler agim
miizik aracilig1 ile yorumlamislardir. Baglangigta taninma talepleri olan kitleler, kendi
mazlumluklarin1 yaratan ve onaylayan bir alt kiiltiir icinde zamanla kimlikleriyle
ilgili taleplerini sunmaya, dolayisiyla daha fazla gériiniir olmaya 6nem vermislerdir;
¢linkii iktidar siirekli olarak politik/ekonomik biitiinlesmenin veya normallesmenin
gerceklestirilmesi igin toplumdaki var olan kiiltiirel malzemeyi kullanmayi tercih
eder. Modernlesememenin katlanarak artan problemleri (6rnegin, sosyal entegrasyon
ve ayrimlagma) karsisinda arabesk miizik ve kendisiyle iligkilendirilen diger tiirler,
bireylerin ezilmislik ve kahirseverlik duygularini yeniden iireten bir ideoloji dbegi
icinde yer almaya baglamigtir. 1980 sonrasi basat olarak One ¢ikan neo-liberal
politikalarin toplumda ekonomik ve kiiltiirel olarak diglanmislart arttirmasiyla beraber,
bireyselligini ifade eden kitleler bir tiir iradesizlesmeyi, kutsanmay1, tutunamamay1
sembolize eden temsiliyet mekanizmalarina sarilmis; bu siire¢ zaman zaman arabesk
durumun farkli gerekcelerle estetize edilmesini de beraberinde getirebilmistir.
“Cevre”nin kiiltiirel kodlarindan en 6nemlisi olarak ortaya ¢ikan arabesk, diger kiiltiirel
formlara, politikaya, egitim pratiklerine, aligkanliklara yansiyarak postmodern bir kolaj
olusturmustur. Yukarida “emik” bir bakis acisindan sunulan arabesk kiiltiirel durum,
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miizik sosyolojisi tizerine anlamaci bir bakis agisinin iiriinii olup bu miizigin kitlesinin
zihnindeki sosyolojik sorunsallar ile miizigin iiretiminde yer alan 6nemli aktorleri,
baglami irdelemeye ¢alisan bir ¢alismadir.

Miizigin sosyolojisini yapmak, miizigin sosyolojik olarak bize ne sundugunu
anlamak, miizikoloji ile sosyolojinin bulgularini bir araya getirmek, 6ncelikle zengin
ve kapsamli metodolojik bir giindem yaratarak miimkiindiir. Yukarida vurguladigimiz
temel arastirma izlekleri — anlam/kimlik/etkilesim/dolayimlama hakkinda belirli bazi
aragtirma sorulari ile miizik sosyolojisi alanina katkida bulunabilecek 6nemli aragtirma
sorularma ihtiyag vardir. Ornegin: izleyicilerin miizikle ilgili tiiketim aliskanliklari,
miizigin siirsel ve estetik 6zellikleri, farkli semantik ve semiotik yapilarin bir arada
kullanilma big¢imleri, miizikal yapilarin sosyal kimliklerle ortlisme noktalari, miizik
yapim asamasinin etnografik bulgulari, miizikal dagitim ve tiikketim kaliplarinin tiirlere
gore degisimi, miizikal estetik 6zelliklerin moral degerler lizerindeki etkisi, sarki
sOzlerinin kimlik ve benlik insasindaki yeri, miizigin duygusal boyutunun kolektif
diizeyde alimlanma bic¢imleri, miizikal bir kompozisyonun kolektif bilincimizin
oniine sundugu temsil bicimleri, miizigin dolayimlama big¢imlerinin miizikal alimlama
tizerindeki etkileri gibi konu ve izlekler ampirik olarak irdelenebilir. Bu tiir sorunsallari
aragtirma hedefleri, Tiirk toplumunda her gegen giin farkli bicimlerde bir araya gelen ya
da temas eden miizik tiirlerinin kendi hayal giiclimiiz, anlam diinyamiz, ve en dnemlisi
sorunlarla bas etme tarzlarimiz tizerindeki etkisini arastirma imkani verecektir.
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