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ARASTIRMA MAKALESI

Yeni Ankarali Miiziginin Tanimi Uzerine”

Omer Can Satir’

Oz

Yapilan bu galisma, gelenek ile modernite arasinda sekillenip popller kiltiirden beslenen ve seksen sonrasi
Turkiye'de yasanan sosyolojik gelismelere kosut olarak ortaya ¢ikan yeni Ankarali miizik anlayisini bittincl bir
bakis agisiyla tanimlamayi amaglamaktadir. Burada Ankarali miizigi iki temel dinamik Gzerinde ele alinacaktir. Bu
miizigin sosyo-kultirel yani merkez-gevre diyalektiginden hareketle Baskentin gegirdigi modernlik deneyiminin
bir sonucu olarak ortaya g¢ikarken, muziksel baglami gelenek tzerinden gergeklesen Uslup, sound, séylem
ve eglence mekanlariyla viicut bulmaktadir. Belirli bir kitle tarafindan deger atfedilmesi, calgi ve repertuvar
bakimindan ayirt edilebilmesi, kiiresel eklemlenmeye dolayisiyla degismeye ve yenilige agik olmasi ise Ankarali
mdizigini farkli kilan stratejiler olarak 6ne gikmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Ankarali miizigi ® Ankara halk mGzigi ¢ Yerel sound e Elektrosaz * Arabesk

The Definition of the New Ankarali Music

Abstract

This study aims to define the concept of new Ankarali music from a holistic viewpoint, which was shaped by
both modernity and tradition and fed by popular culture, and which emerged corresponding to the sociological
events that occurred in Turkey after 1980. Here, Ankarali music will be discussed in terms of two basic dynam-
ics. While the socio-cultural aspect of this type of music arises from the modernization of the capital based
on the dialectics of center-periphery, its musical context is based on traditional style, sound, discourse, and
entertainment venues. It is attributed a value by a certain group of people; it can be distinguished in terms of
instruments and repertory, and it is open to global articulation, and therefore to change and innovation, which
come to the fore as the strategies that make Ankarali music unique.
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Extended Abstract

Globalization and localization dialectically has articulated the relation between traditional
and the modern and has paved the way for popular music types that are produced in line with
the zeitgeist. Without doubt, one of these music types is the concept of the New Ankarali
Music, which has always been on the agenda in Turkey in recent years. The main purpose
of this study is to assess this music type, which began to produce its first samples in the early
1980s and which has become an important object of popular culture over the past ten years
by surpassing local boundaries in terms of its musical foundations as well as socio-cultural
dynamics. The fact that this approach, which is conceptualized as Ankarali music, is based
on certain determining factors comes to the forefront as one topic that must be addressed
in this study. Indeed, it is necessary that this topic be explained in detail, because Ankaral:
music possesses indicators that evoke certain musical notions in the mind in terms of etic
and emic (traditional dance of Ankara, spoon dance) and a unique sensual design under the
title of Ankara sound. Furthermore, it refers to a discourse of Ankarali that is male-dominant
in an ideological context, and finally, it takes place within a certain historical adventure with
new entertainment locations and rituals that are based on ancient traditions.

In its shortest definition, the music of Ankara is a new concept which is shaped amid
the traditional and the modern within a certain geographical area. It is influenced by both
traditional and popular culture, which is a manifestation of modern life, and which is open
to global articulation and hence to change and innovation. While this music type has its
roots in local music traditions of Ankara and its peripheral geography (the music tradition
of Seymens, the folk music of Ankara and the music tradition of the Central Anatolia),
it continues to develop through production forms based on popular culture. One part of
Ankarali music is rooted in an ancient tradition, while another part of it depends on a
form of interaction with current popular culture music forms. Of course, this structure
is a natural outcome of the cultural relationship between the traditional and modern, and
is directly related to the dialectics of center-periphery, as conceptualized by Hannerz
(1998). In this sense, Ankarali music corresponds to the meanings ascribed to music by
lower income residential areas as compared to the Ankara city center, which is equally
distant to the rural and the urban areas - not spatially but with respect to lifestyle. It is also
a cultural projection of the peripheral life that is formed based on the center-periphery
dynamics. All these events gave rise to a music centered on Ankara, which can be clearly
defined today. It has its unique musical and oral discourse, can produce locations based
on historical inclinations, and develops new rituals and practices.

Although Ankarali music is a product of periphery dynamics in demographic terms,
it is an urban music in its essence, and it partially reflects city life. While this music type
that emerged from slum culture brings forward its proximity to Arabesk music, it is not a
coincidence that a new type of urban folklore appears around Ankara in a period during
which the meaning of Arabesk changed. It is inevitable that the urban population mostly
from Central Anatolia and the districts around Ankara and settling in the periphery, and
those who define themselves as Ankarali, would express themselves with this music.
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Another justification for Ankarali music is that it depends on some practices based on
historical inclinations. For instance, it is possible to connect the historical foundations of
the locations in which this music is produced to music assemblies that were performed
in and around Ankara, such as ciimbiis and muhabbet. Indeed, the current data indicate
that the Seymens of Ankara had a kind of entertainment called ciimbiis, which they
secretly performed in accordance with a certain hierarchical order, style, and discipline,
and which involved elements such as alcohol consumption, women, music, and dance.
The rapid modernization and urbanization process that Ankara underwent with the
foundation of the Republic inevitably removed the traces of the ciimbiis tradition from
the city center. This entertainment practice was replaced with modern venues such as
music halls and night clubs as of the 2000s. Today, there are tens of venues performing
Ankarali music in the triangle of Ulus, Maltepe and Cebeci.

The association of venue and sound has an important place in the formation of
Ankarali music. Indeed, this music type has a distinguishable sensual design beyond
its history, discourse, cultural venues, and entertainment practices, and all these factors
contribute to the emerging tonal construct. In this respect, Ankarali music needs to
be designated as a local sound manifestation in the musicological context. While the
display areas of this structure, conceptualized as “Ankarali sound”, is doubtlessly
formed by instrument elements and vocal styles, we can see that elektrosaz, a type
of instrument that works with electronic amplification, comes to the forefront as a
designator of authenticity in the Ankarali music. Along with elektrosaz, percussion
instruments like kasik (spoons), bells, darbuka, bendir, bongos, tef, and keyboards,
which provide harmonization, are instrument groups that complete the Ankarali sound.
Of these sound components, percussion instruments construct the traditional aspect
of Ankarali music, whereas the keyboards, which form the harmonic framework,
represent music’s modern side. Elektrosaz, on the other hand, has a symbolic
meaning as an indicator of the dialectic relation that this music type has formed
between the traditional and the modern. However, live musical performances based
on a context of scene underlie this local sound concept. Here, while the notion of
scene plays a significant role in understanding Ankaral: music, it is inevitable to look
at the groups of people with shared values, organizations, and behaviors that cluster
around this music practice and the relationship of production and consumption of
the music constructed in this scope from the framework of the “local scene”. Indeed,
urban venues such as night clubs and music halls in which the Ankarali music is
constructed today are outcomes of the collective consciousness that requires a large
number of people to work as a team, as stated by Becker (2013). Further, all these
collective conventions are carried out by actors such as the musicians, the women
dancers, the owners of the venues, the staff, and the audience. Doubtlessly, the figure
of the musician is the driving force of this joint activity. The data obtained show
that the development of Ankarali music within a specific cultural location is shaped
by the habits of musicians in a Bourdieu’s sense. It can be said that especially the
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performance practices that Ankara musicians carry out in these locations and their
performance techniques, styles, and repertoires are associated with direct historical
inclinations they have, and that their cultural capital is based on tradition.

Another factor that reproduces Ankarali music in the environment of the local
scene is entertainment practices, and the woman figure stands out in this dimension.
Indeed, the performances that women dancers carry out on stage in these venues and
the entertainment rituals that appear at the same time are an important determinant of
strategies for making music. There is effective communication, on the stage, between
the women dancers and the musicians throughout the performance. In particular, the
high-pitched darbuka can lead the dance by changing rhythmic combinations according
to the movements of the dancer, and the women actors can consolidate a whole musical
performance. Again, an entertainment ritual taking place through the woman dancer on
the stage and the consumers/audience is directly related to music. This practice, which has
been conceptualized in Ankara jargon as “¢ok”, depends on a traditional understanding
of entertainment that was performed in the past in indoor environments in and around
Ankara, and in which music and dance were intertwined. In these environments in which
Ankarali music is constructed, taking the dance floor with the women is a significant
indication of prestige for the audience and it is an important source of income for all
these venues. The most distinct feature of this entertainment practice within the context
of music is that it diversifies the repertoire of Ankarali music. Indeed, this ritual, which
is performed throughout the night in a cyclical manner, is accompanied by music pieces
from different styles. In this sense, it is possible to mention five types of repertoire
components, named bozlak, traditional dance music, muhabbet-oturak music types,
Central Anatolian folk songs, eclectic dance music, and ankarabesk.

In conclusion, Ankarali music is not a culture of disharmony that brings a traditional
atmosphere to the city or turns its back on the urban culture; on the contrary, it is a practice
which accepts that there is a problem of meaning determined by urban dynamics, brings
about a response to it, and carries a consciousness of harmony and tradition with this
response. This music is also actualized through the discourse of Ankarali as an indicator
ofidentity. However, the identity of Ankarali emphasized here indicates the masses who
came into this city from the peripheral settlements and identified themselves with this
city. They embraced being an Ankarali as a tool of upper identity, rather than defining
the capital Ankara, which is an indication of the modernization of the Republic. This
indication will certainly bring with it the contrast of the old and new Ankarali music
cultures. Definitely, musical pieces with a “moral-didactical-spiritual” discourse, which
are often encountered in the “old Ankarali” music culture, have been replaced with
a more “humorous-earthly-immoral” discourse in the new Ankarali music culture. In
spite of this serious shift in discourse, although the old and the new traditions resemble
each other particularly in terms of melodic structures, it is an undeniable fact that the
biggest influence on the melodic choices has been popular culture.
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Harvey’in (2007) deyimiyle, zaman-mekan sikismasinin bir nedeni olarak ortaya ¢ikan
kiiresellesmenin tek mekan ve sonsuz bir simdiki zaman anlayisini, glindelik yagam {izerinden
insanligm tiim kiiltiirel kodlarma igslemesi bu siirecin en somut gosterge alanlarindan biri olan
miizigin gliniimiizdeki pratik ve sdylemlerini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Nitekim toplumlar
arasindaki smirlarm ortadan kalktigi ve miizigin popiiler baglamda kiiresel dolasima
acildig1 bu donemde uluslararasi yapilarm, ¢ok uluslu sermaye ve teknolojinin, yerel ve
ulusal diizeyde kiiresellesmenin etki etmedigi bir miizik pratiginden s6z etmek oldukca
zorlagmustir (Frith, 1989, s. 2). Buna karsin kiiresellesme akimi ve yarattigi postmodern
durum, modernlesmeyle 6telenen yerel degerlerin 6niinii agmis ve bu degerlere kamusal
alanda mesruiyet kazandirmustir. Nitekim diinyanin diyalektik olarak kiiresellesirken
yerellesmesi, geleneksel olanla modern olani birbirine eklemleyerek zamanin ruhuna uygun
6zgiin tiretimlerin farkindaligim katbekat artirirken, giincel miizik anlayislarin1 anlama ve
kavramada, yerel-kiiresel karsithig1 icinde farklilik arz eden kiiltiirlerin bir araya gelmesini,
birlesmesini ve i¢ ice gecmesini agiklayan kiiyerellesme ve melezlesme kavramlarini
giindeme tagimaktadir. Keza giinlimiiziin tlim popiiler miizik akimlarinda oldugu gibi
burada agiklamaya ¢alisacagimiz “Ankarali miizigi” olgusu da kiiresellesme, kiiyerellesme,
melezlesme gibi unsurlarin etkisi altindadir. Ayrica bu kuramsal yaklagimlar, yeni Ankarali
miizik anlayisin1 metodolojik gercevede ele almak igin gegerli birer analitik arag olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Zira Ankarali olgusu miiziksel oldugu kadar sosyolojik de bir
durumdur. Bu anlamda, seksenli yillarin baginda ilk 6rneklerini vermeye baslayan ve son on
yildir yerel smirlar agarak popiiler kiiltiiriin Snemli bir nesnesi haline gelen “Yeni Ankaral
Miizik Anlayisi”m miiziksel temellerin yaninda sosyo-kiiltiirel dinamikler baglaminda
da degerlendirmeye agmak bu c¢alismamin amacmi olusturmaktadir. Zira “Ankaral
miizigi” olarak kavramsallagan bu yaklagimm kendini belirleyen bir takim faktorler
tizerinde konumlanmasi yine bu ¢alismada deginilmesi gereken bazi bashklar olarak 6ne
¢ikmaktadir. Nitekim Ankarali miiziginin etik ve emik agidan zihinlerde belirli bir miizik
tasavvurunu ¢agristiran gostergelere (Ankara oyun havasi, kagik havasi vb.) ve “Ankaralt
soundu” bashgi altinda kendine 6zgii bir duysal tasarima sahip olmasi, ideolojik baglamda
erkek egemen bir Ankarali s6ylemine gonderme yapmasi, kadim bir gelenege yaslanan yeni
eglence mekan ve ritiielleriyle birlikte belirli bir tarihsel seriiven iginde yer almasi konunun
ayrintilartyla agiklanmasim zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda dnce Ankarali miiziginin
tanimini yapmak, ardindan bu olgunun miiziksel dinamiklerine, sdylemlerine ve kiiltiirel
mekanlarina odaklanmak yerinde olacaktir.

Ankarah Miiziginin Tanim

En kestirme tanimla Ankarali miizigi; belirli bir cografi alan i¢inde gelenek ile
modernite arasinda sekillenen, hem gelenekten hem de modern yagamin bir tezahiirii
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olan popiiler kiiltiirden beslenen, kiiresel eklemlenmeye dolayisiyla degismeye ve
yenilige ac¢ik yeni bir miizik anlayigidir.

Sekil 1. Ankarali miiziginin kiiltiir bilesenleri.

Sekil 1°de goriildiigii iizere, yeni Ankarali miizik anlayis1 temelini Ankara ve ¢evre
cografyasina bagli yerel miizik geleneklerinden alirken (Seymen miizik gelenegi,
Ankara ¢evresi miizik folkloru ve Orta Anadolu miizik gelenegi) gelisimini popiiler
kiiltire dayal1 iiretim bicimleri iizerinden siirdiirmektedir. Bu miizigin, hem yerel
hem de popiiler kiiltiir bilesenleriyle birlikte var olmasi, kiiresel dinamiklerle olan
etkilesimini giindeme getirir. Bu anlamda Ankarali miiziginin bir yan1 kadim bir
gelenege uzanirken diger bir yani popiiler kiiltiire bagl giincel miiziklerle etkilesen
bir yapiya dayanmaktadir. Elbette ki bu yapi, gelenek ile modernlesme arasinda
kurulan kiiltiirel iliskinin dogal bir sonucudur ve Hannerz’in (1998) kuramsallastirdig:
merkez-¢cevre diyalektigiyle dogrudan iliskilidir. Bu anlamda Ankarali miizigi,
merkez ve g¢evre dinamikleri {izerinde sekillenen periferi yasaminin kiiltiirel bir
izdiistimii olmakla birlikte Terzioglu’nun (2007, s. 61) deyimiyle Ankara’nin merkeze
gore gelir seviyesi daha diisiik olan, uzamsal olarak degil ancak yasayis Oriintiisii
bakimindan kirsal alana ve kente esit uzaklikta olan yerlesim bolgelerinin miizige
dair yiikledigi anlamlarin bir karsiligidir. Tim bu gelismeler giiniimiizde agik bir
bi¢imde tanimlanabilen, kendine 6zgii bir miizikal ve s6zel sdyleme sahip, tarihsel
yatkinliklara dayali mekanlar iiretebilen ve bunlar iizerinden yeni ritiiel ve pratikler
gelistiren Ankara merkezli bir miizik anlayisi ortaya ¢ikarmigtir. Kuskusuz bu varolus
bi¢imi basta Seymen kiiltiirli olmak {izere Anadolu’nun kadim miizik gelenekleriyle
sekillenen tarihsel bir birikime dayanir. Ancak yine de bu miizigin modern bir kent
izerinden gelismesi salt tarihsel verilerle agiklanmasini zorlastirmaktadir. Bu agidan
Ankarali miizigiyle benzer bir sosyolojik siirece sahip olan ve bu miizigin ortaya
¢ikisinda dogrudan katkisi olan Arabesk iizerinden Ankarali olgusuna yaklagmak
isimizi biraz olsun kolaylastirabilir.

Arabesk miizik akimi ve yarattigi kiiltlir bicimi {izerine yapilan tiim caligmalar
bu olguyu 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Tiirk tipi modernlesmenin bir triinii olarak
gormektedir. Stokes’un (1998, s. 12) da vurguladig gibi Tiirkiye ’nin modernlik deneyimi
gelenekselden moderne, kirdan kente, dogudan batiya dogru ilerleyen tek yonlii bir
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stire¢ degil, bu ikiliklerin i¢ ice gegmis ¢elisik durumlarinin bir sonucudur. Bu anlamda
yapilan tiim ¢aligmalarda arabesk, yalnizca bir miizik tiirii olarak gériilmeyip Belge’nin
(1989) deyimiyle toplumsal ve kiiltiirel bir varolus bi¢imi olarak ele alinmigtir. Peki,
ama arabesk miizigini hatta Ankarali miiziginin de arketiplerini ortaya ¢ikaran kosullar
nelerdir? Ozbek’e (2010) gore, 1960 sonras1 Tiirkiye’de gelisen iktisidi ve sosyal
kalkinma, arabesk miizigin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu dénemde uygulamaya
konulan ithal ikameci ekonomi modeli dengeli kalkinma ve milli gelirin adaletli
boliistimiinii beraberinde getirirken, 1961 anayasasinin garantiledigi hak ve 6zgiirliikler
ortaminda toplumsal hareketler yesermis, muhalefet canlanmis, medya, miizik ve
sinemadaki gelismeler sonucu iletisim zenginlesmis ve kirdan kente gogen niifus da dahil
olmak tizere kentlerde giindelik hayat tiim sorunlara ragmen hareketlenerek demokratik
hayat gérece derinlesmistir (Boratav, 1983, s. 7-8’den akt., Ozbek, 2010, s. 16). Tiim
bu gelismeler iilkedeki yeni bir yasam tarzinin habercisi olurken ¢evrenin merkeze
eklemlenmesini hizlandirmis ve modern bir topluma gegis siirecinde Ozbek (2010, s.
17)’in deyimiyle, “ikilik” (duality) ve “marjinallik” kavramlarimi 6ne ¢ikarmistir. Bu
stirecte arabesk, “gecis toplumunun {iriinii olarak hem gelenekselin bozulmus halini
hem de modern olamamis bir marjinalligi yansitmaktadir. Gelenek ve modern arasinda
kalan kirsal niifus, geleneksel degerlerinden 6diin vermeden biitiinlesemedikleri kente
uyum saglamaya ¢aligmaktadir. Bu kesimin kiiltiirel iirlinii olan arabesk miizik de,
toplumsal gecisin bunalimimi yansitan bir kiiltiirel bunalimm ifadesidir” (Ozbek, 2010,
s. 17). Kuskusuz bu bunalimin temelinde i¢ gocler yatmaktadir. Stokes’un (1998, s. 27)
da degindigi gibi “gd¢ hareketliligi, kentlerde birbiri ardina gelen degisimi tetiklerken,
devletin benimsedigi resmi kiiltiirel kimliklerin karsisinda onlar1 reddeden igerideki
bir 6tekilik yaratmig ve Tiirkiye’nin diinya ekonomik sistemiyle biitiinlesmesiyle yeni
gelisen smif, kendisini arabesk miizik kiiltiirliyle anlamlandirmistir.” Ayni zamanda bu
miizik, sehirli bir mantikla farkli kiiltiirel cografyalardan kentlere gé¢ eden kirsal kesimi
ortak bir paydaya toplamistir. Ozbek (2010) daha 6nce arabeske atfen yapilan, kirdaki
geleneksel ortami kente tasiyan, bir diger deyisle kentteki koyliiniin miizigi tanimimn
yetersiz bularak, arabesk miizigi var eden gergekligin artik kentlilesen yeni bir siifin
kent yasaminin getirdigi karmasik sorunlardan kaynaklandigini belirtmektedir. Buna
gore “arabesk, geleneksel ortami kente tasiyan ya da kent kiiltiiriine sirt geviren bir
uyumsuzluk kiiltiirii degil; tam tersine kent dinamigi ile belirlenen bir anlam problemi
oldugunu kabul eden, ona yanit getiren ve bu yanitiyla da bir yandan uyum bir yandan
da direnme tastyan bir pratiktir” (Ozbek, 2010, s. 107-108).

Arabesk miizik her ne kadar dogrudan siyasal bir sdyleme sahip olmasa da ortaya
¢ikist ve yarattigi/etkiledigi yasam bigimi dolayisiyla ideolojik bir durusa génderme
yapar. Konu {izerine ¢aligsan bir¢ok yazarin arabesk olgusunu temelde Cumhuriyet
devrimlerine duyulan bir tepkinin sonucu olarak tanimlamasi bu anlamda tesadiif
degildir (Giingor, 1990; Isik ve Isik, 2013; Ozbek, 2010; Stokes, 1998). 12 Eyliil
sonrasinda Ozal’m iktidar1 devralmasiyla iilkenin serbest pazar ekonomisine gegis
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yapmasi ile dini ve kiiltiirel ifade iistiindeki devlet kontroliiniin kismen azalmasi
arabesk kiiltiirli yaratan periferinin hegemonisini giiclendirerek, reform gelenegini
sekteye ugratmigtir (Stokes, 1998, s. 22-23). Ayn1 zamanda bu miizik, tiim secgkinci
hareketlerin karsisinda asagidan yukari dogru ortaya ¢ikan ilk biiytik kitlesel kiiltiirel
bi¢imlenmenin bir iiriinii olarak anlam kazanmistir. Bu durumu hem modernlesme
siirecine bir yanit hem de bizzat bu modernlesme siirecini olusturan bir kiiltiirel
bigimlenme olarak gérmek de miimkiindiir (Ozbek, 2010, s. 25). Zira Cumhuriyetin
ilk doneminde (1923-1950), toplum o6zellikle Osmanli kiiltiir mirasindan yoksun
birakilmis hatta 1934 yilinda Atatiirk’iin TBMM’de yaptigi acilis konugmasindan
hareketle Tiirk miizigine radyoda uygulanmak iizere 15 ay siiren bir yaymn yasagi
dahi getirilmistir. {lerleyen dénemlerde ise radyo estetigiyle icra edilen halk tiirkiileri
yerel dinleyicide tam olarak karsilik bulamamis,” Cumhuriyet modernlesmesinin
simgelerinden biri olan Bati miizigine 6zgii ¢oksesli anlay1s, aranjman, hafif miizik ve
Anadolu pop-rock 6rnekleriyse genis toplum kesimlerine kismen yabanci kalmistir.
Ancak arabesk miizik, giinlik yasam deneyimlerinin merkezine giren “gelenck ve
modern/batr” kavramlarini her iki pota eriterek bilyilik 6l¢lide yeni kentlilesen bir
smifin anlam diinyasina dogrudan hitap etmeyi basarmistir.

Sosyolojik baglamda kolaylikla tanimlanan arabeskin miiziksel izah1 barindirdig1
heterojen yapisiyla tartigmaya agiktir. Nitekim bu miizigin isimlendirilmesi bile
Gencebay’1n ifadesiyle eksik ve yanlistir. Ancak yine de bazi sosyolog ve miizikologlar
arabeski miizik tarafiyla tanimlamaktan geri kalmamistir. Ornegin Giingdr’e (1990,
s. 18) gore arabesk miizik, ezgi yoniinden Arap miiziginden, ¢algi yoniinden de Bat1
miiziginden esintiler tasimaktadir. Oztuna (1987) ise bu miizigi, Tiirk miiziginin
ikinci bir benligi olarak tanmimlamaktadir. Yazar mukayeseli bir tavirla arabeski,
“miizikte kolay ve dogal gelen her seye kendiliginden meyleden 6zelligiyle Arap
iislibuna ve Giineyli diisiiniise” denk getirirken, Tiirk Miizigi’ni “Islam diinyasinin
kuzeyinde imparatorluk geleneginin agirhigiyla giiclenmis entelektiiel katilign ve
dengeli davranisin” bir tezahiirii olarak gormektedir (Stokes, 1998, s. 144). Gergekte
bu miizigin genis bir koalisyona dayanmasi yapi itibariyla Osmanly/Tiirk miiziginin?
giiniimiizdeki varislerinden biri oldugu diisiincesini bir anlamda hakl ¢ikarmaktadir.
Omegin Gencebay arabeskinde yerel-kiiresel eklemlenme (Osmanly/Tiirk miizigi,
halk miizigi, Hint, Arap ve Bat1 miizikleri) agik bir bicimde goriiliirken Tatlises’in
erken donem arabesk ¢alismalarinda halk miizigi 6geleri (bilhassa Urfa, Diyarbakar,

2 Erken Cumhuriyet doneminde halk miizigi iizerine yapilan ¢alismalar halk miizigini islemeye ve doniistirmeye doniik gaba-
lardir. Yerel kaynaklardan alinan repertuvar 6rnekleri “biitiin memleketi tek duygu haline getirmek™ (Balkilig, 2009, s.153)
amactyla masa basinda, profesyonel miizisyenlerce yeniden estetize edilerek ve dogrusu bu denilerek radyo araciligiyla (70’ler-
den itibaren televizyonla) izlerkitleye ulasmistir. Burada asil amag miizigin kendisi degil; daha ¢ok ideolojiktir. Zira “Yurttan
Sesler’den beklenen misyon Urfali’ya zeybegi, Karadenizli’ye bozlagi sevdirmektir. Ancak bu isin TRT sanatgilar gibi profes-
yonel aracilarla gergeklesmesi yerel kaynaktan kismen uzak, icat edilmis bir miizikal soylemi beraberinde getirmistir.

3 Bu miizik, “yiiklendigi derin Bizans ses evrenine, imparatorlugun gelismesine paralel olarak yeni tinilar ve kuramsal ek-
lemlenmeler katmisti. Arap-Orta Dogu sesinin tiz ve kendi i¢ine kapanan ezgi yiiriiyiislerine Aras-Hazar havzasi ile Farsi
kayganliginin etkisi ekleniyor, bunlara bambaska bir duyarliligi imleyen Balkan tinist karistyordu. Ustelik Orta Asya’dan
kopup gelen bir sdyleyis iislibu da bu zengin irmagin kaynaklarindan birini olusturmaktaydi” (Ergur, 2009, s. 159).
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Kerkiik miizik folkloru) hakimdir. Klasik Osmanli/Tiirk miizigi geleneginden gelen
Zeki Miiren ve Biilent Ersoy’un icralar1 da zamanla arabesk sound ile biitiinlesmistir.
Giliney Anadolu kdkenli Miisliim Giirses, Hakki Bulut, Ferdi Tayfur ve Selami Sahin
gibi sanatcilarin eserlerinde ise, Arap, Tirk ve Bati miizigi iisluplar1 bir aradadir.
Goriildiigi gibi tek tip, homojen, sabit ve kolay tanimlanabilir bir arabesk miizikten
s0z etmek miimkiin degildir. Ancak arabeskle dogrudan iligkili olan Ankarali miizigi
icin bu durumun gegerli bir nerme olmadigini sdylemek gerekir.

12 Eyliil sonrasi1 Tiirkiye’deki sermaye birikim modelinin yarattigi degisimin
eslik ettigi yeniden yapilanma, o giine degin 6teki olarak konumlanmis kitlelerin,
kamusal alanda kendilerini ve dolayisiyla kiiltiirlerini 6zgiirce ifade etmelerine imkan
tantyarak varliklarini goriiniir kilmigtir. Yine bu dénemde arabesk miizigi olusturan
sartlar merkezi Ankara olan ve miiziksel dinamiklerini biiyiik oranda oyun havasi
kiiltiiriinden alan yeni bir miizik anlayisinin temellerini atmistir. Ozsan’in (2010)
deyimiyle, Ankara varoslarinda Onceleri “Ben sana yandim Ziihdii” ile baglayan
hareketlenme, Orta Anadolu insaninin zaten genlerinde var olan hovarda ve bigkin
damar1 uyandirarak elektro baglama, darbuka, def, simsir kasik ve zilden olusan
yeni bir miizik tasavvuru yaratmistir. Bugiin artik Ankara’nin nerdeyse her ilge ve
semtinde “Ankarali” formatinda miizik yapan insanlarin ¢ogalmasi bu yeni anlayigin
bolgede gordigii karsiligi kanitlamaktadir.*

Arabeskle aynm1 kaderi paylasan ve sosyolojik bir olgu olarak 6ne ¢ikan yeni
Ankarali miizik anlayigini Ergur’un (2009, s. 155) deyimiyle “hizli bir kirdan kopus
siirecinin, kente dogru denetlenemeyen go¢ dalgalarinin yol agtigi doniisiimiin bir
kodlayicist” olarak gdérmek olasidir. Istanbul’a nazaran sanayilesme siirecini geg
tamamlayan Ankara’nin bu kentin altmish yillarda gecirdigi iktisadi ve sosyo-
kiiltiirel doniisiimii ancak seksenli yillarda yakalamasi bir sonug olarak “Ankarali”
olgusunu ortaya ¢ikarmis ve bu anlayis zamanla kentli bir miizik folkloru yaratmistir.
Aslinda bu miizigi olusturan sartlar1 yalnizca seksen sonrasina indirgemek yerine
Cumbhuriyetten bugiine Ankara’nin ¢evresi ve merkezi ile karsilikli siiregelen ve i¢ ice
gegen celisik durumunu yansitan bir gergeklik olarak gérmek daha dogru olacaktir.
Kent ve kir ekseninde goriilen merkez-cevre gerilimi, Ankarali kimligi altinda
yeni bir miizik sdylemi yaratirken Cumhuriyet modernlesmesinin lokomotifi olan
Ankara’ya ¢evreden go¢ eden kitlelerin resmi ideoloji karsisinda kendilerini “teki”
olarak konumlamalar1 bu miizigin insasini hizlandirmigtir. Tipki arabesk kiiltiirde
oldugu gibi agirlikli olarak Orta Anadolu ve Ankara’ya bagli ¢evre ilgelerden go¢
edip periferiye yerlesen ve kendisini bir yoniiyle Ankarali olarak tanimlayan kirsal
kesimin bu miizikle anlam bulmasi kaginilmazdir.

4 Sincanl Fehmi, Pegenekli Siileyman, Yenikentli Nadir, Cubuklu Yasar, Giidiilli Mustafa, Polatlili Solak Zeki, Gélbasilt
Erdogan, Demetli Emre, Ankarali Namik vb. ilerleyen dénemlerde Cankirili Saban, Corumlu Namik gibi gevre sehirlerin
isimleriyle anilan “oyun havas1” icracilarini gormek miimkiindiir.
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Her ne kadar Ankarali miizigi demografik olarak ¢cevre dinamiklerin bir iiriinii olsa
da 6zlinde kentli bir miiziktir ve kismen sehir hayatin1 yansitir. Her tiirlii kiiltiirel
girdiye agik, eklektik bir yapiya sahip olmasi da bu yiizdendir. Cikis itibariyla
gecekondu kiiltiirli iginde hayat bulmasi arabesk miizikle olan yakinhigini tekrar
giindeme getirirken, ilk donem Ankarali kasetlerinin bir yiiziiniin arabesk diger
yliziiniin ise oyun havasi repertuvarindan olugsmasi bu anlamda tesadiif degildir.
Ayn1 zamanda bu beraberlik Ankarali miiziginin yalnizca oyun havalarindan ibaret
olmadigimi gosterir. Bu agidan Ankarali miizigi Seymen ile Orta Anadolu miizik
folklorundan izler tasimakla birlikte her gegen giin biraz daha varligini hissettiren
arabesk sdylemin etkisi i¢inde sekillendigini vurgulamak gerekir.

Ankarali miiziginin yerel sinirlarindan ¢ikarak popiiler kiiltiire eklemlendigi ve gorece
6zerk kimligini kazanmaya basladig1 seksenli yillar, ayn1 zamanda arabesk miizigin anlam
degistirdigi bir doneme isaret etmektedir. Bu donemde arabesk miizik ¢ikig noktasina gore
bambaska bir konumdadir. Onceleri yoksullarm sesi olarak beliren ancak ana kentlerdeki
kiiltiirel demografinin degismesiyle birlikte bir anlamda caresizlerin miizigi olmaktan
¢ikip kazananlarin miizigi haline gelen bu miizik, Atay’m (2013) deyimiyle “Batsin
Bu Diinya” isyankarligindan “Ben de Isterem” firsatgiligina doniismiistiir. Ankarali
miiziginin ortaya ¢ikist tam da bu siirece denk gelmektedir. {lk giinden itibaren Ankara
periferisinde karsilik bulan arabesk miizik biiyiik dl¢iide yerini Orta Anadolu havzasimin
halk miizigi motifleriyle biitiinlesen ve dil bakimindan mizahi bir iislubun &ne ¢iktigi
yeni bir miizik tasavvuruna birakmistir. Hebdige’e (2004, s. 67) gore bir altkiiltiir tirlinii
olan miizik kat1 ve tanimlanabilir kaliplar gelistirdikge, yeni miizikal bi¢imlerin olusumu
kagimilmazdir. Tiirkiye’deki arabesk miizik olgusu da giderek kati ve tanimlanabilir
bir ¢izgiye dogru evirildik¢e kendi alt alanlarini yaratmaya baglamistir.’ Bu alanlardan
biri de Ankara ¢evresinde ortaya ¢ikan bu yeni miizik anlayisidir. Nitekim bu miizigin
hem arabesk iisluba hem de oyun havasi tarzi ve dagarcigina dayanmasi s6z konusu bu
doniisiimiin somut gostergelerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Her ne kadar bu miizigin mesruiyet alan1 popiiler kiiltiir {izerinden gelisse de tarihsel
yatkinliklara dayali bir miizik pratigiyle kars1 karsiya oldugumuz unutulmamalidir.
Bu agidan Ankarali miizigini insa eden basta Seymenlik gelenegi olmak iizere Orta
Anadolu miizik kiiltiirii ile tiim bu bilesenlerin kiiltiirel mekanlarina odaklanmak bu
miizigi biraz daha anlasilir kilacaktir.

Yeni Ankarah Miiziginin Kisa Tarihi

Tarihsel silirecte Ankarali miizigini hem Seymen folkloruna hem de Orta
Anadolu’nun kadim miizik geleneklerine uzanan bir toplam olarak diisiinmek bu

5 1980 sonrasinda arabesk; folk arabesk (Ibrahim Tatlises, Kiigiik Ceylan, Emrah), taverna (Nejat Alp, Cengiz Kurtoglu), sa-
nat miizigi agirhkli arabesk (fantezi miizik), oryantal arabesk ve devrimci arabesk (Ahmet Kaya) gibi alt tiirlere ayrilmistir
(Ozbek, 2010, s. 123-124).
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miizik {izerindeki merkez-cevre iligkisinin yeni olmadigmi gosterir. Bu anlamda
her iki unsura 6zgii mekan, repertuvar, {islup, c¢algt ve oyun pratiklerinin yeni
miizigin kodlarinda yer almasi1 kaginilmaz bir gercektir. Ozellikle de kent merkezi
ve cevresinde periyodik olarak diizenlenen climbiis-muhabbet gibi igkili, miizikli
ve yemekli toplantilar hem geleneksel miizigin {iretilmesi ve aktarilmasinda hem de
glinimiizdeki miizik anlayisini inga eden modern mekanlarin tarihsel yatkinliklarini
anlamda 6nemli bir isleve sahiptir.

Eldeki veriler, gegmiste Ankarali Seymenlerin Climbiis adinda belirli bir hiyerarsik
diizen, usul ve disiplin ¢ercevesinde gizlice yiiriittiikleri, i¢inde icki, kadin, miizik
ve dans 6gelerinin bulundugu bir eglence bigimine sahip oldugunu gostermektedir.
Buna gore Climbiis, yatst namazinin akabinde sazlarin ¢alinmasiyla baglamaktadir.
Sazlar oturak havalartyla giris yaparak, asik fasillarindan Divan, Kosma ve Asik
Kerem havalarini icra etmekte ardindan oyun havalarina gecilmektedir. Burada,
Kalenderi eslinde oyuna kalkilmakta; Sabahi, Misket, Mor Koyun, Nagme Gelin,
Hiidayda, Ankara Kosmasi, Seker Findik, Yandim Seker ve Zeybek havalar1 ¢alinip
sOylenmektedir. Oyun diizeni ise sOyledir; ilk dnce bir veya iki delikanli oyuna
kalkmakta, ardindan kadinlar gelmektedir. Bu kadinlar ekseriyetle kirma-pile-uzun
beyaz entariler, lizerine sirmali camadanlar giymekte, bellerine sal kusatmakta, salin
uclarin1 da gobek iistiine diigmelemektedir. Kadinlar oynarken onlara gobekten
yukar1 bakmak yasaktir. Ciimbiise daima iyi saz ¢alan, iyi oynayan delikanlilar, iyi
zil doven ve yine iyi oynayan kadinlar ¢agirilmaktadir. Climbiis boyunca dansgi
kadinlar yalnizca birka¢ kere oyuna kalkmaktadir. Gecenin sonuna dogru zeybek
oynanip bozlak ¢alinirken son olarak Misket diizeninde bir kalkma havasiyla geceye
son verilmektedir (Yo6netken, 2006, s. 2—-6).

Cumbhuriyetle birlikte Ankara’nin igine girdigi hizli modernlesme ve kentlesme
stireci, kacinilmaz olarak kent merkezindeki Ciimbiis geleneginin izlerini silmistir.
Nitekim Yonetken (2006, s. 1) kaleme aldig1 derleme notlarinda bu durumu soyle
acgikliyor: “Siiphe yok, eski bir miiessese gibi Climbiis de artik tarihe karigmustir.
Tiirkiye bagkentinde bugiin artik 6z bir Ankara miizik ve raks kiiltiirii canli ve umumi
bir sekilde yagamamaktadir.” Buna ragmen Ankara cevresinde Ciimbils ruhunu
tasiyan eglence pratiklerinin siirdiigiinii goériiyoruz. Bilhassa diigiin eglencelerinin bir
parcast olan “kdy odas1 muhabbetleri”® bu gelenegin bir devamu niteligindedir. Tipki
Ciimbiis gibi bu tip eglenceler de yatsi namazi ile sabah namazi arasinda kadinl, igkili
ve miizikli tertip edilmektedir. Burada da kadin oynatmak esastir ve mekéanin sevk ve
idaresi “delikanlibag1” olarak tanimlanan bir kisi tarafindan yiirtitiilmektedir. Nitekim
bu kisinin her s6zii mekanda baglayicidir. Ayrica igki servis etmekle gorevli “ocak”
denilen bir saki bulunur. Oyuna istirak edecek kisileri, ortamin sevk ve idaresinden

6 Oda sohbetleri, genellikle, kdyiin varlikli birinin evindeki biiyiik salonda yapilmak suretiyle icra edilir. Agirlikl1 olarak
yetiskinlere 6zgii olan bu toplantilarda, eglence faaliyetleri delikanlilar tarafindan gergeklestirilir ve baz1 durumlarda kdy
disindan gelen yabanci konuklar da katilabilmektedir (Ozdemir, 2005).
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sorumlu “delikanlibas1” belirler. Burada oyuna kalkanlara birbirine baglanan oyun
havalar1 eslik etmektedir. Muhabbetin ilerleyen sathalarinda miizigin coskun yani
yerini bozlaklara birakir. Bu sirada “¢6k’ denilen bir ritiiel ger¢eklesmektedir. Burada
oyuncular yere ¢émelmis vaziyette otururken, “ocak” elinde bir tepsiyle meydana
¢ikarak her bir oyuncuya icki ikram eder. Bu esnada miizisyen bir bozlak icra
etmektedir. Bu muhabbetlerde gergeklesen “cok™ uzun siire performans sergileyen
oyuncularin dinlenmelerine ve demlenmelerine imkén taniyan énemli bir etkinliktir.
Bu kiiltiirel mekéanlarda da oyun havasi (Misket, Y1ldiz, Atim Arap, Cezayir) bozlak ve
oturak havalar (Karpuz Kestim Yiyen Yok, Alim Gitme Pazara, Kezibanin Alt Odasi
Sekili) 6nemli bir yer teskil etmektedir. Ciimbiiste oldugu gibi kdy muhabbetlerini
farkli kilan unsur kuskusuz oyuncu kadinlardir. Burada da kadinlarin gérevi yalnizca
dans etmektir. Muhabbetlerde, uzun performans gosteren kadinlar tercih nedenidir.’

Ankara’nin ¢evre yerlesim bolgelerinde gelenekle iligkili bu tip eglence pratikleri
kesintisiz devam ederken, Cumbhuriyetin ilk doneminde insa edilen Batili tarzda
eglence mekanlarina kosut olarak basta Kale c¢evresinde olmak iizere Digkap1 ve
Ulus civarinda geleneksel kiiltiiriin yasatildig1 sazli-sozlIii igkili mekanlar cogalmaya
baslamustir. Cantek’e (2006) gére, Ulus’taki Tektel Saz Salonu, Ismetpasa Telgraf
Sokak’taki Atif’in igkili lokantas: ve Bentderesi’ndeki Hilmi Baba’nin meyhanesi
bunlardan birkagidir. Cumhuriyetin ikinci doneminden itibaren Bagkente egemen
olan Batili eglence yasamina inat halk miizigi ve sanat miizigi icra eden gazino
ve pavyonlarin birer birer agilmasi, kismen Ankara ve c¢evresinin oyun ve miizik
gelenegine ait 6gelerin temsili de olsa icra edilmesine imkan tanimigtir.®

Tim bu kiiltiirel mekanlarin yaninda Ankarali miizigini sekillendiren birkag
biyografiye de deginmek yerinde olacaktir. Bu isimlerden ilki uzun bir siire Ankara
cevresindeki koy ve kasabalarda gezici miizisyenlik yapan, Orta Anadolu’nun sesli
hafizas1 Urgiiplii Refik Basaran’dir (1907-1947). Agirlikli olarak Nevsehir, Yozgat,
Konya ve Ankara tiirkiilerini bir arada icra ederek donemi itibariyla bulundugu
bolgede ortak bir repertuvar algisi gelistiren Bagaran, kendine 6zgii islibuyla Ankara
cevresindeki birgok yerel miizisyeni etkileyebilmeyi basarmistir.’ Ozellikle muhabbet
alemlerinde Refik Basaran havalarini!® ¢alamayan, onun repertuvar diizenine riayet
etmeyen miizisyen makbul degildir (Balaban, 2012). Bir diger isim Demokrat

7 Soz konusu veriler, Ankara halk miiziginin 6nemli kaynak kisilerinden Rifat Balaban ile oyun havalarinin tinlii ismi Pece-
nekli Siilleyman’in beyanlari esas alinarak derlenmistir.

8  Ouztiirk (2012) gazinolarda miizisyenlik yaptiz1 donemlerde miisteri olarak gelen bazi Seymenlerin, Misket ve Fidayda galin-
dig1 zaman sahneye davet edilip diiz oyun oynadiklarindan s6z etmektedir. Ayrica bazi solist ve miizisyenlerin de sahnede diiz
oyun oynadiklarini belirtir: “Nuray Akin ¢ok giizel Ankara Havasi oynardi, ¢alismisti buna. Ayni seyi Figen Sezer de yapardi.
Kavalc1 Bahri ilhan ile Kasikg1 Kemal de Misket veya Fidayda ¢alindiginda hemen oyuna baslarlardr” (Oztiirk, 2012).

9 Refik Basaran’in albiim kayitlar incelendiginde, yoresel agiz ve galim tekniklerine riayet ettigi, sirma telsiz sazina yalnizca
kasik ve zilin eslik ettigi goriilebilir. Bir ek bilgi olarak; Basaran, yasami boyunca 65 kadar plak yapmis (bunlardan biri
enstriimantal) ve bu plaklarda 90’a yakin tiirkii icra etmistir (Kaya, 1991).

10 Refik Basaran’in icra ettigi tiirkiiler, yapt ve mense bakimindan su sekilde siniflanabilir: (a) kendi yoresine ait manilere
dayan anonim tiirkiiler; (b) mani sdzlerinin kismen degistirilmesi ve ilave sozlerin eklenmesiyle elde edilen tiirkiiler; (c)
gezici miizisyenlik yaptig1 dénemlerde 6grendigi tiirkiiler; (d) sozleri kendisine ait olan tiirkiiler (Kaya, 1991).
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Parti’nin kalkinma atagi baglattigi, i¢ goglerin hiz kazandigi ve bu topraklardaki
farkl kiiltlirlerin ilk kez bu kadar beraber yasamaya mecbur kaldig1 50°1i yillarda
ortaya ¢ikan Bayram Aract’dir (1920-1969). Geng yasta Elmadag’dan Ankara’ya
gelerek Geng Osman, Yagcioglu Fehmi Efe ve Ziya Yagar gibi miizisyen Seymenlerin
yaninda yetisen Aract; Misket, Hiidayda, Atim Arap, Yandim Seker, Ankara Zeybegi
gibi geleneksel Ankara tiirkii ve oyun havalarini biiyiik bir canlilik ve dinamizm i¢inde
yeniden yorumlayarak yore folklorunda farkl bir ¢igir agmistir. Ayrica giiniimiizdeki
baglama icra gelenegine damgasini vuran Neset Ertas, Ceki¢ Ali, Arif Sag ve Orhan
Gencebay gibi iistatlara esin kaynagi olmustur. Ornegin baglamada bozuk (kara)
diizende (alt tel/la, orta tel/re, iist tel/sol), alt tel izerindeki ikinci oktav re perdesini
karar perdesi/sesi alarak biitiin tiirkiileri bu eksende ¢almasi ve sazimi kendisine
eslik eden bir ritim aleti gibi fonksiyonel kullanmasi1 saz lizerinde gelisen yeni bir
icra pratiinin yayginlasmasina zemin hazirlamistir. Bayram Araci’nin saz1 kadar
sOyleyis tislibu da dikkat cekicidir. Tokel’e (2001) gore, Araci’nin okuyusundaki
yigitce hatta yer yer kiilhanbeyi edasi, sanati daha ¢ok isret ortamlarinda icra
etmesinden kaynaklanmaktadir. Sesini miimkiin oldugunca kalinlastirip bazen geniz,
bazen kafa sesi kullanarak okudugu tiirkiileri resitatif nida motifleri ile konusmalarla
mahalli s6z ve seslerle siislemesi, karakteristik Ankara tavrini belli eder niteliktedir.
Arac’nin bir diger 6zelligi, yoresine ait anonim tiirkii ve oyun havalar1 tarzinda
besteler yapmasidir. Burada miizik haliyle yore estetigine bagl kalirken, séz kismi
déneminin basit ve siradan sarki s6zlerini andiran niteliktedir (Tokel, 2001). Bayram
Araci ayn1 zamanda Ankara havalar1 ile Orta Anadolu’nun bozlak ve oyun havalarini
Istanbul’da Safiye Ayla, Miizeyyen Senar ve Hamiyet Yiiceses gibi &nemli isimlerin
sahne aldig1 gazinolara (Kristal ve Nohutlu) tasiyan ilk halk miizigi sanatg¢isi olarak
Oonem tasir. Donemin {inlii sanatcilariyla ayni sahneyi paylasarak yoresel ezgileri
piyasa sartlar1 icinde yeniden yorumlayan 6ncii aktérlerden biridir. Elbette ki boyle
bir konseptin gelismesinde 1940’11 yillarda Varlik Vergisi sonrasinda gayrimiislim
burjuvazinin yerini alan yeni kirsal kokenli zenginlerin talepleri belirleyici olmustur.
Ortaya konulan tiim bu veriler, Bayram Araci’nin kentlesmenin hizlandigi, sehirlerde
yeni miizik ve eglence mekanlarinin arttigi 1960’1 yillarda, geleneksel olani popiiler
bir tarz ve usliipta veren, yeni zevk ve egilimleri miizigine aninda adapte edebilen bir
sanatc1 tipine karsilik geldigini gostermektedir (Tokel, 2004)."

Elbette ki Ankarali miiziginin tarihi bu iki 6nemli isimden ibaret degildir.
Bilhassa simdiki miizik tasavvurunun gelisimini 6nceleyen Giingér Onurlular,
Nuri Erkaya, Nurhak Giin, Necati Coskunses ve Savas Goger gibi icracilar, 70°1i
yillarin ortalarindan 90’11 yillara kadar yaptiklar: islerle popiiler baglamda “Ankara

11 Aract’nin yaptig1 albiim kayztlar incelendiginde, oldukga hizli ve seri baglama icra teknigine sahip oldugu ve bozlak harici
saz agislarinda arabeskvari yorumlamalarda bulundugu goriilebilir. Parga iginde, koprii niteligi tasiyan kromatik pasajlara
yer vermesi ise, doneminin oniinde bir baglama icracisi oldugunu gosterir. Zira arabesk miizik ortaya ¢ikana kadar bu tip bir
icra teknigi yaygin degildir. Bayram Arac1’nin, gerek saza gerekse soze dayali tavrinda sehirli iislibu agir basar. Bu yoniiyle
Refik Basaran’dan ayrilir.
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Oyun Havas1” tarzinin ilk temsilcisi olmuslardir. Bu isimlerin ortak noktasi; diigiin
eglenceleri ve gazino ortamlarinda ¢aligsmalari, 6nceki donemlerden farkli olarak
miiziklerinde klavye, keman gibi “kiiltiir dis1” ¢algilar kullanmalari, miizige dair
tiim kiiltiirel sermayelerini gog¢ faktoril iizerinden gergeklestirmeleri, albiim kayitlari
ve canli performanslarda arabesk, bozlak ve oyun havalari tarzin1 ayni repertuvar
bileseni i¢inde icra etmeleridir. Bu miizisyenlerin farki ise iisliip bakimindan sehirli
bir sdyleme sahip olmalar1 ve oyun havalari kadar arabesk miizige de yer vermeleridir.
Bu agidan giiniimiizdeki Ankarali miizigini 6nceleyen miizik tasavvurunun tamamen
arabesk, bozlak, oyun havasi dagarcigi iginde olustugu séylenebilir.

Yeniden Ankarali miiziginin kiiltiirel mekanlarina dénecek olursak bu miizigin kisa
yakin tarihinde gazino kiiltiiriiniin 6nemli bir yer teskil ettigini vurgulamak gerekir.
Nitekim Ankara, 70’1i y1llarn basindan 80°1i yillarin sonuna kadar Istanbul’la yarisir
diizeyde gazino kiiltiiriiniin yogun yasandig1 bir doneme ev sahipligi yapmistir. Gerek
sanat miizigi gerekse halk miizigi sanatgilari i¢in Ankara gazinolar1 6nemli bir prestij
duragidir. Ornegin Ibrahim Tatlises, Biilent Ersoy, Bedia Akartiirk ve Izzet Altinmese
gibi sanatgilar periyodik olarak Ankara gazinolarinda sahne almistir. Ancak Bagkent
icin 90’11 yillar, gazino kiiltiiriiniin ¢esitlilik kazanan popiiler eglence hayatina karsi
yenik diistligii ve marjinallestigi bir donemdir. Bundan bdyle gazinolara biitiinciil yani
halk ve sanat miiziginden olusan bir Tiirk miizigi anlayis1 yerine arabesk miizik ve
gruplar1 egemen olmaya baslamgtir.'> Onceden orta iist sinifin eglence mekani olan
bu mekanlar artik periferinin bir eglence alanidir. S6z konusu bu doniisiimii Ankarali
miizigi i¢in bir doniim noktasi olarak isaretlemek olasidir. Bugiine degin geleneksel
mekanlarda icra edilen bu miizik ve yarattig1 eglence anlayis1 90’lardan itibaren bar,
gazino ve pavyon gibi “modern” mekanlarda temsil edilmeye baglamistir. Ankara ve
Orta Anadolu halk miizigi bilesiminden olusan temel bir repertuvar kombinasyonu
bu mekanlarin yeni konseptini olusturmaktadir. 2000°1i yillar ise, siki bir dar bogaz
icine giren birgok gazino ve pavyonlarin tamamen Ankara havasiyla hizmet veren
eglence mekanlarina doniistiigii bir doneme kap1 aralamaktadir. Bugiin Ulus, Maltepe
ve Cebeci liggeninde Ankarali kimligiyle hizmet veren onlarca gazino, pavyon ve
gece kuliibii gormek miimkiindiir. Buna bir de Cebeci Dortyol, Abidinpasa, Sincan,
Yenikent, Etimesgut, Cubuk ve Polatli’daki irili ufakli eglence yerlerinin eklenmesi
bu yeni kiiltiiriin kentteki eglence endiistrisinin 6nemli bir belirleyicisi oldugunu agik
bir bigimde kanitlamaktadir.

Ankaral Miiziginin Insasinda Mekan-Sound Iliskisi

Bu caligma kapsaminda tanimlamaya galistigimiz yeni Ankarali miizik anlayist
tarihi, sOylemi, kiiltiirel mekanlar1 ve eglence pratiklerinin 6tesinde ayirt edilebilir

12 Her ne kadar bu donemde assolist anlayis1 ve fasil musikinden vazgegilse de bir tiir olarak halk miiziginin arabesk bir sound
esliginde varligini siirdiirmesi Ankara’nin degisen sosyolojisi hakkinda bilgi vermektedir. Dénemin miisteri profilini olus-
turan orta iist sinifin gazino kiiltiiriinii birakmas1 beraberinde fasil miiziginin bu mekéanlardan ayrilmasina neden olmustur.
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bir duysal tasarima sahiptir ve elbette ki tim bu etkenler ortaya ¢ikan tinisal kurgu
iizerinde s6z sahibidir. Yeniden basa donecek olursak, kirsal kesimden kente go¢
eden ve geleneksel hayattan kopup sanayi toplumunun giindelik yasam pratiklerine
katilan kitlelerin bu siirecte maruz kaldiklar1 modern davranis kaliplarina kars1 yeni
mekanizmalar gelistirdikleri bilinen bir gergektir. Kuskusuz bu mekanizmalardan biri
de miizik olmustur. Atay’in (2013) deyimiyle her toplumda degisime tepki veren,
hem degismenin i¢inde olan hem de degismenin mesakkatini ¢cekmek zorunda olan
kitlelerin, 6zellikle de egemenlere ve onun kiiltiiriine kars1 tirettikleri miizikleri vardir.
Amerika’da dogan Caz miizigi, Portekiz’in Fado’su, Yunanistan’daki Rebetika gibi
tiirler bunlardan birkagidir.!* Bu miiziklerin en 6nemli 6zelligi hem bir itiraz hem de bir
riza alani olarak gelismeleri ve bilinen ile karsilagilan arasinda sentezlenmeleridir. Bu
tanim hi¢ kuskusuz Ankarali miizigi i¢in de gegerli bir 6nermedir. Nitekim bu miizik
de gog temelli bir kir-kent diyalektigi icinde gelismis, bilindik olanla kiiltiirlestigi
modern unsurlar1 biinyesinde eriterek yeni bir duysal sdylem insa etmistir. Bir bagka
deyisle “Ankarali soundu” baslig1 altinda kendine 6zgii bir miizikal kimlik, tinisal bir
kurgu yaratmay1 bagarmis ender popiiler miiziklerden biridir.

Tiim bu bilgiler 1s1§inda Ankarali miizigini miizikolojik baglamda bir “yerel
sound”" tasavvuru olarak gérmek kaginilmazdir. Cohen’e (1997, s. 129-130) gore
yerel sound kiiresellesme olgusunun bir sonucudur ve kdken, etnisite gibi jeopolitik
baglantilari olan, ulusal ve uluslararasi tehditlere maruz kalan yerel kiiltiiriin korumact
stratejilerle ¢evrelendigi ekonomik ve otantisite gibi ideolojik etkenleri diga vuran
bir miizik anlayisidir. Giintimiizdeki yerel kaynakli miiziklerin bolgesel, ulusal ve
uluslararasi baglantilar i¢inde olduklari géz dniinde alindiginda basta din, etnisite ve
toplumsal cinsiyet durumlar1 olmak {izere gog, akrabalik iligkileri ve evlilik gibi sosyal
faktorlerin yerel soundun 6nemli bir belirleyicisi oldugu unutulmamalidir (Cohen,
1997, s. 117). Ancak tiim bu tanimlarin disinda yerel sound tasavvurunu, bir y6érenin
hem gelenegi hem de giinceliyle irtibat kurabilen, diger yerel geleneklerden ayirt
edilebilen dzelliklere sahip olan ve belirli bir grup veya topluluk tarafindan manevi
bir 6nem atfedilen tinisal bir kurgu olarak ele almak Ankarali miizigini tanimlamay1
bir 6l¢lide kolaylastirmaktadir. Bu sdylemden hareketle Ankarali miizigini belirli bir
cografi alan iginde gelenek ile modernite arasinda gelisen, hem gelenekten hem de
modern yasamin bir tezahiirii olan popiiler kiiltiirden beslenen, Ankara ve ¢evresinde
yasayan belirli bir kitle tarafindan deger atfedilen, calg: ve repertuvar bakimimdan
ayirt edilebilen bir nitelige sahip olan, kiiresel eklemlenmeye dolayisiyla degismeye
ve yenilige agik yeni bir miizik anlayis1 olarak isaretlemek dogru olacaktir.

13 Bu 6rnekleri gogaltmak elbette miimkiin: Peru’daki And gégmenlerin baskent Lima’da gelistirdikleri Chika miizigi; somiir-
gecilik sonras1 Bat1 Avrupa’da Miisliiman ve Kuzey Afrikal1 olarak hayatla miicadele eden Cezayir gengliginin sorunlartyla
Ozdeslesen Rai miizigi (Stokes, 1998, s. 28-29); Afroamerikanlarin kilise tizerinden karsilastiklari klasik armoniyle yerel
miiziklerini harmanladiklar1 Blues miizigi vb.

14 Miizigin timisini, rengini ve daha da 6nemlisi kimligini isaret eden sound, fiziksel oldugu kadar kiiltiirel bir kavramdir ve
belirli bir toplumsal mutabakata bagli olarak belirlenir (Erol, 2009). Yerel sound ¢alismalari igin bakimiz: Cohen (1997,
1999), Shuker (2001) ve Erol (2009).

121



SOSYOLOJi DERGISi

Miizikal baglamda Ankarali soundunun gosterge alanlarini kuskusuz ¢algi bilegenleri
ve vokal bigemleri olugtururken elektronik amplifikasyona dayanan saz tipinin yani
elektrosazin bu miizik ilizerinde biraz daha fazla s6z sahibi oldugunu vurgulamak
gerekir. Yetmisli yillarda arabesk miizikle yayginlik kazanan bu enstriimanin seksenli
yillarda Ankarali miizigini belirleyen bir faktdr olmasi tesadiif degildir. Ozellikle sazin
igine yerlestirilen ve miizisyenlerce “lesli (leslie)” olarak tanimlanan efekt devresi bu
miizikle 6zdeslesen sound anlayisinin bag mimari1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Elbette ki
bu bilesim i¢inde elektrosaz yalniz degildir. Basta kasik, zil, darbuka, bendir, bongo ve
def gibi ritim sazlar olmak {izere armonizasyonu saglayan klavye (keyboard) Ankarali
soundunu biitiinleyen diger calgi tiplerini olugturmaktadir. Burada bongo harig¢ diger tiim
ritim sazlar, bu miizigin geleneksel yanini insa ederken, armonik gatiy1 olusturan ritimli
veya synthesizer klavyeler miizigin modern yiiziinii temsil etmektedir. Elektrosaz'® ise,
bu miizigin hem gelenek hem de modernite arasinda kurdugu diyalektik iligkinin bir
gostergesi olarak sembolik bir anlama sahiptir.

Kuskusuz ortaya ¢ikan tiim bu yerel sound davranisi iki temel dinamik iizerinde
sekillenmektedir. Bunlardan biri Ankara stiidyolarinda Ankarali miizisyenlerin
ortaya ¢ikardiklar1 duysal tasarimlar digeri ise, bir kiiltiirel mekan ve bu mekéanin
tiim bilesenlerini karsilayan miizikolojik agidan bir scene baglaminda gerceklesen
canli performansa dayali icralardir. Ankarali miizigi i¢in bilhassa ikinci faktor
hayati bir 6neme sahiptir. Zira bu miizik, kusursuz miizik teknolojileriyle donanmis
profesyonel stiidyolardan ziyade canli performansa dayali kiiltiirel mekanlara
(diigiin, asker eglencesi, oda sohbetleri, gazino/pavyon vb.) dayanmaktadir. Yine
burada miizik arastirmalarinda yeni bir kavram olan scene nosyonu Ankarali
miizigini anlamada 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu baglamda scene, belirli bir
miizik pratigi ve onun etrafinda kiimelenen ortak degerlere sahip insan gruplarina,
organizasyonlara, davraniglara ve bu kapsamda olusan miizigin iiretim ve tiiketim
iligkilerine dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 zamanda bu terim, etnografik baglaml popiiler
miizik arastirmalarinda miadin1 dolduran altkiiltiir yaklagiminin bir muadili olarak
kullanilmaktadir. Erol’a (2009, s. 235) gore “scene, bir siyasal sinir, bir bolge ya da
kent dl¢eginde bir mekén ile islendiginde yerel bir miizik etkinligi hiiviyeti kazanir.”
Dolayistyla scene, yarattig1 atmosfer iginde tek bir miizik tiiriinii ifade etmekten ¢ok

15 Stokes (1998, s. 125)’a gore elektrosaz, kentli miizisyenlerin donanimimin ayrilmaz bir par¢asi olmakla birlikte radyo ge-
lenegi ve konservatuarlarin disinda kalan gayri resmi miizik anlayisinin dnemli bir temsilcisidir. Bu ¢algmin icras1 akustik
baglamadan oldukea farklidir. Enstriimanin sesi elektronik olarak iiretildiginden her tel grubu igin bir tel yeterli gelmek-
tedir ve bu durum hizl figiirasyonlarin baglama iizerinde olabildigince daha hizli ¢almabilmesine olanak saglamaktadir.
fcraci, akustik baglamada oldugu gibi, sesi uzatmak, siirdiirebilmek igin her notaya birden gok mizrap atmasi gerekmez.
Miizisyenin tele bir dokunusu tahayyiil ettigi sesi uzun bir siire uzatabilir. Elektrosazlar genelde uzun sapli olup agirlikl
olarak kara diizende icra edilmekte ve tekne boylar1 38 ile 39.5 cm arasinda degisebilmektedir. Altta ve ortada bir veya iki
ayni ses frekansina akortlanmis tel bulunurken, st telde bir bam ve bir ince olmak iizere iki tel mevcuttur. Bunun yaninda
elektrosazin dort telli siiriimlerini da gérmek miimkiindiir. Bu enstriiman, sag ve sol el teknigi agisindan kendine 6zgii kul-
lanim kosullarma sahiptir. Sag el, tek tel iizerinde hareket etmek zorundadir ve ¢alindiktan sonra her notanin susturulmasi
gerekir. Bu is, ya bir sonraki notaya gegilirken sol elle yapilir ya da ezgi tel degisimini gerektiriyorsa sag elin igiyle yapilir
(Stokes, 1992, s. 126). Sol el tekniginde ise sazin tiim telleri azami dl¢lide kullanmilmaya uygundur. Yatay bir ¢alim teknigi
yerine dikey icra 6ne gikar. Ozellikle de kararin Diigah (la) perdesi/teli yerine Rast (sol) perdesi/sesine aktarilmasi dikey
icra teknigini destekler.
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o yerle iligkili yerel olanak ve kaynaklara, miizisyenlere, izlerkitleye, sounda ve
ideolojilerin paylasildig1 benzerlikler ve ortiismelere vurgu yapmaktadir. Bu agidan
Ankarali miiziginin icra edildigi bilhassa gazino, pavyon ve gece kuliibii basligi
altinda hizmet veren sinirh kentsel mekanlara “yerel scene” gergevesinden bakmak
kacinilmazdir. Nitekim bu mekanlar, “endiistriyel ya da endiistriyel olmayan miizik
pratigi i¢cinde bulunan, yani iiretimini gergeklestiren insan (miizisyenler, gruplar
vb.) grubuna dayalidir” (Erol, 2009, s. 236) ve bu miizige ait gerceklesen iiretim
ve tiiketim etkinliginin onemli bir bulusma noktasidir. Ayrica burada gerceklesen
tarihsel yatkinliklara dayali yeni eglence pratikleri, canli performansi dolayisiyla
miizigin yapisal anlamini dogrudan sekillendiren bir 6zellige sahiptir. Tiim bu bilgiler
15181nda bir scene atmosferi olarak Ankarali miizigini giincel tutan icra ortamlarina
odaklanmak yerinde olacaktir.

Onceden de deginildigi gibi Ulus, Cebeci ve Maltepe iicgeninde gazino, gece
kuliibii ve pavyon bashigr altinda haftanin yedi giinii tiim gece “Ankara oyun havasi”
konseptinde hizmet veren birgcok mekan mevcuttur. Ankarali miizigini insa eden ve
Becker’in (2013) deyimiyle bilyiik bir insan grubunun ortaklasa ¢aligmasini gerektiren
bu mekanlar kolektif bilincin birer {irliniidiir. Rastlantiya yer olmayan bu mekanlarda
sahne, miizik ve eglence pratigine dair her sey asama asama gergeklesir ve devamliligin
esas oldugu bir dongiisel siire¢ prensibi islemektedir. Bu mekanlarin isleyis tarzi (modus
operandi) miizik temelinde gergeklesen pratiklerin paylasilmasina, érgiitlenmesine ve
deger atfedilmesine endekslidir. Kuskusuz bu kolektif uzlasimlar miizisyenler, oyuncu
kadinlar, mekan sahibi, calisanlar, izlerkitle gibi aktorler iizerinden gergeklesirken
burada dikkat ¢eken ilk aktor tartigmasiz miizisyenlerdir. Kiiltiirel mekén baglaminda
temelde iki grupta smiflanan miizisyen aktorlerin ilki, solist niteligi tasiyan vokal-
baglamacilardir. Burada icra edilen miizik pratigi her ne kadar bir topluluk veya grup
iizerinden anlam kazansa da bu tip mekanlar i¢in 6ne ¢ikan tek aktdr bir solist gibi
calisan vokal icracilardir. Tkinci tip aktorii ise, soliste eslik eden diger miizisyenler
(ritim sazcilar, klavye calanlar vb.) karsilamaktadir. Bu miizisyenlerin biiyiik bir
¢ogunlugu 20-40 yas araligindadir. Yine biiyiik bir kisminin Ankara dogumlu olmay1p
erken yaslarda c¢evre il ve ilgelerden Bagkente go¢ edip kentin periferisinde yetisen bir
profile sahip oldugu sdylenebilir. Hi¢biri mesleki miizik egitimine sahip degildir ve
miizige iligkin tim deneyimlerini informal boyutta, bulunduklari ¢evreyle etkileserek ve
kismen usta ¢irak iligkisi i¢inde gerceklestirmektedir. Tiim bu veriler belirli bir kiiltiirel
mekén i¢inde gelisen Ankarali miiziginin, Bourdieu’cii bir kavramla miizisyenlerin
“habitus”larina bagl olarak sekillendigini gdstermektedir. Nitekim bireyin, bilingten
¢ok bedensel ve pratik mantiga dayali olarak ortaya koydugu, diisiince, davranis ve
begeni kalibi olarak tamimlanan habitus kavrami, eglence mekénlarinin isleyisini
saglayan basta miizisyenler olmak {izere tiim eyleyicilerin pratik ve sdylemlerine
yon veren yatkinliklar biitiiniine karsilik gelmektedir (Baran, 2013; Bourdieu, 2006;
Bourdieu & Wacquant, 2011). Bir baska agidan bu kavram yine Bourdieu sosyolojisi
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baglaminda “kiiltiirel sermaye” nosyonunu gilindeme getirmektedir ki Bourdieu
acisindan kiiltiirel sermaye; bir dnceki kusaktan alinan bilgi ve becerilerin bir sonraki
kusaga aktarilmasiyla olusan ve siireklilik kazanan bir yap1 olmakla birlikte, kisiler
arast informal becerileri, aligkanliklari, tarzlari, dili kullanma bigimini, egitimsel
basarilari, zevk ve begenileri ve yagam tarzlarini kapsayan genis bir yapiy1 igermektedir
(Turner, 2003’ten akt., Baran, 2013, s. 13). Bu anlamda Ankarali miizisyenlerin bu
mekanlarda ortaya koyduklar1 performans pratikleri basta olmak iizere icra teknigi,
iislubu ve repertuvar bilgisinin dogrudan sahip olduklar tarihsel yatkinliklara ve
gelenege dayanan kiiltiirel sermayeleriyle iligkili oldugu sdylenebilir.

Ankarali miizisyenlerin kiiltiirel mekan baglaminda miizik yapma stratejileri ve
buna bagh gelisen eglence pratikleri de dikkate degerdir. Buna gére mekanin ses
evrenini olusturan c¢algi bilesenleri saz/baglama, bas-tiz darbuka, def, bendir, elektro
davul ve klavyeden olugsmaktadir. Bu kapsamda iki farkli saz tipinden s6z etmek
miimkiindiir. Bunlardan biri, iizerinde ekolayzir bulunan ve miizisyenlerin kendi
aralarinda “fismenli (fishman) saz” olarak tamimladiklar1 elektro akustik saz, digeri
ise elektrosazdir. Bu mekanlarda elektrosaz ile elektro akustik saz tipleri ¢alan gruplar
birbirinden ayrilir. Her iki saz tipi de ayni bilesende yer almazken, sézgelimi lig¢
grubun doniisiimlii sahne aldig1 topluluklardan en az biri elektrosaz kullanmaktadir.
Boylelikle ayn1 mekan ve benzer repertuvar bileseni i¢inde iki farkli soundun ortaya
¢tkmast kagmilmazdir. Bunun yegéne belirleyicisi ise izlerkitlenin bu miizige
verdigi anlamdir. Buna goére mekan miidavimlerinden Ankarali orta yas kitle akustik
soundu tercih ederken, genglerin elektrosazli gruplara yoneldikleri gézlemlenmistir.
Buradaki farkli tercihlerin temelindeyse oyun pratigi yatmaktadir. Nitekim orta yas
kitle nostaljik bir tutumla elektro akustik saz sounduyla oyuna dahil olmayi tercih
ederken gengler sahnede elektrosazi duymak istemektedir. Burada sergilenen nostaljik
tutumun biiyiik 6l¢iide gegmiste diigilin, oda sohbeti gibi ortamlarda icra edilen tek
manyetikli baglama sounduna olan 6zlemle ilgisi oldugu sdylenebilir. Geng kusak
izlerkitlenin elektrosaz tercihini ise bu miizigin ilk ¢iktig1 donemlerde ortaya ¢ikan
saz soundunu bir otantisite isaretleyicisi olarak tanimalarina baglayabiliriz.

Ankarali soundunu insa eden saz tiplerindeki bu ayrisma eslik calgilarin1 da
etkilemektedir. Ornegin elektrosaz bulunan bir toplulukta mutlakta suretle bir klavye
ve bazen elektro davul bulunurken, elektro akustik baglamaya yalnmizca geleneksel
ritim ¢algilarinin (darbuka, bendir, def vb.) eslik ettigi goriilebilir. Yeri gelmisken
belirtmek gerekir ki, soundun eglence pratiklerine gore sekillenmesi bu miizikte gii¢lii
bir ritmik kompozisyona olan ihtiyaci giindeme getirmektedir. Bu miizikteki zaman
organizasyonunun ezgi organizasyonunu belirleyen vokal-baglamaicrasi kadar 6nemli
oldugu her grupta en az {i¢ ritim saz bulunmasindan anlasilabilir. Buna bir de oyuncu
kadinlarin ¢aldigi zil ile erkek oyuncularin ellerindeki kasik eklendiginde kompleks
bir ritmik kompozisyonun ortaya ¢ikmasi kagimilmazdir. Geleneksel ritim sazlarin
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yaninda Ankarali miiziginin modern yiizlinii temsil eden hatta kiiresel eklemlenmeye
kap1 aralayan pasajlari seslendiren klavye (keyboard) ve elektro davulu unutmamak
gerekir. Bu miizikte klavye soundun armonik yapisini kurgulamakla, akor temelli
eslik yapmakla gorevlidir. Sol el bas ylirliylisleri gerceklestirirken, diger el dikey-
akorsal veya arpeje dayali armonik bir yap1 sergilemektedir. Burada miizik, klavye
esligi sayesinde homofonik bir dokuya sahiptir. Ayrica elektro davulun bulunmadigi
durumlarda armonik eslik paneli, mantiel bir davul setine doniigebilmektedir.

Ankarali soundunu belirleyen diger bir dinamik vokal icra ve yarattig1 iisluba
dayanmaktadir. Bu anlamda Ankarali miizisyenlerin kendilerine 6zgii bir dil kullanimi
ile yoresel agiz 6zelligi ve hangere gibi 6zel vokal tekniklerinden s6z edilebilir. Buna
gore mekanlarda agirlikli olarak Orta Anadolu agzi kullanilmaktadir. Bilhassa oyun
havalar icrasinda coskulu ifadelerle birlikte sert bir fonasyon 6ne ¢ikarken, sozel
yapinin yerel artikiilasyonlar (bogumlama) temelinde ifade edilmesine gayret edilir.
Buna karsin vokal icra bigimi, farkli teknik ayrmtilar igerebilmektedir. Ornegin
hancereye dayali vurgulu okuma tarzi ve buna bagl niianslar Ankarali vokal
tekniginin 6nemli bir pargasidir. Buradaki hangere kullanimi ritmik vibratolar ile tril
ve mordan gibi siislemelerden olusabilmektedir. Sazin aksine vokallerde glissando ve
portamento tipi icralar yok denecek kadar az oldugundan, geniz kullanimina dayali
sert ve gli¢lii vokalizasyonlar 6n plana ¢ikmaktadir. Dikkat ¢ceken bir diger husus
bazi eserlerin iist oktav ile temel sesi arasinda paylastirilarak icra edilmesidir. Bu
durum daha ¢ok eserin baglant1 boliimiiniin bir oktav tizden sdylenmesiyle ortaya
¢tkmaktadir. Bu mekéanlarda miizik yapma pratiklerine iligkin gézlenen bir diger
veri ise, vokal icracilarin izlerkitle ve oyuncu kadinlarla girdikleri diyaloglarda
muzip, esprili ve erotik sozlere yer vermeleridir.!® Yine dil {izerinden gergeklesen
bu sdylemler popiiler baglamda Ankarali miizigini farkli kilan stratejiler arasindadir.

Ankarali soundu ile mekan iligkisini tamamlayan son faktdr eglence pratikleridir.
Nitekim bu mekanlarda oyuncu kadinlarin sahne {izerinde gosterdikleri performans
ve beraberinde gelisen eglence ritiielleri miizik yapma stratejilerini dnemli dl¢iide
sekillendirmektedir. Ankarali mekéanlarinin kadin aktorleri konsomasyon hizmeti
vermenin yani sira miisteriyle sahnede oyun oynamakla gorevlidir. Hatta bu islev
bu mekanlardaki kadinin konumunu tersine ¢evirerek konsomasyon hizmetini adeta
geri plana itmistir. Oyle ki, baz1 oyuncu kadinlarin dans performanslariyla yaptigi
iin, mekanin yarattig1 markanin ve miizisyenlerin 6niinde olabilmektedir.!” Sahnede
gerceklesen performans boyunca oyuncu kadinlar ile ritim sazcilar arasinda etkili bir
iletisim s6z konusudur. Bilhassa tiz darbukanin oyuncunun hareketlerine gore ritmik
kombinasyonlar1 degistirerek oyunu yonlendirmesi, kadin aktoriin ise tiim bir miizik

16 Salla gobegi; kir kagiklari; hepinize birden comolokko; agin kizlar aray1 saltyom kobrayi; masallah balkon senden dnde
gidiyor (o sira sahnede oynayan gobekli birine hitaben); yavas ol gurban oluyum; saglarin gok giizel olmus Biilent Ersoy 2
(oyuncu kadina hitaben) vb.

17 Ornegin Sar1 Tutku isimli bir konsomatris/oyuncu bunlardan en popiiler olanidir.
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performansin1 konsolide etmesi miimkiindiir. Yine sahnedeki performansin miizigin
zaman organizasyonunu etkiledigi bir gergektir. Burada iki durum s6z konusudur.
Ilki, herhangi bir oyuna miisait olmayan bir sarki veya tiirkiiniin dansa eslik edecek
bir bigimde 2/4°liik ritim kaliplarina temelliik edilmesi;'® ikincisi dogasi geregi diigiik
veya yiiksek tempolu bir eserin metronomunun sahnedeki oyun performansina gore
yeniden diizenlenmesidir.

Oyuna kalkan kadin ve miisteri/izlerkitlenin dans pratigi miizigi baglayici
niteliktedir. Su an i¢in bu mekanlarda ger¢eklesen oyun pratiginin agira yakin ile
orta bir hizla gerceklesmesi repertuvarin metronom olarak andante ve moderato
hizlarinda icra edilmesini zorunlu kilmaktadir. Benzer bir durum baglama icrasi i¢in
de gegerlidir. Performans esnasindaki mevcut ritmi korumak adina mizrap teknigi
sert vuruslar esliginde sesler birbirinden ayrilarak ve sigratarak seslendirilir. Bu tavir
ayn1 zamanda Orta Anadolu miizik gelenegiyle 6zdeslesen ve “kostak™ olarak tabir
edilen bir icranin gostergesidir.

Yine sahnede oyuncu kadin ve miisteri/izlerkitle eliyle gerceklesen bir eglence
ritiieli miizikle dogrudan iligkilidir. Ankarali jargonunda “¢6k”™ olarak kavramsallasan
bu pratik, gegmiste kapali ortamlarda Ankara ve ¢evresinde icra edilen miizik ve
oyunun i¢ igce gectigi geleneksel bir eglence anlayisina dayanmaktadir. Sunu
belirtmek gerekir ki Ankarali miiziginin insa edildigi bu ortamlarda kadinlarla oyuna
kalkmak onemli bir prestij gostergesidir ve tiim bu mekanlarin énemli bir gelir
kaynag1 “cok” ritlielidir. Her bir kadinla oyuna kalkmanin maddi bir karsilig1 vardir.
Buna gore, piste ¢ikmak isteyen miisteri(ler) pegeteye eslik etmek istedigi kadinin
adin1 yazarak garsona iletmektedir. Garson ise, istek pecetesini sahnenin isleyisinden
sorumlu kigiye vermektedir ki bu kigiye mekanda “¢ok garsonu” denilmektedir.
Cok garsonu ise, bu istegi vokal icraciya havale etmektedir. Oyun istekleri siraya
almip siras1 gelen miisteri vokal icraci tarafindan anons edilerek sahneye ¢agrilir.
Buradaki oyuncu kombinasyonu sahnenin biiyiikliigline gore bir ¢ift ile dort ¢ift
arasinda degisebilmektedir. Erkek oyuncular, miizisyenlerin oOniindeki masada
duran kasiklar1 alarak oyuna baslarken, kadinlar oyuna ellerinde hazir tuttuklar
zillerle eslik etmektedir. Bu oyun pratiginde, en az iki en fazla dort eser birbirine
baglanarak icra edilmektedir. Ancak her bir eserin yalnizca bir kita ve nakarattan
olusan bdliimleri seslendirilir. Orta hareketli bir miizik esliginde oyun baslar. Bir siire
sonra sahneye, lizerinde oyuncular i¢in hazirlanmis icki dolu tekerlekli bir masanin
girmesiyle miizik yarida kesilir. Saz, masanin geldigini haber vermek amaciyla ilk
oyun havasimin sonunu, durak perde ile tiz durak arasinda kromatik bir dizi gecerek
bitirir ve akabinde bir bozlaga veya agir bir Orta Anadolu tiirkiisline giris yapar. Bu
sirada oyuncular kendilerine ikram edilen igkileri igerken fonda miizik devam eder.
Masanin sahneden ¢ikmasiyla hi¢ ara verilmeden oyuna giris yapilir. Yine bir boliimii

18 12/8lik bilesik ol¢ii yapil “Riizgar Aldim Sallantyorum” sarkisinin 2/4°liik “Alkol Aldim Sallantyorum” olarak sdylenmesi gibi.
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calimmak suretiyle bir veya iki eser birbirine baglanarak performans sona erer. Bu
ritliel tlim gece tekrarlanarak devam etmektedir.

S6z konusu bu eglence pratiginin miizik baglamida 6ne ¢ikan en belirgin 6zelligi
Ankarali miizigi repertuvarini ¢esitlendirmesidir. Nitekim tim bir gece boyunca
dongiisel olarak icra edilen bu ritliele farkl tarzda eserlerle eslik etmek kaginilmazdir.
Bu anlamda Ankarali mekanlarinda ¢ok ritiieli ekseninde gelisen bes tip repertuvar
bileseninden s6z etmek olasidir. Bunlardan ilki, uzun hava niteligi tastyan bozlaklardir.
Bozlaklar ¢ok ritiielinin arasinda icra edildigi gibi bir istek dogrultusunda veya oyuncu
kadinlarin performansa girmeden 6nce yaptiklar hazirlik asamasinda ¢alinabilmektedir.
Ikinci tip repertuvar bileseni, Seymen gelenegiyle tasman ve halk miizigi literatiiriinde
diiz oyun olarak adlandirilan Misket, Atim Arap, Fidayda gibi s6zlii oyun havalaridir.
Yine bu kategoride Ankara miizik geleneginin 6nemli bir unsuru olan “muhabbet-
oturak havalar”nin da icra edildigini gérmekteyiz. Ugiincii tip repertuvar bileseni
Ankara ¢evresinin (Kirikkale, Konya, Nigde vb.) halk miizigi dagarciginda yer alan
hareketli tiirkiilerdir. Dordiincii tip repertuvar grubunda, Ankara diiz oyunlarinin temel
ezgisel ve ritmik dinamiklerini barmdiran ancak i¢ine déneminde popiiler olan yerli
veya yabanci bir sarkmin miizik ciimlesini alan eklektik oyun havalar1 yer alir. Ornegin
burada, kadim bir icra gelenegine sahip Atim Arap adli oyun havas: ile Ispanyol bir
dans sarkis1 olan “Macarena” ayn1 miizikal kompozisyon i¢inde icra edilebilmektedir.
Benzer bir durum sozel yapi i¢in de gecerlidir. Bu grupta yer alan bir eserin iki dizesi
halk edebiyat1 sdyleminden, diger iki dizesi ise donemin popiiler bir sarki soziinden
veya medya araciligiyla dillerde slogan olmus bir s6z motifinden olusabilmektedir. Son
grupta ise, belirli bir zaman organizasyonu i¢inde elektro-akustik baglama esliginde icra
edilip, Ankarali miiziginin estetik yargisina gore yeniden diizenlenen ve bu mekanlarda
“Ankarabesk” olarak bilinen miizikler dikkat cekmektedir. Bu tarzin en belirgin 6zelligi,
arabesk veya pop bir sarkinin Ankara ve ¢evresinde ‘kostak’ olarak bilinen 2/4’liik
ritmik yapi1 ekseninde yeniden yorumlanmasidir. Bir oyuna eslik edebilecek miizikal
dinamiklere sahip olan/olmayan herhangi bir ezgisel yap1 bu yontemle Ankarali miizigi
repertuvarina eklemlenebilmektedir.

Sonug¢ Yerine

Ontolojik temelini Ankara’nin binlerce yillik medeniyet tarihi i¢inde yagsamis olan
kiltiir tabakalarinin ortaya ¢ikardigi ¢ok kiiltiirlii ve kozmopolit bir ses evreninden
alan Ankarali miizigini yalnizca bir miizik tarzi olarak gormeyip toplumsal-kiiltiirel
bir varolus bi¢imi olarak ele almak kaginilmazdir. Bu anlamda Ankarali miiziginin
tanimina dair sdylenecek ilk s6z Baskentin gegirdigi modernlik deneyiminin bir
iiriinii olduguna iliskindir. Nitekim bu miizigin temeli merkez ve ¢evre arasindaki
diyalektik gerilime dayanmakla birlikte Ankara periferisine mensup, yasayis ve zihin
diinyas1 olarak merkez ve ¢evrenin tam ortasinda duran kitlelerin demografik ve
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kiiltiirel koalisyonlar i¢cinde anlam buldugu ve atfettigi bir miizik pratigine tekabiil
etmektedir. Bu agidan Ozbek (2010)’in gelistirdigi arabesk tanimindan hareketle
Ankarali miizigini; geleneksel ortam1 kente tagiyan ya da kent kiiltiirline sirt geviren
bir uyumsuzluk kiiltiirii olarak degil; tam tersine kent dinamigi ile belirlenen bir anlam
problemi oldugunu kabul eden, ona yanit getiren ve bu yanitiyla bir yandan uyum bir
yandan da gelenek bilinci tasiyan bir pratik olarak gérmek yanlis olmayacaktir.

Ankarali miiziginin soundu pavyon-gazino, diigiin, kina, asker eglencesi gibi
canli performansa dayali agik-kapali mekanlarda olusmaktadir. Plak sirketleri ve
stiidyolar bu siralamada diger tiirlerin aksine ikincil konumdadir. Yine de bu miizik,
agirlign canli performansa dayali Ankara merkezli bir miizik endiistrisi yaratmay1
basarmistir. Bu endiistriyel gelisme ayn1 zamanda Ankarali tarzinin yerel dinamikler
disindaki miizikal yapilarla etkilesimini hizlandirmustir. Onceleri diigiin ve muhabbet
ortamlarinda, yalnizca elektrosazli solist ve birkag ritim saz esliginde yapilan icraya
hem stiidyo hem de sosyal mekéanlarda es zamanli olarak elektronik ¢algilarin (klavye,
elektro davul vb.) katilmas1 miizigin modernizasyonuyla birlikte Ankarali miizigine
kiiresel bir boyut kazandirmistir. Ornegin 90’11 yillar sonunda Mehmet Demirtas’in
Ispanyol bir dans sarkis1 olan “Macarena”y1, oyun havasi formatinda yorumlamasi, bu
miizigi salt oyun havasi ¢izgisindeki yerel algisindan kurtararak hem yurt genelinde
popiilerlesmesini saglamis hem de kiiresellesme olgusunun bu miizik iizerindeki
etkisini hizlandirmistir. {lerleyen donemlerde bu tarz eserlerin oraninda adeta patlama
yasanmis (Apagi, Anana da Dale Babana da Dale, Ringo Ringo Eye of the Tiger
vb.) bu sayede Ankarali miizisyenler popiiler kiiltiire dair bir¢ok unsuru geleneksel
repertuvara eklemleyerek bu miizigin etki sahasini genisletmeyi basarmistir.

Ortaya ¢ikan bu miizigin bir kimlik gostergesi olarak Ankarali s6ylemi lizerinden
gergeklik kazanmasi yine burada belirtilmesi gereken sonuglar arasindadir. Ancak
burada vurgulanan Ankarali kimligi, Cumhuriyet modernlesmesinin bir gostergesi
olan Baskent Ankara’y1 tanimlamaktan Gte ¢evre yerlesimlerden kente gelip kendisini
bu kent 6zdeslestiren ve bir iist kimlik araci olarak Ankarali olmay1 benimseyen
kitleleri isaret etmektedir. Elbette ki bu sdylemin temelinde ideoloji, cinsiyet, goc gibi
faktorler onemli bir rol oynamaktadir. Her ne kadar miizigine yansimasa da, aktorlerin
belirgin bir milliyet¢i-muhafazakar egilim ve sdylem i¢inde bulunmalari; pratikte
one ¢ikan “delikanli”, “adamin hasi-dibi” gibi erkekligi teyit eden nitelemelerle
erotizmden pornografiye kayan cinsel icerikli sdzler ve eglence ortamlarinda edilen
galiz kiifiirler “Ankarali” olgusunun erkek egemen yanini ortaya koymaktadir. Gog
ise, bu miizigin dinamigini saglayan 6nemli bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Bilhassa Orta Anadolu niifusunun kent {izerindeki etkinligi Ankarali miizigini genis
bir demografik koalisyon i¢inde iiretilmeye zorlamaktadir.
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Bu miizik {izerine yapilan tartigmalarin Ankarali miiziginin kentin diger kiiltiir
unsurlar ile olan iliskisini giindeme getirmektedir. Nitekim yeni Ankarali miizik
kiiltiirii bilhassa eski Ankarali miizik kiiltliriiniin temsilcisi olarak 6ne ¢ikan ve Seymen
geleneginin de i¢inde bulundugu yerel kiiltir yapilart tarafindan agir bir sekilde
elestirilmekte ve kabul gdrmemektedir. Ilgingtir ki Ankarali miizigine karsi olma
diizlemi giliniimiizde, gegmiste “yaban” olarak adlandirilan “kiiltiirel elit” grup ile
eskiden “yerli” olarak adlandirilan geleneksel Ankara ¢izgisini ayni sosyal ve politik
¢izgide bulusturabilmistir. “Eski Ankarali” miizik kiiltiiriinde siklikla goriilen “ahlaki-

999

didaktik-manevi” sdylemli eserler daha “mizahi-diinyevi-‘gayri ahlaki’” bir sdylemle
yer degistirmistir. Her ne kadar- bu ciddi s6ylem degisikligine ragmen- eski ve yeni
gelenekler 6zellikle ezgisel yapilar agisindan birbirilerini andirtyorsa da yine de ezgisel

tercihlerdeki en biiyiik etkinin popiiler kiiltiire ait olmasi yadsinamaz bir gergektir.

Sonu¢ olarak, Ankara’nin ekonomik giicli gitgide artan ¢evresel niifusunun
etkisiyle ortaya ¢ikan bir kiiltiirel koalisyon olan “Yeni Ankarali Miizik Kiltiirii”,
adeta giliniimiiziin siyasi doniisiimlerinin de bir aynasi olarak goriilebilmektedir. Zira
sahibi oldugunu diisiindiigii kiiltiirel yapilar igcinde bir anda azinliga diisen “eski yerli”
halk, eski donemde “elit” olarak gordiigiinden uzlagamadigi sosyal topluluklar ile
yeni “kiiltiirel koalisyonlar” kurarak ““Yeni Ankaral1” kiiltiir koalisyonunun karsisinda
durmaktadir. Ulkemizdeki pek ¢ok kiiltiirel kutuplasmaya uyarlanabilecek bu model
adeta Cumhuriyet’in yiiziincii yilimin yaklagmasi ile tekrar giindeme gelecek olan
“eski-yeni” paradigmasina da yeni bir bakis acis1 getirecektir.
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