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ARASTIRMA MAKALESI

Tirkiye’de 1960°’larda Miizik Alani ve Protest Miizigin
ilk Niiveleri: Anadolu Pop Akimi’
0zan Eren’

Oz

Muzik olgusunun tek tarafli, basit degerlendirmesinden kaginmaya c¢alismak interdisipliner galismalarin
gelismesi igin yeni yontemlerin arastirilmasini tetiklemistir. Ancak, muzik sosyolojisi alaninin nasil kurulacagi
halen tartismalidir. En 6nemlisi, her iki disiplinin inceliklerini de g6z ardi etmeksizin muzik ve sosyolojiyi birbirine
karistirmak gerekmektedir. Bu baglamda, bu makalenin temel amaci rock muzikle Turk folk mazigin bir sentezi
olan Anadolu pop mizigin yukselisini batincul bir yaklasimla incelemektir. Bourdieu’ci sosyolojik sanat teorisi
yapisal tarihin, siyasal alan ve mugzik alani gibi etkilegimli alanlarin, mizikal olgunun incelenmesinin ve belli bir
alani etkiyelen yapilarin ve eyleyicilerin analizine adandigi igin bu ¢alismada Bourdieu’niin bittincul yaklagimi
esas alinmistir. Ayrica, bu galisma bize gosterecektir ki Anadolu Pop’un 1960’larda dogmasi tesadfi degildir.
1960’larda Turkiye'de uygun politik ortamin ve otonom sanatin varligi ve 1960’larda Amerika’da protest miizik
aracihgiyla bireysel disavurum gabalarinin artmasi Anadolu Pop’un ortaya g¢ikmasinin arkasindaki itici gtiglerdir.
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The Roots of Protest Music in Turkey in the 1960s: A Bourdieusian Analysis of Anatolian Pop

Abstract

It has been widely recognized that a simple, unilateral interpretation of musical phenomena is insufficient. This
recognition, in turn, has triggered the search for new methods to improve interdisciplinary approaches. In this
context, the question of how to develop the field of music sociology is much debated. In addition, this has also
necessitated the interweaving of sociology and music without, however, compromising the nuances of both dis-
ciplines. This article mainly examines the rise of Anatolian Pop—a fusion of rock music and Turkish folk—in a
holistic manner. A Bourdieusian analysis of art is inherently sociological in nature, and it also involves the analysis
of structural history; interactive fields—politics and music, in this context; musical phenomena; and the differ-
ent structures and agencies that influence a given field. This study, therefore, draws from and is based on Pierre
Bourdieu’s holistic approach. This study shows that the birth of Anatolian Pop in the 1960’s was not accidental
or spontaneous. In fact, the emergence of Anatolian Pop was made possible by a favorable political environment
and the emergence of autonomous art in Turkey in the 1960s; additionally, it was also influenced by protest mu-
sic, which was popular in the US in the 1960s. Protest music, in particular, encouraged self-expression.
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Extended Abstract

This study examines the birth of Anatolian Pop music in Turkey in a holistic
manner, and it is also based on the conviction that a simple, unilateral interpretation
of musical phenomena is insufficient. Therefore, this study necessarily involves
an interdisciplinary approach. However, it must be noted that an interdisciplinary
approach also involves the danger of reducing sociology to music; conversely it also
involves the danger of reducing musical phenomena to sociological conventions.
Therefore, this study also discusses the ways in which a sociological analysis of music
must be conducted. This study draws from the Bourdieusian sociological theory of
art, and it involves the analysis of structural history; interactive fields—politics and
music, in this context; musical phenomena; and the structures and agencies that
influenced music in Turkey in the 1960s.

Anatolian Pop could be classified as a distinctive type of protest music. However,
much like other kinds of music, protest music cannot be defined in an exact manner.
Therefore, it is important to consider different dynamics to situate and analyze Anatolian
Pop as an alternative musical form. For example, Anatolian Pop singers opposed the
kind of music that was popular and considered legitimate in Turkey in the 1960s:
arrangement music. Arrangement music was typically based on translations of well-
known French, Italian, or Spanish songs. In fact, their opposition to arrangement music
constituted an important aspect of the protest music they pioneered in Turkey. On the
other hand, the Anatolian Pop movement was also more than a musical movement. It
involved the discovery of a cultural identity based on eclectic musical ideas.

First, this study reviews the basic concepts of Bourdieusian sociological theory.
Pierre Bourdieu, a popular French sociologist, is known for the emphasis he placed
on historical analysis and structure, and, for this reason, many consider him a
structural constructivist. The following concepts of Bourdieusian sociological theory
are salient in the context of this study: the notions of “field” and “habitus”; the
different forms of capital (cultural, social, economic and symbolic); social space;
the relationship between structure and agency, doxa, and illusio; the autonomous
and heteronomous principles that govern artistic production; and the main strategies
involved in a given field, such as conservation, succession, or subversion. According
to Bourdieu, “fields” represent the setting and social positions of power relations.
Bourdieu also argued that the boundaries of a field, such as the boundaries of music
for instance, are fluid in nature. Therefore, a field mainly serves as a site for change.
Moreover, changes in the structure of power relations directly or indirectly affect the
construction of their respective fields.

Second, this study focuses on Turkish politics during the 1960s. Since the 1960 coup,
Turkey has continued to witness several types of coups and takeovers. The 1960 coup
marked the beginning of a new political era: it resulted in the adoption of a Constitution
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in 1961, which is widely regarded as the most democratic Constitution in Turkish history.
Not only did it guarantee fundamental rights and freedoms it also had positive effects on
artistic and cultural production. It also signified the demise of the oppressive political
environment of the 1950s. The birth of Anatolian Pop in the 1960s, therefore, was not
merely accidental or spontaneous. The emergence of a favorable political environment
played a key role in shaping autonomous art in Turkey during this period.

The political climate in Turkey in the 1960s was essentially characterized by its
libertarian stance. As a result, Turkish music came to be influenced by foreign music
to a certain extent. At the same time, protest music as well as folk music and Rock
and roll gained popularity in the US. In addition, the Beat Generation influenced
various counterculture movements during the same period and beyond.

Most music companies that operated in Turkey in the 1960s were originally formed
in other countries. Companies such as Capitol, Columbia, Odeon, Sahibinin Sesi, Pathe,
Grafson, and Foniti, are relevant examples in this context. Most of these companies
sought to introduce foreign songs in Turkey. Odeon, however, had a different approach;
the company focused on local musicians, and it also produced new Turkish songs. “Bak
Bir Varmis Bir Yokmus” (Once Upon A Time), released by Odeon, is considered to be
the first formal Turkish pop song. However, it must be noted that this song was only an
arrangement of Bob Azzam’s “C’est écrit dans le ciel.” Nonetheless Bak Bir Varmig Bir
Yokmus was widely appreciated by the people in Turkey.

Therefore, it could be said that the 1960s, especially the mid-1960s, was a period
during which new rules began to govern Turkish music. Some Turkish musicians obeyed
these rules without questioning. In other words, it could be said that they adapted to
the changing doxa. Moreover, Turkish Pop was the most dominant characteristic of this
new doxa. It was also considered rational and pragmatic for Turkish musicians to adopt
elements of Turkish Pop. In fact, even prominent musicians, such as Ozdemir Erdogan,
adopted elements of Turkish Pop during this period.

On the other hand, those who did not obey the new rules paved the way for
synthesizing Turkish folk and rock. Cem Karaca, a prominent Turkish rock musician,
defined this fusion of Turkish folk and rock as “National Turkish Music.” Subsequently,
Mogollar’s Taner Ongiir coined the term “Anatolian Pop,” and the term was mainly
used to explain musical intentions. This new genre symbolized a counter stance and
challenged the dominant rules of, what, as per Bourdieusian terminology, may be called
the “music field.” In a very short span of time, Anatolian Pop became one of the key
elements of the Turkish music industry. The following factors drove the rise of this new
type of music: increased touring opportunities, increased number of music contests
(such as The Golden Microphone), the libertarian essence of the 1961 Constitution,
and the increasing cultural capital, which enabled the audience to appreciate Anatolian
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Pop. Moreover, musicians frequently switched and swapped Anatolian Pop bands, and
although this increased competition, it also paved the way for collaboration.

It is also worth mentioning that a significant number of Anatolian Pop musicians
were graduates of distinguished Turkish high schools, such as Robert College and
Galatasaray High School. They were typically born into middle-class or rich families.
As a result, they also possessed high amounts of cultural capital. They were also
proficient in foreign languages, especially French and English. These factors enabled
them to follow and appreciate Western music. It is also interesting to note that most
of the Anatolian Pop musicians were males. Few female musicians, such as Rana
Alagdz and Hiimeyra, achieved the same level of popularity.

Local sounds came into prominence during this period, and an “art for art’s sake”
approach also became popular. Therefore, it can be said that, during the 1960s, Turkish
music was characterized by the emergence of unique traditions and internal dynamics,
which is most notably exemplified by the emergence of Anatolian Pop. The Turkish
government also supported local music, and this also influenced Anatolian Pop.
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Tirkiye’de 1960°’larda Miizik Alani ve Protest Miizigin
IIk Niiveleri: Anadolu Pop Akimi

Protest miizik, birgok miizik tiirli 6rneginde oldugu gibi, tam olarak smirlari
¢izilemeyen bir tiir olarak karsimiza ¢gikar. Eski kanonik yapidan beslenen, yani gelenegin
tastyicisi olarak beliren miizik drneklerini diglayan veya donemin miizik diinyasinda
ayriks1 bir yerde duran miizik tiirleri protest miizik tanimi altinda sunulabilmektedir.
Ancak, miizigi olgusal olarak ele aldigimizda, analize tabi tutulan miizik tiiriinii veya
akimini tarihsel arka plandan koparmadan ve miizigin birikerek geldigi siiregleri
yadsimadan degerlendirmek biitiinciil bir analiz agisindan 6énem tagimaktadir. O halde,
belli bir doneme odaklanarak yiiriitiilecek sosyolojik bir analizde protest miizigi sadece
miizik formlar1 lizerinden degerlendirmek yeterli olmayacaktir. Protest miizigin iginde
dogup yetistigi kosullarla bu doneme damgasini vuran yapilar, aktorler ve alanda
rekabet halinde olan eyleyicilerin ve kurumlarm konumlar arasindaki bagintilarin
nesnel yapisi biitlinciil olarak ele alinmalidir. Bourdieu Sosyolojisi bdyle bir biitiinciil
analiz i¢in gerekli ana hatlara sahip olmasinin yani sira kavramlarin bagintisal olarak ele
alinmasina firsat saglayan dinamik bir sosyoloji imkéani sundugu i¢in arastirmacilarin
belli bir statik dongiide sosyolojik analiz yiiriitme riskini 6nceden engeller.

Her donem kendi kosullar1 i¢inde kendi protest miizigini ve miizisyenini ortaya
¢ikarirken bir taraftan da gelenekten beslenen miizikle/miizisyenle hesaplagilmistir.
Sozgelimi, klasik miizigin oncii isimlerinden Ludwig Van Beethoven gelenekten
kopan bir miizisyenken Wolfgang Amadeus Mozart daha ¢ok protest tavirlartyla
one ¢ikmigtir. Mozart’in 6zellikle 1780’lerin baslarinda sarayda hizmetinde oldugu
iistlerine kars1 gelisi, babasinin onun Salzburg’ta kalmasini ve emirlere itaat eden
bir hizmetkar miizisyen olmasini istemesine ragmen babasini dinlememesi Mozart’in
protest bir miizisyen oldugunu kanitlar niteliktedir.

Tiirkiye’de protest miizigin gelisiminde ise Anadolu Pop akimi 6ncii bir rol iistlenmistir.
1960’1arin sonlarinda goriiniirliik elde eden Anadolu Pop akimi - hem miizikal olarak,
hem de eyleyicilerin tavir, tutum ve egilimleri baglaminda- daha 6nce hakim miizik tiirii
olan aranjman miizik tiirline kars1 kesin bir karsi durug 6rnegi sunmaktadir. Siiregelen
gelenekle adeta restlesip kendine yeni bir hat agan Anadolu Pop akiminin hangi saiklerle,
hangi tarihsel siireglerde ortaya ciktiginin ve yapisal Ozelliklerinin nasil bir gelisim
gosterdiginin arastirilmast Tiirkiye’de protest miizik alt alanimnimn seyri agisindan Gnem
tagimaktadir. Kuramsal ve metodolojik ¢ercevede Bourdieu sosyolojisini temel alarak
sorgulamanin yiiriitiilecegi bu calismada ilk 6nce Bourdieu sosyolojisindeki temel
kavramlardan bahsedilecektir. Sonrasinda, sirastyla 1960’larda Tiirkiye’de siyasal
alanin genel yapisal 6zellikleri, devletin donemsel miizik politikasi, alandaki merciler
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(festivaller, miizik dergileri, yarigmalar, ddiiller gibi), miizik alaninda ve protest miizik alt
alaninda ortaya ¢ikan ana tartismalar, Anadolu Pop miizik eyleyicilerinin sinifsal/egitsel
giizergahlar1 ve miizigin icra edildigi mekanlar iizerinde durulacaktir. Béylece, biitlinciil
bir analiz i¢inde Anadolu Pop akiminin dogusu ve gelisimi degerlendirilecektir.

Calismanin metodolojisine dair dikkat ¢ekilmesi gereken ilk husus, Anadolu Pop
iizerinden 1960’lar protest miizik alt alani tartigilirken bu tartismanin 1960°lar miizik
alani i¢inden tartisildigidir. Bu husus dikkate alinmadig takdirde, bu g¢alismanin
protest miizik alt alanina odaklanmak yerine 1960’lar miizik alan1 ¢6ziimlemesi
sundugu yoniinde bir elestiri getirilebilir. Calismada 1960’lar miizik alani tartigilirken
Anadolu Pop akimina protest miizik olma 6zelligi kazandiran nedenler ayr1 bir
boliim agilarak degil bizzat 1960’lar miizik alani igerisinden degerlendirilmektedir.
Anadolu Pop akimi Oncelikle aranjman miizige net bir karst durus sundugu icin
protest bir miizik tiiriidiir. Diger yandan, Anadolu Pop’un 1960’larin devrimci
hareketlerinden etkilenmesi siyasal alanla dogrudan etkilesimli gelisen bir miizik
alanina isaret ettigi i¢in protest bir tavir séz konusudur. Farkli giyim kusamlariyla
da protest bir tavir gosteren Anadolu Pop eyleyicilerinin bir taraftan siiregelen
aranjman miizik gelenegiyle restleserck alt list etme stratejileri gostermeleri, bir
taraftan da Anadolu’da ickinlesmis protest miizik olarak karsimiza g¢ikan asiklik
geleneginden beslenmeleri Anadolu Pop akimmmi Tiirkiye’de daha once Ornegi
goriilmemis farkli bir protest tavra yaklastirir. Bu 6zelliklere ilaveten, Anadolu Pop,
miizik formu ag¢isindan ikilikleri yikan bir alt yap1 lizerinden gelistigi i¢cin Dogu/Bati
miizigi ayrimlar1 ortadan kalkmistir. Kullanilan enstriimanlarin ve miizikal formlarin
Anadolu cografyasiyla sinirli kalmayip Bati miizigine de yaslanmasi Anadolu Pop
akimimi yine protest miizik kategorisine dahil etmemize olanak saglar. Son olarak,
Anadolu Pop eyleyicileri, 6zellikle Anadolu Pop’un ilk gelisim yillarinda ana akim
miizigin diginda kalarak kendi ekollerini yaratmay1 bagsarmiglar; metalasmaya karsi
sanat1 On plana ¢ikararak Tiirkiye miizik tarihinde ayriksit bir konum almislardir.

Ote yandan, miizik - sosyoloji iliskisinin interdisipliner arayislari icinde kendine yer
edinmeye caligan bu ¢alisma makro diizeyde Miizik Sosyolojisi alanina dahilmis gibi
degerlendirilebilir. Ancak, epistemolojik temkini elden birakmamakta fayda vardir.
Zira, Miizik Sosyolojisi, disiplinler arasi bir alan olarak zaman igerisinde sekillenmesine
ragmen “uzun yillardir yapilan ¢alismalardan sonra bile Miizik Sosyolojisi’ni inga
etmenin ne demek olduguna dair tam bir goriis birligi yoktur. En bagindan beri Miizik ve
Sosyoloji arasindaki bagla¢ (of) akici bir koordinasyon yerine bir gerginlik yaratmigtir”
(Hennion, 2003, p. 80). Hem miizigin sosyolojik yOniiniin incelenmesi, hem de
sosyolojik olanin miizik alan1 baglaminda diistiniilmesi miizik ve sosyoloji disiplinleri
arasindaki muhtemel tahakkiimii 6nlemeye dair ilk gegerli ¢aba olacaktir. Herhangi
bir disiplini digeri iizerinden tanimlamak (Edebiyat Sosyolojisi, Sanat Sosyolojisi gibi)
ister istemez bir disiplinin digeri iizerinde tahakkiim kurma ihtimalini i¢inde barindirir.
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Oysaki miizik ve sosyoloji disiplinlerini i¢ ige gecip kesisen ve etkilesim halinde olan
alanlar olarak ele almak her iki disiplinin de inceliklerini ve farkli yapisal 6zelliklerini
ortaya c¢ikaracaktir. Bu iddialar1 g6z oniinde bulundurarak ¢alismanin hemen basinda
belirtmek gerekir ki, bu ¢alismada Miizik Sosyolojisi alan1 yerine Miizik ve Sosyoloji
alaninda bir analiz yiiriitiilmesi planlanmaktadir.

Bourdieu Sosyolojisi’nin Ana Hatlar:

Bourdieu, dort farkli sermaye tiirii oldugundan; bireylerin kiiltiirel, ekonomik ve
sosyal sermayelerinin toplam hacmiyle bir alanda konumlandiklarindan bahseder.
Bourdieu’niin bu tiirlere ek olarak belirttigi ve zihinsel bir kategoriye isaret eden
sembolik sermaye ise “bu tiirlerden herhangi birinin, algi kategorileriyle kavrandiginda
biirlindiigii bicimdir” (Bourdieu & Wacquant, 2012, s. 108). Bourdieu, alan nosyonu
iizerinde dururken bahsi gegen alanda konumlananlari, bir arastirmanin nesnesini,
artik birey degil eyleyiciler olarak kurmaktadir:

13

Alan nosyonu, bir sosyal bilimin gergek nesnesinin birey, yani “yaratici” olmadigini bize

hatirlatir — ger¢i istatistik ¢6ziimleme igin gerekli bilgi genelde bireylere ya da tekil kurumlara
bagli oldugundan, bir alan, ancak bireylerden yola ¢ikarak kurulabilir. Aragtirma islemlerinin
merkezinde olmasi gereken, alandir. Bu, bireylerin katiksiz “yanilsamalar” olduklari, var
olmadiklari anlamina gelmez. Ama bilim, onlar1 biyolojik bireyler, aktorler ya da 6zneler olarak
degil, eyleyiciler olarak kurar; bu eyleyiciler, alanda toplumsal olarak etkin ve hareketli olarak
kurulurlar... (Bourdieu & Wacquant, 2012, s. 93).

Sosyal uzam ise farkli alanlari kapsayic1 6zellikte olup failler, gruplar veya kurumlar
arasindaki mesafelerin yakinligina dair bir fikir vermektedir. icinde bulundugu sinifa
isaret eden ve eyleyicilerin toplam sermaye hacmiyle alanda konumlanmalarina
paralel gelisen habitus hem yapilastirilan, hem de yapilastiran bir yap1 olup siirekli
degisime aciktir. “Habitus, bir konumun igkin ve bagintisal 6zelliklerini biitiinlesik
bir hayat tarzinda, yani insanlar, mekanlar ve pratiklerle ilgili biitiinlesik bir tercih
dizisini dile getiren can verici ve birlestirici kokendir” (Bourdieu, 2006, s. 21).

Jean-Paul Sartre ve Lévi-Strauss ekolii olmak iizere iki farkl1 ekoliin Ikinci Diinya
Savag1 sonrasinda Fransa’da c¢ok etkili oldugunu ve bu ekolleri benimseyenler
iizerinden ikili bir hat acildigini belirten David Swartz Bourdieu’niin, 6zellikle ilk
dénemlerinde, yapisalci antropolojinin dnciilerinden Claude Lévi-Strauss’tan hayli
etkilenmesinin Onemine isaret eder (Swartz, 2015, s. 57-59). Kuramsal dayanagim
aciklarken konumunu yapisal insacilik (structural-constructivism) olarak belirten
Bourdieu, yapisal tarihin sosyolojik arastirmadaki oneminin goéz ardi edilmemesi
gerektigi {izerinde 1srarla durmustur. Incelenen yapinin degisik asamalarimi yapinin
hem siiregelen, hem de devinimsel olmaya acik dogasi {izerinden degerlendiren
Bourdieu, tarihsel analiz-yapi iligkisi lizerinde dururken iktidar iligkilerinin yapiya
etkisini de gbz oniinde bulundurmaktadir.
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Bourdieu sosyolojisinin adeta alametifarikas1 haline gelmis alan nosyonu
ise, Bourdieu sosyolojisinde aragsal bir kullanima sahip olup toplumsal uzami
(sanat, edebiyat gibi) kapsayici bir 6zellikte karsimiza cikar. Bilhassa, Sanatin
Kurallar: (1999) ve Kiiltiirel Uretim Alam (1993) gibi yapitlarda karsimiza gikan
bu kapsayicilik yapisal tarihin degerlendirilmesinde bize biitiinciil bir bakis
acist sunmaktadir. Toplumsal yasam, Bourdieu’ye gore, temelde miicadelelerle
ortilen, ¢atismanin kacinilmaz oldugu bir alandir. Ancak Bourdieu sosyolojisinde,
Bourdieu’niin ikilikleri asan yaklagimina paralel olarak, alan nosyonu tek tarafli
islemez. Bourdieu’de alan nosyonu hem bir kuvvet alani, hem de bir miicadele/savag
alami olarak islerlik kazanir. Bu kavrami igsellestirebilmek i¢cin Bourdieu’niin alan
tanimin1 vermek faydali olacaktir:

Benim alan olarak adlandirdigim sey, istatistik toplumbilim yapanlarin sandig1 gibi basit bireyler
toplulugu, bir bireyler biitiinii degildir... Demek ki, bir bireyler toplulugu degil, toplumsal bir
yapi, kendini bireylere dayatan bir iligkiler uzami s6z konusudur. Bunun en yetkin 6rnegi de
tirler arasindaki hiyerarsidir... ‘Alan’ bakimimdan diisliniildiigiinde, bilimsel incelemenin
gercek konusunun artik bir birey olmayacagi agiktir (Bourdieu, 1999, s. 12—13).

Ote yandan, Bourdieu, eyleyicilerin kiiltiirel, ekonomik ve sosyal sermayelerinin
toplam hacmine gore alanda konumlar aldiklarini belirtirken gii¢ iliskilerindeki
farkliliklara 6zellikle dikkat ¢eker. Eyleyiciler bu farkliliklara gore alana giris ve
alandaki mevcut konumlarini koruma agsamalarinda mubhtelif stratejiler uygularlar.
Bourdieu, bu baglamda, koruma/muhafaza (conservation), takip/izleme (succession)
ve altiist etme (subversion) stratejileri olmak {izere ii¢ temel strateji tlirlinden bahseder
(Bourdieu, 1993/1980). Koruma stratejileri izleyenler alanda halihazirda belli
konumlar elde edip belli bir gii¢ ekseni olusturmus olanlardir. Diger eyleyicilere gore
kidem olarak iist pozisyonda sayilan bu eyleyiciler egemenliklerini muhafaza etmeye
caligmakta; alana yeni girmeye calisanlar i¢in kimi zaman 6rnek teskil etmektedirler.
Alana yeni girmeye ¢aliganlarsa takip stratejileri izleyerek egemenlerin ayak izlerini
takip etmekte ve oyunun siiregelen kurallarini, yani doxa’sini, 6grenip oyundan pay
almaya ¢aligmaktadirlar. Son stratejiyi izleyenler —ki bunlara kimi zaman gelenegi
yikan avangardistler de dahildir— genellikle yeterli 6zgiil sermayeye sahip olmayan
ama alanin doxa’sina bir sekilde itirazlar1 olan eyleyicilerdir. Bu noktada, 6zgiil
sermayenin alandan alana farklilik gésterdigini ve alanin i¢ dinamiklerinden, 6zellikle
catigma ve rekabetten, etkilendigini belirtmek gerekir.

Sanat alanina biitiinciil bir bakig getirmeden sanata dair incelemenin eksik
olacagindan bahseden Bourdieu’niin yaklagimi sanatin kolektif dogasinin etraflica
ele alinmasmin Onemine isaret ederken Howard Becker’in sanat diinyalar
yaklagimina da bir nebze benzerlik gosterir. Becker, ortak bir diinya i¢inde farkli
is boliimlerinde emek harcayan insanlara dikkat ¢ekerken sanat diinyas: kavrami
etrafinda analizlerini ortaya koymakta; bu kavrama daha ¢ok teknik bir bakisla
yaklastigini ileri stirmektedir. Becker, yaklasiminin merkezinde yer alan sanat
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diinyasimi “seyleri yapmanin geleneksel yontemlerinin ortak bilgisi sayesinde isbirligi
faaliyetleri diizenlenen bir insan ag1” (Becker, 2013, s. 28) olarak tanimlamakta;
boylece analizinin en basindan itibaren arastirma nesnesini birey olmaktan ¢ikarip
bir yapiya doniistiirmektedir. Aslinda Becker’in yaklagimina gore sanat diinyas: is
diinyas1 gibi emek iizerinden isboliimii esasina dayandirilmakta ve ¢alisanlar kendi
potansiyellerine gore liretim siirecine dahil olmaktadirlar. Belli kigilere belli gorevlerin
verildigi sanat diinyasi dnceden belirlenmis; degisime kapali bir diinya degildir. Bu
yaklagim bize Bourdie’niin alan nosyonunu hatirlatmaktadir. Zira, bir alanin sinirlari
her an yeniden ¢izilebilir ve alan her an yeniden yapilagabilir. Bu baglamda, sanat
diinyasinda caliganlarin goérev dagilimlarinda ortaya ¢ikan degisiklikler yapisal bir
degisikligi de beraberinde getirecek; farkli bir sanat diinyasina kaynaklik edecektir.

Sanatsal iiretim siirecinin sanat¢inin tekillifine indirgenemeyecegi iizerinde
duran Bourdieu sanat alaninin kendine 6zgii isleyis yasasini i¢sellestirebilmek igin
sanat¢inin iiretim siirecine ek olarak sanat elestirmenleri, jiiriler, editorler gibi tiretimi
destekleyici eyleyicileri ve ¢esitli kurumlar1 da hesaba katmamiz gerektigini belirtir.
Bu isleyis yasasinda eyleyiciler ve kurumlar arasindaki rekabet, hi¢ kuskusuz,
oyunun sorgusuz sualsiz kabul edilen kurallarindan, yani doxa’dan ve oyundan elde
edilecek cikarlar dogrultusunda oyuna yapilan yatirimlardan — ¢iinkii sanat alan1 da
diger alanlar gibi ¢ikarlarla doludur — yani illusio’dan bagimsiz degildir.

Bourdieu odakli bir alan calismasinda, Bourdieu’niin Sanatin Kurallari’nda
belirttigi tizere, alanin 6zerklik derecesi, yani otonomi/heteronomi kutuplarindan
hangisine yakin oldugu, yiiriitillen alan analizinde kritik bir 6neme sahiptir. Bu
asamada, Bourdieu, sanatsal iiretim alaninin otonom ve heteronom kutuplan ile
anlatmak istedigini sdyle agiklar:

[Sanatsal iiretim alanini] ekonomik ve politik olarak (mesela, “burjuva sanati”) hakimiyet
altina alanlarin benimsedigi heteronom ilke ve gegici bagarisizligi bir dahil edilme isareti, ticari
basarty1 da taviz vermek olarak goren, 6zel bir sermaye tiirii ile donanmis olanlarin benimsedigi,
ekonomiden bagimsiz olma derecesi ile 6zdeslestirilen otonom ilke...(mesela, “sanat igin
sanat”) (abg; Bourdieu, 1993, s. 40’tan akt., Goker, 2010, s. 548).

Bourdieu sosyolojisinin ana hatlarin1 ortaya koyduktan sonra, Anadolu Pop
akimiin gelisim siireci, akimin dogup gelistigi tarihsel baglam ve protest miizik alt
alaninin siyasal alanla bagintisal 6zellikleri dikkate alinarak degerlendirilebilir.

1960’lar: Kiiltiirel Uretim Alaminda Ozerkligin ilk Niiveleri ve Anadolu Pop’un
Dogusu

Tiirkiye politika tarihinde goriilen {i¢ biiyiik darbenin baslangic dénemi olarak
bilinen 1960’11 yillar Tiirkiye’nin siyasal tarihi acisindan bir donemece isaret
etmektedir. 1960’larin diger 6nemli 6zelligiyse kiiltiirel tiretim alaninda 6zerkligin
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ilk niivelerinin 1961 Anayasast’yla birlikte belirmesi ve 1960’larin Amerika’sinda
miizigin eyleyicilerde ve alimlayicilarda protest tavir almalara yonlendirecek
yapisal 6zelliklerde olmasidir. Tiirkiye’de protest miizigin dogusu ve evrilme siireci
1960’1arda Tiirkiye ve Amerika ekseninde gelisen bu iki temel karakteristik 6zellikten
bagimsiz gelismemistir.

1950’1lerde biiyliyen dis ticaret agigi, dzellikle 1950’lerin ortalarindan itibaren
kotiilesen ekonomiyle artan enflasyon, hak ve ozgiirlik ihlalleri bagta olmak
tizere Demokrat Parti doneminde artan ekonomik, kiiltiirel ve sosyal ¢ikmazlar
ordu mensuplarinin tepkisini ¢ekmis ve bu tepki 27 Mayis, 1960 askeri darbesiyle
sonuglanmustir.

1960’1arin siyasal alanina baktigimizda 6nceki donemden sonra radikal bir degisim
cabasi gortilmektedir. 27 May1s’ta yapilan darbe sonrasi 1961 Anayasasi *kabul edilmistir.
1961 Anayasast’nin sonucunda, genis hak ve dzgiirliiklerin tanmmasinin yani sira kiiltiir
ve sanat alanlarmin da 1950’lerdeki baski ortamindan uzaklasmasi s6z konusudur.

Tiirkiye’de politik alanda bu gelismeler yasanirken ve politik alandaki gelismeler
kiiltiir/sanat alanlarinda daha 0zgilir disavurumun yolunu agarken 1960’lar
Amerika’sinda miizik araciligiyla ilk protest tavir almalar baglamistir. Protest miizik
1960’larda hem tanimini netlesirmis, hem de genis kitlelere yayilarak goriiniirliik
kazanmistir. 1960’larda rock miizik ve zaman zaman rock’la harmanlanan folk
miizik, yiikselen muhalefetin yegane sesine doniismiistiir:

Yeni insan, muhalefetin genglesmesi demekti. 1950’lerin sonlarinda ve efsanevi 1960’larin
atmosferinde 6nemli olan husus, yeni sol’un haricinde, tipki yeni sol gibi hayal ve hislerde radikal
doniigiimleri hedefleyerek muhalefeti genglestiren bazi kuvvetlerin de, yani beat’lerin hercai
hatiralarinin, Lenny Bruce’un kanavige kanallar agtigi psychedelic kiiltiiriin, Bob Dylan’in ‘ara
kesit’ tavriyla devrimcilesen folk’un ve bilhassa da rock’n roll’un birer counter culture kuvveti
olarak mevcudiyetleriydi... 1960’lara gelindiginde, genclesmis bir muhalefeti duyurmada
rock’tan daha uygun ve daha etkili baska bir artistik form da diigiiniilemezdi. Zira rock, akustik ve
elektronik bir olay olarak 1920’lerin jazz’1 gibi diinyay1 yekpare kilabiliyordu (Ay, 1993, s. 38).

Tiirkiye’de miizik alanina baktigimizdaysa, darbeyle birlikte ¢ok partili doneme
son verilen 1960’larin baslarinda daha ¢ok rock’n roll miiziginin benimsendigi
goriilmektedir.> Bu miizik, ilk baslarda, daha ¢ok Ingilizce sdylenmektedir. Bunun
bir nedeni de miizik sirketlerinin yerli sarkilara olan tesvikinin heniiz yeterli
seviyede olmamasidir. Capitol, Columbia, Odeon, Sahibinin Sesi, Pathé, Grafson
ve Foniti o zamanlarda etkin olan miizik firmalar1 olarak bilinmesine ragmen hepsi
yurt dis1t menseli olup yerli sarkilara degil, yabanci sarkilara dncelik verdikleri i¢in

2 20 Nisan, 1924’te yiiriirliige giren 1924 Anayasasi’ndan sonraki ilk anayasadir.

3 Burada belirmek gerekir ki, Rock’N Roll, 1960’larda benimsenen bir miizik tiirii olsa da 1950’lerde Tiirkiye’de icra edilmeye
baslamustir. “1955°te neredeyse diinyayla ayni anda Tiirkiye’de icra edilmeye baslanan Rock’N Roll, dénemin en 6nemli
modast...” (Merig, 2006, s. 58).
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miizisyenler de bu trende uyum saglamis goziikiiyorlardi (Dilmener, 2014, s. 38).
Miizigin sektdrel arka planini tarihsel olarak degerlendirirsek,

1900’lerin baglarindan itibaren yaklasik altmis sene boyunca Tiirkiye miizik piyasasinda, ABD
ve Avrupa merkezli sirketlerin hakimiyetini goriiriiz. Bu sirketler, 1904’te Almanya’da kurulan
ve 1906’dan itibaren Tiirkiye’de faaliyetlerine baglayan Odeon; 1897 yilinda Ingiltere’de
kurulan ve 1924 yilinda Tiirkiye’de faaliyetlerine baslayan His Master’s Voice yani Sahibinin
Sesi; 1890°da ABD’de kurulan Columbia ve 1894 yilinda Fransa’da kurulan Pathe’dir. Dénem
donem birbirleriyle de ortakliklar kuran bu sirketler, piyasada tekel konumuna gelmislerdir
(Akgiil & Cogulu, 2006, s. 80).

Diger bir deyisle, 1960’larin baslarinda, Tiirkiye’de kendine 6zgii i¢ dinamikleriyle
siurlari ¢izilmis, yurt disindaki miizik egilimlerinden bagimsiz bir miizik piyasasinin
varligindan bahsetmek heniiz miimkiin géziikmiiyordu.

Tiirk popunun ilk sponsorlugu 1968’de Coca Cola’nin Topkap: Miizik Festivali’ne
sponsor olmasiyla gerceklesirken 1960’11 yillar i¢in henliz oturmus bir miizik
piyasasindan bahsetmek miimkiin géziikmemektedir. Alanda s6z sahibi mercilerden
olan miizik dergilerinin satig grafiklerini sunmasi1 da 1970’lerde, bilhassa Hey
dergisi onciiliiglinde énem kazanacak ve ekonomik sermayenin dolagimi ve basat
belirleyicileri hakkinda 6nemli ipuglar1 verecektir.

1960’larda ciddi satis rakamlarina ulasarak miizik piyasasinda biiyiik ilgi gérmiis
miizisyenlerden bazilar1 Berkant (1967) ve Hiimeyra’dir. Ajda Pekkan, Cem Karaca
ve Durul Gence de muhtelif dergilerde ve gazetelerde yayimlanan miizik listelerinin
genellikle en stlerinde yer alan isimlerdir (Dilmener, 2014, s. 126).

Miizik alaninda iiretim araglarina ve siireglerine baktigimizda miizik firmalari icinden
Odeon farkli bir yaklagim sergilemis; Tiirk¢e sarkilara artan ilgiye kayitsiz kalmayip
yerli sarkilarin kaydedilmesi konusunda 6ncii olmustur. Ayten Alpman *, Necip Celal
bagta olmak lizere 6nemli seslere kayit imkani veren Odeon, Tiirk pop miiziginin ilk
niivelerinin ortaya ¢ikmasinda; sonrasinda da Tiirk¢e sarkilarin yayginlastiriimasinda
oncii olmugtur. Odeon tarafindan 78 devirli plak olarak kaydedilen Bak Bir Varmug
Bir Yokmus ise Tiirk¢e Pop miizik tarihinde bir doniim noktasina isaret etmektedir. Bu
parga aslinda Bob Azzam’in yorumuyla Tirkiye’de kitlelere ulasan C’est écrit dans
le ciel adli par¢canin Fecri Ebcioglu tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmis halidir. Tiirkce
pop miizigin resmi olarak ilk parcasi kabul edilen bu parca 1961°de piyasaya sunulur
ve once Ilham Gencer tarafindan soylenir. Ancak sarki alimlayicilar tarafindan gok
fazla benimsendigi i¢in Gencer’den sonra bir¢ok miizisyen bu sarkiyr plaklarinda
sOylerler. Goniil Yazar da bunlardan biridir. Bu parca, sonralar1 yayginlik kazanacak
olan aranjman miizik tiiriiniin ilk hit sarkisi1 oldugu i¢in de miladi bir 6neme sahiptir.
Sarkinin yazilmasi ve dinleyiciye ulagsmasi tizerine farkli iddialar ortaya atilmustir.

4 1950’lerde iinlii caz piyanisti lham Gencer’le evlenen Ayten Alpman’in soyadi Gencer’di. 1960’larin baginda miizisyen cift
bosanmustir.
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[lham Gencer sarkinin dogusunu kendine mal ederken, Fecri Ebcioglu da kendine pay
¢ikarir (Merig, 2006, s. 206-208). Diger yandan, Erdem Buri’nin’ destegini alan Tiilay
German’in Tiirk popunun gelismesinde iistlendigi biiyiik rol yadsinamaz:

German, Erdem Buri’nin destegiyle, Fecri Ebcioglu’nun sozlerini yazdig ve Tiirk popunun ilk
resmi sarkisi kabul edilen ‘Bak Bir Varmig bir Yokmus’un plak olarak yayinlanisindan hemen
sonra ise koyulacak ve Tiirk popunun gelismesi i¢in bilingli olarak bir 6ncii rolii iistlenecektir.
German, igse Odeon’un stiidyolarinda Tiirk¢e sarkilarin deneme kayitlarini yaparak baglayacaktir
(Dilmener, 2014, s. 38).

Tiirkge pop sdylemek 1960’larmn ikinci yarisinda birgok miizisyen i¢in miizik
alaninda avantajli konumda olmay1 saglamistir. Miizik alaninin degisen doxa’sinin,
yani Tiirk¢e Pop miizige yonelmenin oyunun kurallarindan biri haline gelmesinin,
farkina varan birtakim miizisyenler illusio’larin1 yiikselen Tiirkce Pop egilimi
yoniinde yeniden belirlemis, donemsel ¢ikarlari rasyonel olarak degerlendirmislerdir.
Bu durumun en asikar érneklerinden birisi Ozdemir Erdogan’dir. Erdogan, Sezen
Cumhur Onal’n s6z yazdig1 pargalar seslendirmeyi kabul ederek caz diinyasindan
pop miizik icrasina ge¢is yapmustir.

Devletin 1960’lardaki miizik politikasi, donemsel olarak yiiriitiilen ithal ikameci
ekonomi politikalartyla paralel ilerlemis; yerli sanayi tedricen tahkim edilmeye
baslarken kiiltiirel {iretim alan1 da yerele yaklagmistir. Kademeli olarak aranjman
miizikten kopusun gerceklestigi siire¢ ekonomik ve siyasal alandaki egilimlerin bir
yansimast olmustur. Keza Tiirk popunun ilk resmi sarkisinin bu dénemde yazilmis
olmasi 1960’larin 6zellikle ilk yarisinda siyasal alana yon veren aktorlerin sol egilimli
olmasindan ve 1961 Anayasasi’nin dzgiirliiklere ve temel haklara 6nem veren yapisal
ozelliklerinden bagimsiz diisiiniilemez. S6ylenenlere ilaveten 45°lik plak teknolojisinin®
pratikligi yerel sirketleri giiclendirerek yerel miizige destegin artmasina vesile olmustur:

1960°1ar ile gelen 45°1lik plak teknolojisinin sagladig: pratiklik, miizikal alanda somut
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Genel olarak Tiirkiye miizik piyasasinin yeni ve
ucuz teknolojilerin ortaya ¢ikmasi ile erisilebilirligini artirdigindan bahseden Seeman, bu
yolla piyasanin yerellestigini, sehirli elite 6zgii olmaktan ¢iktigini; kaydedilen repertuvarda
cesitli yerel tiirlerin, repertuvarin ve sanatcilarin agirliginin arttigini vurgulamakta (Seeman
2001: 242). 45°1ik plak teknolojisi ile miizik iiretiminin ve tiikketiminin demokratikleserek
piyasanin kapsama alanini genisletmesi yerel firmalar1 gii¢lendirirken yerel miiziklerin
piyasada 6nemli bir yer edinmesi kolaylasmis; Anadolu pop, arabesk gibi yerel akimlarin
somut kosullar1 olusmaya baslamistir (Akgiil & Cogulu, 2006, s. 81-82).

1960’larda kiiltiirel alanin yerele yaklastiginin bir diger kanit1 ise TRT nin Tiirk
Miizigi’'ne kars1 olan tavir ve tutumunun degismesidir. 1960’larin ortalarinda TRT

5 Erdem Buri’nin, ayrica radyoda yaptigi gesitli programlarla Tiirkiye’de cazin yayginlasmasina olan katkisi goz ard1 edilemez.

6 45’1k plaklardan 6nce tas plaklar basiimaktadir Tiirkiye’de. 1960’lardan itibarense 45°lik plaklar ve 33’liik plaklar basil-
maya baslamistir. Tlk 45°lik plaklar1 1962°de Grafson sirketinin bastig1 iddia edilmektedir. ilk 33’liik plaklarin ise 1967°de
basildig1 soylenmektedir. 45°lik plaklarin ilk basildigi zamanlarda tas plaklar da basilmaya devam etmis, ancak kisa siire
iginde 45°lik plaklar tas plaklarin yerini almistir (Dilmener, 2014, s. 26).
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onciiliigiinde Tiirk Sanat ve Halk Miizigi Danigma Kurulu’nun toplanmasinin uygun
goriilmesi onceki donemlerde Tiirk Miizigi’ne karsi devletin gelistirdigi mesafeli
tutumdan belli 6l¢lide geri adim atildigini gostermektedir.

Ayrica, 1960’lar bir darbeyle baslamis olsa dabu darbenin otoriter bir ¢izgiye kaymamasi
ve kisa erimli olmast, siyasal alan ve kiiltiirel alan arasindaki nesnel konumlanmalarda
alanlarin karsilikli etkilesimini miimkiin kilmigtir. Daha agik ifade etmek gerekirse,
1950’1erde siyasal alanin aktorlerinin belirledigi doxa, siyasal alani da asip kiiltiirel {iretim
alanma ve hatta giindelik hayat pratiklerine kadar niifuz ettigi i¢in diger alanlar — kiiltiirel
tiretim alam basta olmak {izere — siyasal alan altinda sekillenmistir, denilebilir. Boylesi bir
egemen alanin gorildiigi yillarda siyasal alanin aktorleri, temel oyun kurucular olarak,
alanlar {istii bir alan olarak dayatilan siyasal alanda her tiirlii miidahale hakkini kendilerinde
mesru gérmiislerdir. 1960’1ardaysa kiiltiirel {iretim alaninin kendi i¢ dinamikleri siyasal
alanin i¢ dinamikleriyle etkilesim icinde olsa da - ki zaten bagka tiirliisii alanlar arasi
konumlanmalari reddetmek olacagi igin miimkiin degildir —kiiltiirel {iretim alanm1 daha
ozgiir ve 6zerk gelismis; bu durum otonom sanat anlayisinin Tiirkiye’deki ilk niivelerini
sekillendirmistir. Bourdieu, alanlarin 6zerkliginden bahsederken alandaki rekabetin ve
miicadelenin belirleyiciligi tizerinde durur:

Bir alan ayni zamanda bir ¢atisma ve rekabet mekanidir, bu bir savag alani analojisidir, bu savasa
katilanlar, bu alanda etkili olan 6zgiil sermaye tiirii -sanatsal alanda kiiltiirel yetke, bilimsel alanda
bilimsel yetke, dinsel alanda papazlarin yetkesi vs.- ilizerinde tekel kurma ve iktidar alaninda
farkli yetke bigimleri arasindaki “doniigiim oranlarina” ve hiyerarsiye karar verme giiciinii elde
etme amaciyla birbirleriyle rekabet etmektedirler (Bourdieu & Wacquant, 2012, s. 26).

1960’larda kiiltiirel tiretim alaninin genelinde (sahne sanatlari, giizel sanatlar,
edebiyat gibi) goriilen yeni ve 6zgiin ifade arayislart miizik alaninda da yansimalarin
bulmus; Tiirk¢e sozlii pop miizikten Anadolu Pop’a giden yolun 6nii agilmistir.” Yani,
miizik alaninda yiiriitiilen ¢atigma ve rekabet Anadolu Pop lehine gelisim géstermistir.
Genel olarak 1960’larda sanat alaninda, miizigi de kapsayacak sekilde, yeni ve farkli
olana miisamaha gosterilmis olmasi da protest miizik alt alaninda Anadolu Pop
akiminin sivrilmesinde etkili olmustur.

Alandaki temel mercilerden olan miizik dergilerine baktigimizda, Tiirk popunun ve
hatta bugiinkii sekliyle arabesk miizigin ilk temsillerinin yeni olusmaya bagladigi donem
olan 1960’larda yeni miizik dergilerinin de yayin hayatina bagladigi goriilmektedir.
1950’lere baktigimizda®, 1953’te yayimn hayatina baslayan, Radyo Haftas: dergisinin bir
eki olarak ¢ikan Caz dergisi ve 15 Ocak, 1959 tarihinde yayimlanmaya baglayan Caz
Ekspres dergisi disinda etkin miizik dergisi goriilmezken® 1960’ larda miizik dergilerinde

7 Tirkge sozlii pop miizikten Anadolu Pop’a evrilen siireci dikkatli degerlendirmek gerekir. Zira, adlandirma olarak Anadolu
Pop akimi pop miizigin bir tiirdesini imliyor gibi goziikse de aslinda bu akim ¢iktig1 donemin Rock miizigidir.

8 1950’lerin hemen &ncesinde, 1949°da ise sadece 2-3 say1 ¢ikardigi tahmin edilen Operet dergisi gikmistir.
9 Bir aktiiel/haber dergisi olmasina ragmen Hayat dergisinin (1956-1979) de miizik alaninin giincel sinirlarini isaret etmekte
alana biiyiik katkis1 olmustur. Ornegin, bu dergi Mogollar gibi dncii gruplara genis yer ayirmistir.
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bir hareketlilik yasanmstir. 1950°1lerde agirlikli olarak caz agirlikli dergilerin ¢ikmas,
alandaki yeni eyleyiciler olarak caz orkestralarinin yayginlasmasindan bagimsiz
gelismemistir. 1960°ta Melodi Miizik Mecmuast (Ankara) ve Ses dergisi'®, 7 Mart,
1961°de Popiiler Melodi dergisi, 20 Eylil, 1961°de Miizik Kuliibii dergisi, 27 Ocak,
1965°te bir gazete formatinda ¢ikan SporSineMiizik dergisi, 1967°de Vokal ve Diskotek
dergisi yaymn hayatina baglamistir.'" Bu dergilerin bazilari, Vokal dergisi 6rneginde
goriildiigi gibi, tahminen tek say1 veya sadece birkac say1 cikarirken, bazilar
yillarca yayin hayatina devam etmistir. Bu dergilerde Donovan’dan the Beatles’a,
Rolling Stones’a kadar bir¢ok yabanci miizik grubu {izerine yazilar yazilmig; miizik
diinyasmin yani sira sinema ve diger sanat dallarindan haberler de verilmistir. > Miizik
dergilerindeki bu hizli degisim ve gelisim, 1961 Anayasasi’nin getirdiklerinden ve
artan Ozgiirliiklerin sanatta, bilhassa popiiler miizikte, karsilik bulmasindan bagimsiz
diistiniilemez: “1961 anayasasinin 6zgiirliikk¢li yam1 miizikte de kendini hissettirmis
ve popiiler miizikte, toplumsal hareketlerin ve toplumsal olaylarin yansidigi iiriinlerin
yer aldig1 gozlenmistir” (Kutluk, 1997, s. 67). 1970’ lerde Hey dergisi kadrosu iginde
yer alan Dogan Sener’in 1960’larda haftada bir giin Milliyet Gazetesi’nde yazdig1
miizik yazilar1 da donemin miizik alimlayicilari i¢in Snemli bir kaynak olmustur.
Séylenenler dogrultusunda, 6zellikle 1960’larin ilk yarisinda siyasal alanin kiiltiirel
tiretim alanina olumlu etkileri oldugu fikri savunulabilir. Miizik dergilerinin miizik
alanindaki tartigmalar giindeme tasimasi ve alana yeni giren veya alanda dnceden
var olan eyleyicilerden bahsetmesi ise miizik alaninin smirlarinin yeniden ¢izilmeye
basladiginin bir isareti olarak goriilebilir.

1960’larda alandaki 6nemli karar mekanizmalarindan digeri ise miizik yarigsmalari
olmustur (Bkz. Ek 1). 1960’larin ortalarinda, Hiirriyet Gazetesi nin diizenledigi Alfin
Mikrofon miizik yarigmasi, Milliyet Gazetesi tarafindan diizenlenen Liselerarasi
Miizik Yarismast gibi gesitli miizik yarigsmalart miizik gruplarinin ilgisini ¢ekmis ve
miizik endiistrisini bir nebze canlandirmistir. Bu miizik yarismalar miizisyenler i¢in
itibar kazanmak, yani sembolik sermayelerini edinmek/artirmak, ya da isimlerini
daha ¢ok duyurabilmek i¢in bilylik bir sans olmustur.

Bat1 miizigi calgilartyla milli pop miizigi yaratmak, Tirk Halk Miizigi ve sanat
miizigini ¢oksesli hale getirmek ve bu miizigin muhtemel temsilcilerini ortaya
cikarmak i¢in Hiirriyet gazetesi destegiyle yiiriitillen Altin Mikrofon'® sarki yarismasi

10 Bu dergi, ilk baslarda performans sanatlari; sinema ve tiyatro tizerine bir dergi olarak ¢ikarken 1960’larin ortalarindan iti-
baren miizik lizerine yazilara agirlik vermeye baslamustir. 1980’lerde de ¢ikmaya devam eden Ses dergisi, en uzun soluklu
dergilerden biridir. Derginin Renda Pogda tarafindan hazirlanan “Miizik Albiimii” béliimii, alandaki tartigmalarin nasil
tezahiir ettigine dair 6nemli bilgiler sunar.

11 (bkz. Dilmener, 2014, s. 40). Ayrica dergilerin detayli listesi ve iginde yazilanlar igin bkz. Tiirkiye Rock Tarihi.

12 the Beatles grubu 1960’larin en popiiler miizik grubu olarak bilinmekte, ayrica dénemsel olarak yaptiklart miizik protest
miizik kategorisinde degerlendirilmektedir. Rolling Stones da sahnedeki asi tavirlariyla bilinen bir miizik grubudur. Diinya-
da protest miizik gruplarinin bilgisinin yenice kitlelere ulasmaya basladigi donemlerde Tiirkiye’de 1960’larda ¢ikan miizik
dergilerinde protest miizik gruplari iizerine yazilar yazilmasi bu baglamda 6nemlidir.

13 Altin Mikrofon sark: yarismasinda dereceye girenler kadar dereceye girenlere gosterilen tepkiler de donemin egemen mii-
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hi¢ kuskusuz Tiirk¢e s6zlii hafif miizigin aradig1 yeniliklere destek olarak gelismesinde
oncii rol oynamigtir. 1965 — 1968 arasinda siirekli olarak yapilan yarisma 1972 ve 1979
senelerinde birer kere daha yapilmistir. Yine de bu yarigsmanin Tiirkiye’de protest miizigin
yayginlagmasina direkt bir etkisi oldugu sdylenemez: “Yarigma kapsaminda seslendirilen
eserlerin sozlerinde toplumsal hicve nadiren rastlaniyor; daha ¢ok sevgi temasi 6n plana
¢ikan yaklasimlar etkili oluyordu. Bazi 6zel parcalardaysa basit bir anlamda gonderme
ve elestiri cagristiran yaklagimlardan kalintilar yakalantyordu.” (Kahyaoglu, 1994, s. 50).
Rana Alag6z, Cem Karaca, Erkin Koray ve Mogollar bu yarismanin miizik diinyasma
kazandirdig1 isimlerden bazilaridir. Ayrica Fikret Kizilok' gibi Anadolu Pop akiminda
onemli bir simge haline gelecek isimler de ¢esitli gruplarin {iyeleri olarak katildiklar
Altin Mikrofon yarigmastyla miizik diinyasinda kendilerini daha goriiniir kilmaya
baglamuglardir. “Altin Mikrofon, yerli miizige en fazla katki yapmis, en verimli sonuglar
vermis yarigma olarak belleklere kazinir ve hala agilamamustir” (Dorsay, 2003, s. 70).
Bu yarisma kadar etkili ve uzun soluklu olmasa da 1963-1965 yillar1 arasinda siiren
Bogazici Miizik Festivali yarismasi, polifonik folk diizenlemelerini 6ne ¢ikaran Balkan
Melodileri Festivali (Balkan Halk Sarkilar1 Festivali) gibi yarismalar da ¢oksesli miizigin
ve kismen Anadolu Pop’un yiikselisini hizlandirmustir, denilebilir (bkz. Ek 1). Anadolu
Pop akimi, 6zellikle 1990’lardan itibaren, miizik arastirmacilarmin da ilgisini ¢ekmis
ve Anadolu Pop/ Rock akimini temsil eden c¢esitli sanatgilar/gruplar iizerine/{izerinden
birtakim kitaplar hazirlanmistir (bkz. Canbazoglu, 2009; Ok, 1994; Ok & Ertem, 2002).
1960’1ardaki yarismalarin genel giizergahini 6zetleyecek olursak, onceleri aranjman
miizigi 6ne ¢ikaran ve destekleyen bu mercilerin zamanla Anadolu Pop’un ivme
kazanmasinda etkili oldugu goriilmektedir. 1965°te Alin Mikrofon Yarigmasi’nin 6zgilin
bir pop miizik olusmasini desteklemek yoniinde edindigi misyon tarihi bir donemece
isaret eder. 1965°e kadar yapilan yarigmalarin kazananlarinda ileride Anadolu Pop/Rock
akimiyla 6zdeslestirilecek isimlere rastlanmazken bu tarihten 1970’1ere kadar diizenlenen
yarigmalarda Mavi Igiklar, Selguk Alag6z, Siluetler, Cem Karaca ve Apaglar, Mogollar,
Haramiler, T.P.A.O. Batman Orkestrast gibi Anadolu Pop/Rock akimi temsilcilerinin
elde ettigi galibiyetlerle sembolik sermayelerini pekistirdikleri goriiliir. Ancak Atina’da
diizenlenen Apollonia Miizik Yarigmasi Orneginde gorildiigi gibi, yurt digt menseli
yarigmalarda Tiirkiye’yi temsilen katilan miizisyenler daha ¢ok, Ajda Pekkan gibi,
aranjman miizik icracilandir (Bkz. Ek 1). Yiiksek sembolik ve ekonomik sermayeye
kisa siirede ulagan oncii aranjman miizik temsilcileri 1960’larda miizik alaninda giiclii
konumlar elde etmislerdir. Bu temsilciler, alandaki konumlanmalarimin hemen akabinde,
Bourdieu’niin alandaki stratejilerden bahsederken iizerinde durdugu ilk stratejiyi, yani

zik anlayislarini ve beklentilerini anlamamiza olanak saglamaktadir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, Yildirim Giirses’in
1965°teki ilk yarigmada aldig: birinciligin getirdigi tartismalar tizerine diisiiniilebilir. Giirses’in i¢inde 20 kisiden fazla
kisinin yer aldig1 genis bir orkestrayla seslendirdigi Genglige Veda adli bestesi alisilagelmis ritmik ve miizikal altyapilardan
uzak oldugu igin belli bir kesim tarafindan elestiri oklarina maruz kalmigtir. Muhtelif miinakagsalar1 beraberinde getirmesine
ragmen, Altin Mikrofon sarki yarigmasinda seslendirilecek bestelerin daha once hi¢ ¢alinmamis, 6zgiin eserler olmasi 6n
kosulu iireten sanatgilarin Tiirkiye’de artmasina dnayak olmustur, denilebilir.

14 Atilla Dorsay Fikret Kizilok’u Biilent Ortaggil’le birlikte “Tiirk usulii protestin iki biiyiik ismi” olarak degerlendirmektedir
(bkz. Dorsay, 2003, s. 297-298).
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koruma/muhafaza stratejisini benimsemigler; miizik yarigmalar1 gibi alandaki 6nemli
mercileri dikkatli degerlendirmislerdir. Miizik alanimnin dénemsel doxa’sinin aranjman
miizikten yana oldugunu fark eden yeni eyleyicilerin aranjman miizige yonelmesi ise
takip/taklit stratejilerinin gegerliliini gdstermektedir.

Biitiinciil olarak bakildiginda, 1960’lar i¢cin Bati miizigi tandanshi bir miizik
begenisinin hakim oldugu yillar oldugu sdylenebilir. 1960’larin sonlarina kadar,
vokaller —pop miizigin sarkicilari— daha ¢ok el iistiinde tutulurken miizik alaninda
iiretmek, yeni s6z sdylemek; beste yapmak ¢ok 6n planda degildir. Bu durum,
miizigin o donemde daha c¢ok popiiler miizikle 6zdeslesmesiyle de ilgilidir.
Aranjman miizigin en biiyiik sembol ismiyse miizisyen Ajda Pekkan’dir.!> Pekkan,
cok bilinen pargalardan biri olan Strangers in the Night adli sarkiy1 da Iki Yabanci
adryla seslendirmistir. 1960’larin ortasina gelindigindeyse, aranjman miizik disinda
gelisen bir form benimsenmistir. Tiirk¢e sarkilarin yayginlagtirilmasinda 6ncii olan
Tiilay German bu miizikal gelismede yine 6ncii olmustur: “1964 yilinda, aranjman
miizigine bir alternatif olarak, Anadolu tiirkiilerinin formu bozulmadan, ezgilere
sadik Bati enstriimani ve diizenlemeleriyle yepyeni bir agilimin esigine gelindi. Bu
yeni dinamizm, Tiilay German’in ‘Burgak Tarlasi’ adli tiirkii diizenlemesiyle biiyiik
bir patlama yaratt” (Kahyaoglu, 2002, s. 93-94).

Diger yandan, Anadolu Pop olarak adlandirilan miizik tiiriiniin rock miizige yakin
ornekler sunmasi nedeniyle zaman zaman Anadolu Rock olarak adlandirilmasi da s6z
konusu olmus; bu yeni tiirii ve tiiriin icracilarini ilk kez tanimlarken ortaya ¢ikan bu
paradoks gilinlimiize kadar siiregelmistir:

Heniiz rock miizigi ve halk miizik bilesenlerine yonelik unsurlarin tam olarak ortaya konmadig1
bu yillarda, Anadolu Rock miiziginin, Anadolu Pop ad1 altinda adlandirildig: séylenebilir... Bazi
kaynaklarda giiniimiiziin Anadolu Rock icracilart olarak anilan sanatgilarin, Anadolu Pop olarak
tanimlanan bir miizik tiirii igerisinde siniflandirildig: goriilmektedir (Karakaya, 2014, s. 21-22).

Anadolu Pop miizik, Tiirkiye’de miizisyenlerin protest tavir almasinin ilk ayak
izleri olarak yorumlanabilir; ¢iinkii bu miizik, en basta, daha onceki gelenege, yani
aranjman kiiltiire, net bir kars1 durus sergileyerek goriiniirliik kazanmistir. Bu miizik,
1960’larin politik atmosferinin kuvvetlendirdigi halk¢ilik anlayisindan bagimsiz bir
gelisim gostermemistir:

27 Mayis 1960’1 takip eden donemde kuvvetlenen halkgilik anlayisi edebiyatimizda kdy
gercekligini glindeme getirmistir. Mahmut Makal, Yasar Kemal, Fakir Baykurt gibi kalemlerin
kitaplar1 ¢ok okunur, Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin gibi Anadolu ¢ikish sairler 6nem kazanir. Bu
gelisimin miizikteki karsilig1 Anadolu Pop’tur (Canbazoglu, 2009, s. 25).

15 Aranjman kiiltiiriinii elestiren ve sanatin tiretkenlik olmadan diistiniilemeyecegini belirten sanatg1 Fikret Kizilok, 1980’lerde
yayimlanan, Pekkan i¢in yazdigi Sarkidaki Maymun adli sarkisinda hem Pekkan’i, hem de donemim aranjman kiiltiirtini
elestirir. Sarkinin sozlerinin bir kismu soyledir: “Kim takard: seni Paris’te, Londra’da; ya da gergek bir sanatta? Bir tek
zeytin dali m1 tagidin yurdundan, biraz zahmet edip oralara?”
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Anadolu Pop akimi temsilcileriyle aranjman miizik icracilar arasindaki gerilimi
mesgru kiiltiire eklemlenen sanat iiriinleriyle merkezin diginda kalan {iriinler arasindaki
catigki lizerinden degerlendirmek de miimkiindiir. Aranjman miizik 1960’larda, 6zellikle
miizik piyasasimnin etkisiyle mesruiyetini pekistirip dncii tiir haline gelirken Anadolu
Pop akimi tekellesen begenilere yoneltilen bir itiraz olarak kendini gostermistir. Miizik
alaninda baskin konum elde eden aranjman miizik icracilari ile alana yeni giris yapan
Anadolu Pop eyleyicileri arasindaki tavir, tutum ve egilim farkliliklar1 alanda beliren
ortodoks ve heterodoks tutum farkliliklarimi da beraberinde getirmis; bu durum bir
yandan da miizik alaninin dinamik yapisini korumasina kaynaklik etmistir. Clinkii
“alana yeni girenlerin heterodoks tutumlar: ile alanin baskin gruplarmnin ortodoks
tutumlari, alanin dinamik yapisinin ve statiistiniin siirekli bir sekilde korunmasina ve
dolayistyla yeniden tiretimine neden olur” (Kaya, 2010, s. 401).

Diinyada protest miizik nasil 20. ylizy1l sanatlarindaki protest egilimlerden,
kars1 tavir almalardan bagimsiz gelismemisse Anadolu Pop da 1960’larin devrimci
hareketlerinden bagimsiz gelisim gostermemistir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde,
Anadolu Pop’un dogum yilinin 1968 olmasi bir tesadiif degildir. Tiirkiye’de 68
kusagina dahil edilebilecek gen¢ miizisyenler, 68’in diinyada yarattigi degisim
dalgasina seyirci kalmamis; the Beatles, Bob Dylan, Joan Baez gibi miizisyenleri
ve yeni folk, psychedelic rock miizik gibi yiikselen akimlar takip ederek bir bakima
Tiirkiye kontekstine gore - Anadolu tiirkiilerinden de beslenerek — uyarlamiglardir.
Ancak, bu noktada belirtmek gerekir ki, 1968 hareketlerinin Tiirkiye yeni soluna
etkisi diinyadaki toplumsal izdiisiimlerle bire bir olmamuistir:

Tiirkiye yeni solu, her ne kadar diinya ¢apindaki 1968 devrimci hareketiyle eszamanli ise de,
ayni reflekslere dayanmiyor ve ayni toplumsal/ideolojik kaygilar1 tasimiyordu. 1968’in yapisal
pargalari olan ¢evrecilik ve feminizm, Tiirkiye’de ancak 1980’lerin ortalarina dogru, yani Tiirkiye
‘68’inin olusturucu kusagi 12 Eyliil darbesi tarafindan etkisiz hale getirildikten sonra ortaya
¢ikacakti. Cinsel devrim ise 1960°larda ve “70’lerde s6z konusu bile degildi (Somay, 2011, s. 85).

Diger yandan, Anadolu Pop akimi Tiirkiye’de bir¢ok miizik tarzina dogrudan
veya dolayl olarak etki eden asiklik geleneginden bagimsiz diisiiniillemez. Anadolu
pop, hatta Anadolu Rock, akiminda adeta bir ekol haline gelmis bir¢ok isim ilk
¢ikislarin tiirkiilere yaptiklar1 diizenlemelerle, bir bagka deyisle tiirkiileri Bat1 miizigi
eksenli modernize etme ¢abalartyla yapmislardir.!® Anadolu Pop akimmimn 6nde
gelen temsilcilerinden olan Cem Karaca, Mogollar, Barig Manco ve Fikret Kizilok
agiklarin ve halk ozanlarinin eserlerinden; halk tiirkiilerinden faydalanmis ve bir
bakima geleneksel miizigi ¢esitlendirmislerdir veya modernize etmislerdir. Ornegin,

16 Anadolu Rock akiminin ilk donem ve ikinci dénem (1990’1ar ve sonrasi) temsilcilerinden bir kismini, kullanmis olduklari
Tiirk halk miiziklerinden yola ¢ikarak inceleyen ve TRT miizik dairesi arsivinden verileri toplayan bir tez ¢alismasinda Er-
kin Koray, Baris Mango, Fikret Kizilok, Haramiler, Cem Karaca, Mogollar, Edip Akbayram, Modern Folk Ugliisii, Kurtalan
Ekspres, Ersen ve Dadaslar, Haluk Levent, Ayna, Murat Gogebakan, Murat Kekili, Kirag ve Barig Akarsu ayrimtili olarak,
ozgegmisleriyle ele alinir. Bahsi gegen miizisyenlerin seslendirdigi halk tiirkiilerinin kaynaklarina/sahiplerine yonelik yiiz-
delik oranlara bakildiginda, seslendirilen eserlerin %30 unun anonim eserler oldugu goziikiirken, eserlerin %23 Asik
Veysel Satiroglu, %23’ii Neset Ertas, %13’ii Asik Mahsuni Serif ve %10’u Muharrem Akkus eseridir (Alpar, 2014, s. 71).
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Fikret Kizilok, 6nemli halk ozanlarindan Asik Veysel’in'’ yasadig1 Sivas’n Sivrialan
koyiine ikinci gidisinde yollar kar kapladig1 i¢in birkag ay Asik Veysel’in yaninda
kalir. Halk miiziginin ve asiklik geleneginin igkinlesmis protest sdylemiyle etkilesim
Cem Karaca 6rneginde de sikga goriiliir:

Tiirk popiiler kiiltiiriindeki protest tavir, yurtdisindaki protest pop drneklerinde de sikga goriildiigii
gibi, esinini halk miizigindeki protest sdylemden almistir. Birgok kiiltiirde oldugu gibi, Anadolu
kiiltiiriinde de protest miizik olarak siniflandirilabilecek ilk 6rnekler halk miizigi igerisinde yer
bulur. Kéroglu’nun, Karacaoglan’in, Emrah’in, Pir Sultan Abdal’in, Dadaloglu’nun adlariyla
anilan tiirkiilerin ortak 6zellikleri egemen giice kars1 bir baskaldir1 icinde olmalaridir. Zaten bu
ozanlarn tiirkiilerinin ¢ogu da Anadolu Pop’un ilk doneminde, basta Cem Karaca olmak iizere
miizisyenlerce bolca yorumlanmistir (Bilgin, 2008, s. 33).

Daha o6nce bahsi gegen isimlerin yani sira, Mavi Isiklar, Siluetler, Okay Ergil
Folk Dortliisti, Haramiler, Apaslar'® ve TPAO Batman Orkestras1 da Anadolu
Pop akiminin ilk 6nemli temsilcileri arasinda gosterilmektedir. Anadolu Pop
akimina birgok grup veya miizisyen kisa siireli de olsa dahil olmustur. Ancak,
goriinirliiklerini artirmak veya tabiri yerindeyse modaya uymak i¢in Anadolu
Pop akimina uymaya calisan bazi miizisyenleri miizik temsiliyetleri agisindan
dogru konumlandirmak gerekir:

Anadolu Pop ile i¢ ige gecmis bir hali var gibi goriinse de bu alanda eserler iireten Erol
Biiytikburg, Alpay, Ayten Alpman, Ajda Pekkan, Erol Evgin ve Tiilay German gibi ilk donem
sanatcilarin1 Anadolu Pop yerine Hafif Tiirk Pop Miizigi i¢cinden degerlendirmek daha dogru
olacaktir (Duran, 2015, s. 152—-153).

1960’larin sonlarina dogru miizik alanindaki tartigmalarin merkezinde yer alan
Anadolu Pop, Tirkiye’de protest miizigin ilk somut adimlari olarak goriilebilir.
Bir nevi Dogu-Bat1 sentezi olan Anadolu Pop, daha 6nce Tiirkiye’de benimsenen
miizik tarzlarinin diginda bir tarz olmakla birlikte, aranjman miizige kesin karsi
durus olarak da protest bir tavir sergilemektedir. Bu kars1 durusu Bourdieu lizerinden
yorumlayacak olursak, Anadolu Pop akimi icracilarmin altiist etme stratejileri
benimsedigi gorillmektedir. Oysaki donemsel olarak en pragmatist yol, aranjman
miizik eyleyicilerinin adimlarini takip/taklit ederek miizik piyasasina tutunmak ve
ekonomik sermayeden garanti bir pay almaktir. Ote yandan, altiist etme stratejisi
gostererek kendine alandan pay ¢ikarma girisiminde bulunan ciiretkar eyleyicilerin,
yani Anadolu Pop temsilcilerinin, zaman i¢inde strateji degistirip degistirmedigi
sonraki donemlerde ortaya ¢ikacaktir. Ciinkii alandaki gii¢ dengeleri her donemde
farkli dinamiklerin etkisiyle degisime agiktir; bu degisimler de alandaki stratejilere
yansiyacaktir. Altiist etme stratejisi gosteren eyleyicilerin, Anadolu Pop akimi
onclileri 6rneginde oldugu gibi, cesur olmalarinin temel nedeni hélihazirda kabul

17 Gergek adi Veysel Satiroglu’dur. Asik Veysel’in eserleri giiniimiizde klasik/caz miizik sanatgilari tarafindan da tekrar tekrar
yorumlanmaktadir. Fazil Say’in Kara Toprak (Black Earth) yorumu buna 6rnek olarak gosterilebilir.

18 Apagslar grubu adin1 the Shadows’un Apachies sarkisindan almustir.
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goriip takdir edilmis miizikal formlarin ve sanatsal durusun 6tesinde yeni arayiglar
ortaya koyabilmeleriyle aciklanabilir.

Bu miizik akiminin nasil karakterize edildigini anlamak i¢in Anadolu Pop
yapanlarin kullandiklar1 enstriimanlara da bakmak gerekir. Sadece Bati miizigine
has enstriimanlar1 degil, yerel enstriimanlari da kullanarak Anadolu’ya igkin
coklu kiiltiirel yapiy1 ortaya ¢ikaran Anadolu Pop icracilarinin ve miizisyenlerinin
kullandiklar1 enstriimanlarin ¢esitliligi hayli dikkat ¢ekicidir:

Anadolu popgularin ana felsefesi, deneyerek ortak birtakim tatlar bulmaktir. Bateri, elektrogitar,
bas, org, bango, trompet, fliit gibi Batili enstriimanlarin yanina baglama, askili davul, darbuka,
cura, kabak kemane, kemenge, 1klig, zurna, kaval, yayli tambur, cliimbiis, kasik, ney, mey,
klarnet, tulum gibi bizden sazlar1 basariyla yerlestirirler (Canbazoglu, 2009, s. 26).

Kullanilan enstriimanlardan ve miizik formlarindan da anlasilacag: gibi, Anadolu
Pop teorik olarak iizerine ¢ok diisiiniilmiis bir sentez miizik yaratma girisimidir.
Ancak, bu girisim beklentileri tam olarak karsilayamamis ve hedeflendigi gibi
tamamlanamamuis bir proje olarak kalmigtir:

Gergekten de Anadolu popun ilk adimlari dogrudur, iyi niyetlidir. Uretilen miizik hem Batil1,
hem Dogulu olacaktir ve Anadolu’nun binlerce yillik hazinesi diinyaya tagmacaktir. Ancak
niyetlerin pratige yansimasi bu sekilde gelismez ve hedefler tam anlamiyla gerceklesemezler.
Sonugta, hicbir zaman tamamlanamamus, gelistirilememis, metodolojisi oturmamis, disipline
edilememis bir tiir ¢ikar ortaya. Ayrica, geleneksel tiirkiilerin yaninda beste de yazilmaya
baslaninca birtakim yapayliklar bas gosterir (Canbazoglu, 2009, s. 38).

AnadoluPop akimintilk ¢ikigive gelisim asamalariylabirlikte degerlendirdigimizde
protest miizik tiirii icinde ele almamizin bir nedeni de ana akim (mainstream)
miizigin diginda kalan bir tlir olmasidir. S6zgelimi, avangard miizigin metalagmaya
(commodification) c¢ok ag¢ik bir yapida olmamasina ragmen ana akim miizigin
metalagsmaya agik olmasinin nedeni standartlagsmis ve basmakalip yapisal 6zelliklere
sahip olmas1 nedeniyle kolay tiiketilebilir olmasidir. Ancak, 1960’larda olmasa da,
ilerleyen donemlerde goriilecektir ki, Anadolu Pop da formun fetislestigi, miizigin
metalagsmaya yoneldigi bir tiir olmaya dogru evirilmekten kurtulamayacak ve
ozellikle ikinci doneminde, yani 1990’lardan itibaren, ana akim miizik kadar olmasa
da, kismen siradanlasacaktir.

1960’lardaki miizik yarismalart miizik alaninin o donemdeki temel tartigmasi
olan taklit-6zgiinliilk ayrimini aranjman miizik — Anadolu Pop ikiligi {lizerinden
gérmemize olanak saglar. Miizik yarigmalari i¢in alternatif miizikler yapilmasi bir
miiddet Tiirk¢e Pop miizik piyasasinin canlanmasini saglamistir. Bununla beraber, bu
yarigmalar Tiirkiye’de yeni bir miizik akimi olan Anadolu Pop miizigin ingasini da
beraberinde getirmistir. Asu Maralman, Erol Biiylikburg, Serif Yiizbasioglu, Tiilay
German, Ayla Dikmen, Ajda Pekkan gibi 1960’larda Tiirk¢e Pop miizikte sembolik
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sermayesi gitgide yiikselen isimler itibarlarinin biiyiik bir kismin1 kazandiklar
yarigmalara bor¢ludurlar. Diger yandan, Mogollar ve Cem Karaca gibi Anadolu Pop
miizigin ve protest miizigin 1960’lardaki oncii isimlerinin belirmesinde alandaki
en 6nemli merci de yine yarigmalar olmustur (bkz. Ek 1). Miizik yarigmalarinda ve
festivallerde derece elde edenlerin bir¢ogunun 45°lik plag: yapilmistir. Bourdieu niin
isaret ettigi lizere, alanin sinirlariin her an yeniden ¢izilmeye agik olmasi aranjman
miizigin yerini alacak Anadolu Pop riizgariyla deneyimlenmis; alana yeni giris yapan
aktorlerin alandaki yerlesik aktorlerin yerini almaya ¢alismast miizik alanin devinimli
ve getrefil yapisini giin yliziine ¢ikartmustir."”

Anadolu Pop akimimin gelisim siirecini hem tarihsel seyir iizerinden, hem de
eyleyicilerin alani1 sekillendirmeleri {izerinden ele alirken Bourdieu’niin iddialarin
yeniden diigsiinmek faydali olacaktir. Bourdieu, Sanatin Kurallari’nda alana yeni giris
yapan eyleyicilerin alana giris bi¢cimlerinin ve sonrasinda, takip ettikleri giizergdhin
oneminden bahseder. Iddialarimi pekistirmek igin siir alani iizerinden giden Bourdieu
alan-eyleyici uyum siirecinden bahsederken su-balik benzetmesini kullanir:

Alan i¢inde etkili olan alanlar vardir, ve daha sonra her bireye 6zgii bir donukluk s6z konusudur:
Geldigi yere gore, bireyin az ¢cok biiyiik donuklugu alanin giigleriyle karsitlagsacaktir. Kisiye bagl
ozellikleri, daha dogrusu tam anlamiyla toplumsal yoriingesini incelemeye katmak zorunludur.
Siire, bireyin kendini sudaki balik denli rahat ettirecek egilimlerle mi bagladigini, yoksa tersinin
mi dogru oldugunu bilmek gerekir (Bourdieu, 1999, s. 15).

Bourdieu’den hareketle, Anadolu Pop akiminin yapisini ve i¢ dinamiklerini,
eyleyicilerin alana giris bigimleriyle birlikte ele alacak olursak, aklimiza gelen ilk
soru, Anadolu Pop akimia ydnelen eyleyicilerin sudaki balik misali dngoriilebilir,
tekin ve garantili bir yol izledikleri mi; yoksa ¢etrefilli, risklerle dolu, tam anlamiyla
rahat olmayan bir yol izledikleri mi sorusudur. Bu sorunun mubhtelif cevaplari,
oncelikle, tanimlamalarin ve kavramsallastirmalarin nasil yapildigindan bagimsiz
diistiniilemez. Belki de ilk cevaplandirmamiz gereken soru sudur: Anadolu Pop hangi
saiklerle, hangi tarihsel siiregte ortaya ¢ikmig; Anadolu Pop’un doxa’s1 — bir sentez
miizik denemesi yapilirken ortaya konan kurallar silsilesi - nasil belirmistir?

Yarismalarin yayginlik kazanmasindan 6nce, “1962-1965 arasi, Anadolu—Pop’un
6nemli isimlerinin miizige bagladig1 ya da tanindig1 dénemlerdir” (Merig, 2006, s.
38). 1960’larin sonlarina dogru, Bat1 miizigi formunda tiirkiilerin yorumlanmasiyla
baslayan yeni miizik akimina verilecek isimler tartigilmaya baglamistir. Bu akima 6nce
Cem Karaca tarafindan, Diskotek dergisinin yonlendirmesiyle Ulusal Tiirk Miizigi
adi konulmustur. Bir siire sonra Mogollar grubu i¢inden gelen 6neriyle Anadolu Pop
terimi One ¢ikarilmistir. Bu adi ilk dile getiren kisi ise Mogollar grubunda 6nemli bir

19 1960’larda firmalarin plak olarak basmaya en ¢ok egilimli oldugu ii¢ miizik tiirii aranjman miizik, Tiirk¢e sozlii hafif Bati
miizigi ve Anadolu Pop’tur.
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yeri olan, grubun lokomotif elemanlarmdan sayilan Taner Ongiir olmustur.” Mart,
1970’te yaptig1 agiklamada Ongiir, bu yeni akima Anadolu Pop?' demesinin temel
nedenini sdyle agiklar: «...Ispatlamak istedigimiz, halk miizigimizin ¢ok sesli bir ruha
sahip olmasi. Ayrica folklorumuzla pop miizigin birbirine olan yakinlig. .. Geri kalmis
popiiler miizigimizin ileri teknik ve zengin folklorumuzla birlesmesiyle bir kisilik
kazanmasi. Anadolu Pop’ta gaye, ileri teknikle zengin folk 6gelerini birlestirmek...”
(Ongiir’den akt., Merig, 2006, s. 41). Ongiir’iin bu acgiklamasiyla Anadolu Pop
akimini teorik temelleri iyi oturtulmaya caligilmig bir sanat akim1 olmasinin 6tesinde
bir eylem plani olarak gordiigii anlagilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, Anadolu Pop
akimi yeni bir akim oldugu i¢in bu akima egilim gosteren eyleyicilerin sudaki balik
misali rahat bir yola girmedigi; tam aksine, ¢etrefilli, devinimli ve risklerle dolu bir
yola girdigi ¢ikarimini yapmak da miimkiindjir.

Mogollar grubunun resmi kurulus tarihi, grup tarafindan 1 Ocak 1968 olarak
agiklanmigtir. Mogollar grubunun ilk tiyelerinin de, bir¢ok Anadolu Pop/Rock miizik
sanatcist gibi kolej kokenli olmasi ilgingtir. Mogollar, Avusturya Lisesi kokenli
ogrencilerden olugmaktadir. Anadolu Pop taniminin ve kavramsallagtirmasinin
Mogollar grubu i¢inden gelmesi sasirtict degildir; ¢iinkii Tiirk miizigi enstriimanlarini
ve Bat1 miizigi enstriimanlarini harmanlayan 6ncii grup Mogollar diger Anadolu Pop
icracilarindan farklilasmig, 6ne ¢ikmistir. Boylece, 1980 darbesine kadar giiciinii
koruyacak olan Anadolu Pop miizik akimimin var olduguna dair ilk inang¢ olusur.
Tirkiye’de protest miizik alt alaninin kendine 6zgili i¢ dinamiklerle tarihsellik
kazanmasinda Ongiir’iin agiklamasi bilyiik énem arz eder. Bu agiklama, aslinda
onceden siiregelen doxa’y1 yerle bir etmeye yonelik bir karsi durug olarak okunmaya
aciktir; ¢iinkli oyunun kurallarinin artik eskisi gibi olamayacagi; aranjman miizik
icracilarmin miizikal egilimlerini ve tavirlarini degistirmesi gerektigi yoniinde bir
ikaz lambasinin yakilmasi durumu giindeme gelir.

Ote yandan, 60°larin sonlarinda ve 70’lerde halen Bati miizigi gelenegi dogrultusunda
miizik yapan orkestralarin ve Tiirk Miizigi orkestralarinin da varliklarini siirdiirdiigiinii
gbzden kacirmamak gerekir. Orkestralar bu yillarda birgok miizisyen i¢in bir nevi okul
gbrevi iistlenmistir. Ornegin, dnemli miizisyenlerden Selguk Alagdz’iin sanat alanina
ilk yonelimi Erol Biiyiikburg Orkestrasi’nda ¢alarak ger¢eklesmistir.

Farkli miizik tiirlerinin ve akimlarinin dnciilerinin alandaki rekabete devam etmesine
ragmen 1960’larmn sonlarinda ortaya ¢ikan Anadolu Pop kisa siirede miizik endiistrisinin
vazgecilmezlerinden biri haline gelmis, eyleyicileri —yani alandaki miizisyenleri/
miizik gruplarmi— miizik alamnin siiregelen doxa’sini; oyunun kabullenilmis kurallarini

20 Ancak bu adr ilk telaffuz edenin Murat Ses oldugu yoniinde iddialar da mevcuttur (Ok & Ertem, 2002, s. 47—48).

21 Anadolu Pop’a benzer gelisim gdsteren baska cografyalarin muhtelif akimlarindan da s6z etmek miimkiindiir. Ornegin, yine
hybrid (melez) bir tiir olarak karsimiza gikan J-Pop (Japon Pop Miizigi) Ikinci Diinya Savas1 sonrast gériiniirliik kazanan big
band miizigiyle Japon geleneksel miiziginin sentezi olarak ilk asamalarini gegirmis, sonra Bati miizigini daha genel olarak
ele alip Japon miizigiyle kaynastiran bir tiir olarak evrilmistir (Bilgin, 2008, s. 5).
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yeniden ele almaya zorlamistir. Bu miizigin yaygmlasmasinda sanatcilarm Anadolu
turnesi gergeklestirme olanaklar1 ve o dénemde, yani 1960’larda, radyo ve televizyonda
denetimin ¢ok siki olmamasi etkili olmustur. Anadolu Pop’un getirdigi sentez miizigin
benimsenmesinde Anadolu sazlariyla icra edilen yerel ezgileri takdir edecek kiiltiirel
sermayenin alimlayicilarda halihazirda meveut olmasinin yan sira Tiirkiye’de 1960°larin
baglarindan itibaren biiyiik ilgi géren Rock miizigin alimlayicilar tarafindan zamanla
icsellestirilmesi de etkili olmustur. Miizik alaninda yeni beliren bir tiiriin/akimin takdiri
icin yeterli kiiltiirel sermayenin ehemmiyetini belirtmek agisindan caz miizigin Fransa’da
mesruluk siirecine baktigimizda, ilk baglarda “‘caz miizik kitlesinin yeterli kiiltiirel sermayeye
sahip olmadiklari i¢in benimseyemedikleri pratikler” (Jourdain & Naulin, 2016, s. 96) s6z
konusudur. Ancak, zaman i¢inde caz miizik kiiltiirel mesruiyet kazanmus ve pratikler takdir
edilmeye baglamistir. “Caz gitgide sanata ayrilmig alanlarda (konser salonlari, miizeler)
dinlenmeye, dinleyicilerin davramslar1 da seviyeli olmaya baglar: Onceleri el veya ayakla
ritim tutulurken, artik bu sessiz olarak yapilir” (Jourdain & Naulin, 2016, s. 96).

Ote yandan, Anadolu Pop gruplarinda sik¢a eleman transferleri yapilmasi zaman
zaman Anadolu Pop akimi i¢inde de tartismalara yol agip eyleyiciler arasi rekabeti
artirirken miizigin etkilesim alaninin sinirlarini da genigletmistir. S6z gelimi, Cem
Karaca’nin Apaslar, Dervisan, Mogollar ve Kardaslar gruplar1 i¢cinde yer almasi
Anadolu Pop akimina dahil eyleyicilerin de siirekli yapilastiklarini gostermektedir.

Anadolu Pop akiminin yiikselisi ¢esitli tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.
O donemin dergilerinde, gazetelerinde ve ¢esitli yayin kanallarinda bu tartigmalar
her gegen giin artmaktadir. Yalgin Tura, Fecri Ebcioglu, Neriman Altindag Tiifekei
ve Nida Tiifek¢i halk miiziginin modernize edilmesine karsi ¢ikan isimlerin bagim
cekerken 22 Sadi Yaver Ataman, Muhittin Sadak, Thsan Hinger ve Faruk Yener bu yeni
miizik akiminin getirdigi yeniliklere olumlu bakan kisiler arasindadir.® Zeki Miiren
ise alana yeni giren eyleyicilerin miisamaha gostererek karsilanmasinin énemine
deginir: “Folk akimi, miizik diinyamiza dinamizm, bir¢ok geng¢ kabiliyet ve en
Oonemlisi Barig Mango ve Selda gibi iki deger getirmistir. Ne gotiirdiigiine gelince, her
yeni akimin bir y1gin aksakliklar1 olur. Yikici tenkitlerle onlar1 yipratmak, ortadan
kaldirmak bence yersizdir” (Miiren’den akt., Canbazoglu, 2009, s. 33).

Alandaki tartigmalari 6zetleyecek olursak, esas gerilimin aranjman miizik icracilartyla
Anadolu Pop onciileri arasinda yasandigi goriilmektedir. Bu tartigmay1 tam olarak
degerlendirebilmek i¢in 1960’larda miizik alanmmin seyrine genel olarak bakmakta
fayda vardir. 1960’larda Tiirkiye’de grup miizigi yapmanin yayginlagsmasinda, hi¢

22 Bu asamada belirtmek gerekir ki, Anadolu Pop akimui gesitli asamalar gegirmistir. Burada sozii edilen ilk elestiriler, daha
¢ok, Anadolu Pop akiminm ilk gelisim asamasinda halk miiziginin Bati miizigi kaliplarinda yorumlanmas: iizerine getiri-
len elestirilerdir. Diger yandan, aranjman miizik-Anadolu Pop arasindaki gatiskiy: tarihsel olarak izleyebilmemize olanak
saglayan kronolojik bir kaynak tespit edilemedigi igin tartismalarin tam zamanina deginilmemistir. Ancak, Anadolu Pop’un
tartisilmasinin 1960’larm ikinci yarisinda basladigr bilinmektedir.

23 Daha detayl bilgi i¢in (bkz. Canbazoglu, 2009, s. 35-37).
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kuskusuz, the Beatles grubunun biiyiik etkisi olmustur. Bu senelerde, bir taraftan
Amerika’dan diinyaya yayilan miizige; Elvis Presley’in Tiirkiye’deki simgesi gibi
duran Erol Biiyiikbur¢* gibi taninan miizisyenlerin de yoneldigi Anglosakson miizik
gelenegine biiyiik bir ilgi varken, diger yandan taninmis yabanci pop sarkilarin formu
ve ezgisi degistirilmeden Tiirk¢e s6z yazilan aranjman miizikler ¢ok revagta olmustur.
Aranjman sarkilar genellikle Fransizca, Ingilizce, Italyanca ve Ispanyolca pop sarkilarin
Tiirkge sdzlerle sdylenmis halleriydi. Ozellikle, Akdeniz ve Latin ezgileri Tiirkiye’deki
sanat alimlayicilarinin ickin kiiltiirel sermaye’sine (“embodied cultural capital™) hitap
ettigi i¢in daha ¢ok tutuyordu. Miizik arastirmalariyla bilinen Orhan Kahyaoglu,
aranjman miiziklerin protest bir tavir takinmayan, muhalif bir yan1 olmayan sarkilardan
olustugunu sdyle ifade eder: “Insanin ruhuna, bireysel kimligine iliskin ilging yanitlar
verebiliyordu bu sarkilar. Ancak icerik olarak se¢ilen pargalarin yiizeysel bir temayi 6n
plana ¢ikarip insani sorunlar1 derinlemesine esen {irlinler olmadigini da saptayabiliriz”
(Kahyaoglu, 1994, s. 51).

1960’11 yillara damgasini vuran aranjman miizik-Anadolu Pop c¢ekismesinin
yanisira bu donemde bir olgu olarak goriiniirliikk kazanmaya baglayan arabesk miizik
de miizik alaninin yapilagsmasina kaynaklik etmistir. Gliniimiize degin tartisilan ve
lizerine genis analizler yapilan arabesk miizik olgusunu degerlendirirken bu tiiri,
baglamsallig1 ve birikerek geldigi siireci reddetmeden; toplumsal izdiisiimleri de gz
oniinde bulundurarak ele almak miithimdir. Ote yandan, Meral Ozbek’in arabesk miizik
iizerine Orhan Gencebay ornegini esas alarak yiiriittiigii analizinde (Ozbek, 2013)
ikili miizik arastirmalar1 parametrelerini asmaya yonelik yaklasim dikkat ¢ekicidir.
Ozbek, calismasinin hemen basinda “popiiler kiiltiirii ve arabeski anlamada sag ve
solun kullandig yiiksek/algak, hakiki/yoz gibi kendinden menkul ikilemlerin ardinda
hangi ortak varsayimlarin yattigmi ve bunun olmazligini gdstermeye c¢aligtigini”
(2013, s. 12) belirtir. Orhan Tekelioglu da adeta bir yagam bigimi olarak beliren
arabesk miizige dair tarihsel bir perspektif iizerinden yaptig1 gbzlemlerde toplumsala
dair olanla miizige dair olam1 da goézeterek muhtelif c¢ikarimlarda bulunurken,
yiiriitiilen ¢aligmalarda indirgemeci yaklagimlardan kaginilmasinin nemini vurgular:

...miizik alanindaki kiiltiir seckinleri i¢in en sasirtict gelisme, 6zellikle popiiler miizikte 60’1
yillarin sonunda ¢ikan ve bir miizik tiirli olmay1 asarak bir yagam bigimine doniisen “arabesk
olgusu” oldu. Seckinler arabeski, “Toplumsal Degisme-G6¢-Gecekondu” olarak formiile
edilen giidiik bir toplumsal degisim modeli gergevesinde, yani miizigin i¢ dinamiklerine hig
basvurmayan, miizik sdylemine dissal, dolayistyla indirgemeci toplumsal degisim gostergeleriyle
anlamaya calistilar (Tekelioglu, 2006, s. 95).

Orhan Gencebay’m ayrikst konumuna deginen Meral Ozbek’se Gencebay’1 kentli
bir asik olarak ele alirken Gencebay arabeskinin - belli karsi tavirlar sergilemesi
nedeniyle - protest bir karakter kazandigindan bahseder:

24 Biytikburg, Tiirkiye’deki ilk biiyiik turneyi (17 Nisan—5 Haziran, 1961) ger¢eklestiren ve miizigi Anadolu’ya ulastiran ilk
pop sarkicist olarak anilmaktadir. (Merig, 2006, s. 31)
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Gencebay, kendi bestelerini kendisi sdyleyerek yaptigi 45°likle taninmaya basliyor. 1968°de
Bir Teselli Ver plagiyla iinlendikten sonraki imaji, ozellikle plak, kaset kapaklarinda ve
kartpostallarda goriildiigii lizere, elinde sazi ile kentli bir asik gibi. Halk miizigi agirlikl
sarkilarinda, Orta Anadolu asiklarinin agik etkisi goriiliiyor ve nihayet hala {iniinii stirdiirmesine,
1980’lerde arabeskin bir tiir seckini haline gelmesine ragmen, Orhan Gencebay “Orhan Abi”
imaj1, para kazanmak i¢in gazinolarda ¢ikmamasi ve sarkilarindaki agk-isyan temalariyla, 1968-
1979 yillar1 arasinda popiiler siniflar agisindan bir pop sarkicisindan ¢ok, bir tiir “halk ozan1”
rolii oynuyor... Gencebay arabeski daha ¢ok baskiya, yoksulluga ve haksizliga karsi ¢ikan ve
Yunus Emre’den beri gelen “insanseverlik” gelenegine dayali, yeni bir diizen degil, daha adil bir
diizen isteyen bir protestodur (Ozbek, 2013, s. 176, 177).

Soylenenler 1s181nda, 6ncelikle, Gencebay’in kendi bestelerini kendisi sdyleyerek
taninmaya baglamasi donemsel olarak onun ayriksi konumuna igaret eder. Zira,
1970’lerin ortalarina kadar kendi bestelerini yapip seslendiren miizisyen sayisi
Tiirkiye’de ¢ok azdir. Diger yandan, kentli bir halk ozani1 olarak beliren Gencebay’in
para kazanmak i¢in gazinolarda ¢ikmamasi; hak ve adaletten yani tavir, tutum
egilimleri gelistirirken isyan temalarin1 miizigine tasimasi gibi 6zellikler Gencebay’1
déneminin protest miizisyeni olarak konumlandirmistir, denilebilir.

1960’larda protest miizik alt alaninda konumlanan eyleyicileri gézlemledigimizde
Hiimeyra ve Rana Alagoz gibi birkag kadin miizisyen disinda ¢ogunun erkek olmasi dnemli
bir noktadir (Bkz. Ek 2). Galatasaray Lisesi (Fikret Kizilok, Baris Manco. . .), Istanbul Alman
Lisesi (Erkin Koray, Selcuk Alagdz...), Robert Kolej (Cem Karaca...), Avusturya Lisesi
(Mogollar’dan Murat Ses, Aziz Azmet...) gibi yabanci dilde egitim veren liselerde okuyan
miizisyenler genellikle kiiltiirel sermayesi geliskin, ekonomik ve sosyal sermayeleri orta
diizeyde veya yiiksek ailelerin ¢ocuklaridir (bkz. Canbazoglu, 2009, s. 93-273). Anadolu
Pop akimunin ilk temsilcilerinin lisede yabanci dil egitimi alip ingilizce ve Fransizca basta
olmak tizere dil hakimiyetlerini gelistirmeleri hem s6ylem gelistirme olanagi sunmus, hem
de miizisyenlerin dogacak sentez miizik dncesi Bati miiziginin smrlarim tespit etmelerine
olanak saglamigtir. Ayrica, bu miizisyenler genellikle sanat alaninin i¢inden gelen veya
sanata egilimli olan bir ailede biiyiiylip yetismislerdir. Bu nedenle aileden aktarilan
kiiltiirel sermayenin bir¢ok miizisyenin miizige yatkinhk duymasmnda biiyiik rolii olmus;
miizisyenler ileriki yillarda, aile icinde ve ailenin iligki aglar1 dahilinde yapilandirilmig
ilk habitus’larim biiylik Olgiide alandaki konumlanmalarma yansitabilmislerdir. Yani,
miizisyenlerin Bourdieu’niin yiiksek kiiltiir olarak (tiyatro, miizik, vb.) atfettigi kiiltiirden
gelen ailelerin ¢ocuklar1 olmalart mesru kiiltiire erken yaslarda erisebilmelerine 6nayak
olmus ve mesru begeni’lerinin ickinlestirilmesinde ve igsellestirilmesinde akademik egitim
kurumlarindan 6nce etki etmistir. Bourdieu’ye gore, “mesru begeni, egitim diizeyiyle dogru
orantil olarak artar ve en iist noktasina, egemen siifin egitim sermayesi agisindan en zengin
olan fraksiyonlarinda ulasir” (Bourdieu, 2015, s. 32). Cem Karaca’nin annesi ve babasi
tiyatrocu olup annesi tarafindan miizik alanina yonelimi hararetle desteklenmistir. Baska
ornekler verilecek olursa, Erkin Koray’m annesi piyano 6gretmeniyken Selguk Alagdz’iin
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babasi da miizik dgretmenidir. Baris Mango’nun babaannesinin dedesinin zamanin biiyiik
bestecilerinden Tanburi Ali Efendi olmasi da bunun bir misalidir (bkz. Canbazoglu, 2009,
S. 93—127). Verilen 6rnekler, yiiksek kiiltiirden gelen ailelerin ¢ocuklarina miras biraktigt
kiiltiirel yeterligin ve iyi zevk egiliminin ilk gostergeleri olarak yorumlanabilir.

Ote yandan, Anadolu Pop eyleyicilerinin kiiltiirel tercih ve egilimlerinin kiigiik
yagslarda ailede ve sonrasmda segkin egitim kurumlarmdaki sosyal faaliyetlerde (kiiltiir-
sanat topluluklarma katilmak, miizik gruplart kurmak gibi) benzer sekillerde sekillenmesi
sosyalizasyon siirecinde igsellestirilen begenilerin 6nemine de isaret etmektedir.
Sosyalizasyon siireci uzun vadede habitus’un parcalarindan biri haline geldikce begeniler
ve kiiltiirel pratikler daha koklii olacaktir. Galatasaray Lisesi, Istanbul Alman Lisesi, Robert
Kolej ve Avusturya Lisesi gibi koklii egitim kurumlart bu iddiay1r somutlagtirmaktadir.
Ciinkii bu kurumlar bir gelenekten beslenip gelenegin aktarimina onciiliik etmekte; bdylece
uzun siireye yayilan bir iliskiler ag1 olugmakta ve sosyalizasyon siireci i¢sellestirilmektedir.

Anadolu Pop akimi temsilcileri dahil olmak iizere, 1960’larda protest miizik alt
alaninda konumlanan ve/veya aranjman miizik icracilartyla rekabete/cekismeye girisen
miizisyenlerin ¢ogu enstriiman ¢almaya veya sarki sdylemeye genellikle orta okulda
veya lisede baglamislar, liseden itibaren aktif miizik hayatina yénelmislerdir. Cogunlugu
mektepli degil, alayli olan bu miizisyenler genellikle sanat alaninin tamamen diginda yer
alan boliimlerde lisans egitimlerini tamamlamiglardir. Anadolu Pop’un 6nciilerinden bir
kismina baktigimizda Cahit Berkay iktisat, Fikret Kizilok dis hekimligi, Serhat Ersoz
Kimya Miihendisligi, Aziz Ahmet iktisat, Murat Ses iktisat egitimi almigtir. Mogollar’in
demirbaslarindan Taner Ongiir ise miizik ugruna mektebi ihmal etmis ve ortaokuldan sonra
egitimine devam etmemistir. Baris Mango lise ikide miizik dersiyle sorunlar yasarken
Cem Karaca’nin Robert Kolej’deki egitim hayatinin ise ¢alkantili gegtigi bilinmektedir
(Canbazoglu, 2009, s. 93-94, 127-169). Miizik egitimlerini ailede, arkadas gevresinde
ya da orkestralarda almalarina; cogunun alayl olmasina ragmen, bu miizisyenler zaman
icinde kendi ekollerini yaratirken tekil konumlarryla kendilerini tanimlamay1 bagarmis ve
protest miizik alt alaninin 6zgiil yapisina kaynaklik etmislerdir.

Diger yandan, Anadolu Pop akiminin ortaya ¢iktig1 1960’11 yillarda Tiirkiye’de
giindelik hayat pratiklerine yansiyan degisim doniisiim insanlarin giyim kusamlarini
da etkilemistir. Bu yillarda eril tahakkiim pratikleri bir nebze asilmis; insanlarin
giyim/kusam tercihleri daha ¢ok kabullenilmistir. Bir yandan parkalar ve postallar
1960’larin askeri giyim aligkanligin1 sembolize ederken, bir yandan da Bati’daki
hippy hareketlerinin etkisinde rahat giyim tarzi dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, etek
boylarinin kisalmasi 1960’larin 6zgiirliik¢ii atmosferinin bir yansimasidir.

Tiirkiye’de 1960’larda kiiltiirel {iretim alaninda goriilen yeni arayislar ve ifade bigimleri
yeni giyim aligkanliklartyla paralel bir gelisim gostermistir. Bu duruma ozellikle protest
miizik alt alaninda rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda, Anadolu Pop akimi temsilcilerinin
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farkli giyim-kusamlart da kimlik edinme siireglerinde dikkat ¢ekicidir. Faillerin egilim
gosterdikleri kiiltiirel aligkanliklarin, egilimlerin ve begenilerin fiziksel ifadesi giyim kugam
araciligiyla somutluk kazanirken “bedene doniismiis toplumsallik” olarak karsimiza ¢ikan
habitus bedeni cevreleyen gostergelerle kendini 6rer. Giyim kusam aracihigtyla gorsellik
kazanan yeni tavir tutum kaliplarinin zaman i¢inde kendine yeni takipgiler ve hatta taklitgiler
bulmasi kagimilmazdir. Anadolu Pop eyleyicilerinin kendilerine 6zgli giyim kusamlar
aracihgiyla sembolize edilen kiiltiirel sermaye miizigin toplumsal yanini da gostermekle
birlikte adeta bir yagam bi¢imini bize sunmaktadir. Miizisyenlerin dig goriiniisii, aidiyetler
hakkinda bize bilgi verirken eyleyicilerin bir tavrin veya egilimin ne derece iginde veya
disinda olduklartyla dogrudan ilintilidir. Mogollar grubunun {iyelerinden Taner Ongiir’{in
tesadiifi olarak buldugu ve sahnede giydigi cepkenin zaman iginde Anadolu Pop akimi
dahilinde bir kiiltiirel kod haline gelmesi ve sanat alimlayicilar tarafindan ¢ok begenilip bir
modaya doniismesi bu duruma 6rnek teskil eder:

69°da bir turne yaptik. Rahmetli Engin Y6riikoglu alt1 delik bir minibiis buldu, Anadolu’ya yola
ciktilar. Bir siirii sehirde anlagmalar yapildi, bir turne diizenlendi. Yaptigimiz sadece konser
vermek degil; belediye baskanlari, valileri ziyaretler, halkla sohbetler... El yordamiyla folklor
arastirmasi ve kendi iilkeni tanimak adma ¢ok faydali oldu. Mesela Sindirgi’da gezerken bir
cepken buldum, aksam sahnede giydim, sonra herkes bayildi ve moda oldu. Ama en giizeli Cem
Karaca’min kiyafetleriydi, yilan derisi ¢izmeler, kaftan iistiinde... Mesela bir an1 paylasayim:
Afyon’da spor salonunda siramiz1 bekliyoruz; Cem kafasinda kalpak, Kafkas kaftani iistiinde,
yilan ¢izmeleriyle i¢eriye bakiyor. O zaman fruko dedigimiz toplum polisleri vards, iki tanesi
Cem’e baktilar ve “Vay be, Atatiirk gibi adam” dediler (Ongiir’le sdylesen; Ozdemir, 2015).

Anadolu Pop akimimin diger dnemli temsilcilerinden olan Cem Karaca’nin giydigi
kalpak, kaftan ve yilan ¢izmelerinin polisler i¢in Mustafa Kemal Atatiirk imgesini
cagristirmasi ise toplumsal faillerin kimlik edinmelerinde giyim kusamin sembolik
Onemine isaret etmektedir. Tiirkiye’de protest miizik alt alaninda konumlanmak aslinda
bir yasam tarzi tartigmasini da beraberinde getirmektedir. Ayrica, dikkat ¢gekmek gerekir
ki, Atatiirk, ulus-devletin temellerini atan tarihi bir figilir olarak cumhuriyetin kurucu
kadrosunun i¢inde yer almis; ulus-devlet i¢inde milli musiki ingas1 siirecini baglatmistir.
Anadolu Pop’un ilk dénemine baktigimizda bu akimin 6nciilerinin ulus-devletin resmi
ideolojisini ve dolayistyla yerel kiiltiirel kodlar1 devraldigi géziikmektedir. Bu bakimdan,
Cem Karaca’nin giyim kusammin Atatiirk imgesini ¢agristirmast anlamhdir. Genis
dinleyici kitlesine ulagmis Tiirk Rock gruplaridan Replikas’mn tiyelerinden Selguk Arut
da Anadolu Pop’un ilk déoneminde cumhuriyet ideolojisinin miizik politikalartyla paralel
bir gelisim gosterdigine; daha ¢cok 1970’lerde muhalif bir tavra yoneldigine deginir:

Anadolu Pop’un muhalif bir ¢ehre kazanmasi daha ¢ok yetmisli yillara rastliyor. Altmigh yillar
bir gecis ve arayis donemi olarak nitelendirilebilir. Hatta o donemler Cumhuriyet ideolojisinin
miizik politikalarina da uygun bir gidisi var sanki... Yetmisli yillardaki muhalif tavir donemin
ruhuyla da ¢ok dogru orantili. Yetmisli yillar, ig¢i sinifin bilinglenmesinin, sendikalagmanin,
ozgiirliik hareketlerinin 6ne ¢iktig1 bir donem. Dogal olarak asik geleneginin Anadolu Pop’a
yansimasi da etken o muhalif tavirda. (Replikas’la soylesen; Durukan, 2012)
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1960’lardan itibaren alandaki Onemli mercilerden biri haline gelen miizik
yarigmalari ve miizik dergileriise miizisyenlerin, 6zellikle Anadolu Pop eyleyicilerinin,
sosyal sermayelerini artirirken sembolik sermayelerini de olumlu etkilemistir. Miizik
alimlayicilarina baktigimizda 1960’larda protest miizigi ve daha 6zelinde Anadolu
Pop’u genellikle {iniversite 6grencilerinin veya genglerin takip ettigi goriiliir.

1960’larda miizik alaninin fiziksel sinirlar1 i¢cindeyse oncelikli olarak gazinolar
ve miizik kuliipleri gelmektedir. Bu mekanlarin hem niceliksel, hem niteliksel artisi
mevzubahsitir. 1960’larda Kliip 12, Kliip Resat, Cayhane, Intim, Ilham Gencer
tarafindan agilan Cati, Kervansaray, Ruj e Nuar, Sadirvan, Vagon BI16, Karavan ve
Yesil Horoz gibi kuliipler donemin en dikkat ¢eken mekanlaridir. Miizik alaninda bir
doygunluk yaganmasi zaman zaman agiriliklarin goriilmesine de sebebiyet vermistir:
Erol Biiyiikburg bir gecede li¢ ayr1 yerde sahne alma imkani bulurken Somer Ayata
ve Arkadaglar1 bu rekoru gecerek yaklagik iki hafta boyunca her gece bes ayr1 yerde
sahne alma olanag1 bulmuslardir (Dilmener, 2014, s. 38-39). Ote yandan, bir miiddet
icin Anadolu Pop icracilarinin temel bulusma mekanlari, “Elmadag’daki Konak
Otel’in lobisi ile Taksim’deki Cafe Bulvar” (Canbazoglu, 2009, s. 32) olmustur.

1960’larda siyasal alanla miizik alan1 arasindaki etkilesim is¢i sarkilarinin ortaya
¢ikmasiyla kendini iyice belli etmeye baglamisti. Anadolu Pop’un 6nde gelen
temsilcilerinin bu hattan beslendigi de goriilmektedir. 1960’larin 6zellikle ikinci
yarisindan itibaren iggilerin ve emekgilerin miicadeleleri sarkilarla dillendirilmis, 1970°1i
yillarda ise 6nceki doneme gore ig¢i sarkilarinda gorece bir artis olmustur. Bu sarkilarin
bir kismi, hem sozlerin etkileyiciligi, hem de bestenin melodik yapisinin kuvvetli
olmas: sayesinde en azindan iki kusak boyunca dinleyiciler tarafindan sahiplenilmistir.
Ornegin, halen en ¢ok dinlenen, seslendirilen sarkilardan biri olan Bora Ayanoglu
bestesi Fabrika Kizi, Alpay tarafindan 1967°de yorumlanmistir. Anadolu Pop’un 6ncii
isimlerinden Cem Karaca’nin 1975’te seslendirdigi Tamirci Ciragi ile, is¢i sarkilar
arasinda tabiri yerindeyse kilometre tasi olarak duran Fabrika Kizi, Tiirkiye’de protest
miizigin iscilerin hak arayiglarinin sesi haline gelmesinde Onciiliik etmis; diger isci
sarkilarinin bestelenmesi ig¢in motivasyon kaynagi olmustur. Fabrika Kizi, fabrikada
tiitiin sararak hayatini kazanan isimsiz bir kadinin anlatisidir: “Giin dogarken her sabah/
Bir kiz gecer kapidan/Koseyi doniip kaybolur/Basi 6nde yorgunca//...//Makineler
diken gibi/Batar her giin kalbine/Y1in 6recek elleri/her giin ekmek derdinde...”

Sonu¢
Sonug olarak, bu ¢alisma kapsaminda, protest bir miizik tiirii olarak dogup gelisen
Anadolu Pop akimi 1960’1ar miizik alani iginden tartisilmigtir. 1960’11 y1llardan genel olarak
bahsedilecek olursa, ilk Tiirkge pop sarkilarin yazilmasmnin ve sonrasinda Anadolu Pop
akiminin dogusunun, miizik alaninin kendine 6zgii bir tarihe ve yeni i¢ dinamiklere sahip
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olmasim beraberinde getirdigi sdylenebilir. Anadolu Pop akimiyla birlikte protest miizik
alt alan1 gekillenirken, ekonomik ve siyasal alandan tamamen bir kopus gergeklesmemis;
ancak siyasal alamin baskisindan kurtulan miizik alani nispi bir 6zerklik elde etmistir.
Boylece alanin i¢sel mekanizmasi yapilasmis ve islerlik kazanmistir. 1960°larin baglarinda
aranjman miizigi destekleyen doxa, Tiirk popunun ilk resmi sarkis1 kabul edilen ‘Bak Bir
Varmig bir Yokmus’un plak olarak basilmasiyla birlikte degismeye baglamis ve nihayetinde,
Anadolu Pop akiminin dogusuyla paralel olarak oyunun kurallart sentez miizigin lehine
gelismistir. Bourdieu niin siklikla tizerinde durdugu {izere, alan i¢i miicadele yine yerlesik
failler (aranjman miizik icracilari) ile alana yeni giris yapanlar (Anadolu Pop miizisyenleri)
arasinda vuku bulmus, ancak yerlesik faillerin muhafaza pratikleri beyhude bir ¢caba olarak
kalmustir. Belki 1960’larda, Anadolu Pop dénem sonuna dogru mesruiyet kazandigi igin,
alanda sz sahibi olmak adina gerceklesen bu miicadelede taraflarin kazanimlari tam
olarak hissedilememistir; ancak, 1970’lerde ana fay hattindaki kirilmalar tam anlammyla
giin yiiziine ¢ikacaktir. Bu baglamda, oyunu oynamaya deger bulup oyundan elde edilecek
kurallar dahilinde oyuna yatirimlar yapilmasi, yani illusio’nun gostergelerinin ortaya
¢ikmast ve faillerinin aginalik kazanmasi 1970’lerde artan protest miizik ve tam anlamyla
hakim konuma gecen Anadolu Pop ile gerceklesecektir. Dahasi, alanin yerlesik kurallarini
tersyliz ederken uygun habitus’lara sahip Mogollar’m tagidigi misyon ve vizyon dahilinde
acilan yatinm imkanlar1 sonraki senelerde daha net anlasilacak; Mogollar’a Tiirkiye
miizik tarihinde ayr1 bir 6nem atfedilecektir. Miizik alaninin aktorleri arasindaki mesruiyet
miicadelesi Anadolu Pop’tan yana sonlanirken kiiltiirel sermayenin énemi artmus, bilhassa,
oncelikli olarak igkin kiiltiirel sermayesi yiiksek bir habitus’a sahip olan eyleyiciler protest
miizik alt alaninda bir gii¢ ekseni olusturmuslardir.

Sanat alaninda genel olarak hissedilen yerli eser iiretiminin miizik alaninda da
cereyan etmesi, kiiltiirel {iretim alaninin otonom kutba daha yakin durmasi ve protest
miizik alt alaninin Anadolu Pop’la sekillenmesi ile birlikte sanat igin sanat ilkesinin
1960°’larda agir bastig1 sdylenebilir.
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Ekler

Ek1
1960’larda Onde Gelen Miizik Yarismalari/Festivalleri (Hafif Tiirk Pop Tarihi/Bak Bir Varnus Bir Yokmus
[Dilmener, 2014, s. 37-141]; Pop Dedik/Tiirk¢e Sozlii Hafif Bati Miizigi [Merig, 2006, s. 263-278])

Miizik Yarismasinin Adi Yarisma Tarihi | Yarismanin Kazananlari
Ankara Amator Orkestralar 1961 1. Sweaters

Yarigmast

Caddebostan Ses Yarigmasi 1961 1. Asu Maralman

* Renata Bein (En basarili sant6z)

Erol Biiyiikburg (En basarili santor)

* Doruk Onatkut (En iyi aranjman 6diilii)
Bogazigi Mﬁg_ik Festivali 1963  Serif Yiizbasioglu (En basarili enstriimanlar- piyano)
(Robert Koleji tarafindan) » Giani Penzo (En basarili enstriimanlar- bas)

+ Ersin Unliisoy (En basarili enstriimanlar- gitar)

» Hirant Lusikyan (En basarili enstriimanlar-alto saks)

Nejat Alpay (En basarili enstriimanlar-bateri)

Tirkiye’deki saygin miizisyenlerden olusan orkestra 6niin-
1964 de Tanju Okan, Tiillay German ve Erol Biiyiikburg sarkilar
soyleyerek Tiirkiye’yi birincilige tagirlar.

Balkan Melodileri Miizik
Festivali # (Belgrad)

Tiirkiye’deki saygin miizisyenlerden olusan orkestra 6niin-
1965 de Ayla Dikmen, Erol Biiyiikbur¢ ve Bagar Tamer sarkilar
soyleyerek Tiirkiye’yi birincilige tasirlar.

Balkan Melodileri Miizik
Festivali (Bulgaristan)

+ Serif Yiizbasioglu Orkestrasi (En iyi orkestra)

+ “Istanbul”/ilham Gencer (En iyi beste)

* “Eminem”/S. Yiizbasioglu (Tiirk folklorundan en iyi
aranjman)

“Fascination”/$. Yiizbasioglu (Bati miiziginden en iyi
aranjman)

+ Kanat Giir — Ergun Ozer (En iyi vokaller)

 Serif Yiizbasioglu (En basarili enstriimanlar- piyano)
+ Ersin Unliisoy (En basaril enstriimanlar- gitar)

* Muhittin Paydas (En basarili enstriimanlar- alto saks)
* Metin Altin (En basarili enstriimanlar- tenor saks)

Bogazi¢i Miizik Festivali 1964
(Robert Koleji tarafindan)

 Erol Biiyiikbur¢ Orkestras1 (En basarili orkestra)

* “Fadi ”/Ali At En iyi Tiirk¢e beste — 1.
Bogazi¢i Miizik Festivali adimem/Ali Atasagun (En iyi Tirkge beste — 1.)

- 1965 » “Riiya”/Metin Alatl (En iyi Tiirkge beste — 2.)
Robert Koleji tarafindan)® .
(Robert Koleji tarafindan) * “Altin Tasta Uziim Var”/Erol Biiyiikbur¢ (En iyi Tiirk¢e
beste —3.)
. 1. Yildirim Giirses
éﬁilM eli(r ((})zf(z)gtesi tarafindan) 1965 2. Mavi Isiklar
Y 3. Siliietler
; 1. Silietler
(Al-iﬂ?rll;/gtk (rf?af;eriesi tarafindan) 1966 2. Mavi Igiklar
3. Selguk Alag6z
. 1. Mavi Cocuklar
éig?rilvleltkr(‘?afzogesi tarafindan) 1967 2. Cem Karaca ve Apaslar
Y 3. Rana Alagoz

25 1964’teki yarisma igin Tiirkiye Miizisyenler Sendikasi tarafindan piyanoda Selim Ozer, tenor saks ve fliitte Erol Erginer,
gitarda Yurdaer Dogulu, kontrbasta Alper Feyman ve bateride Vasfi Ugaroglu’nun bulundugu bir orkestra segilir. 1965°teki
yarisma icin segilen orkestrada Erol Erginer, Yurdaer Dogulu, Kanat Giir, Alper Feyman, Vasfi Ugaroglu ve Serif Yiizba-
stoglu yer alirlar. (Dilmener, 2014, s. 59, 76). Yurdaer Dogulu gibi miizisyenlerin yarismalarda sik¢a boy géstermesi ve
1960’lar miizik alaninda saygin bir yer edinmesi alanin yerlesik eyleyicilerinden biri haline geldigini gosterir.

26 Bogazigi Miizik Festivali’nin tigiinciisii diizenlenirken Tiirkge beste mecburiyeti getirilmistir. Bu yarismada da “Altin Hisar”,
“Glimiis Saz”, “Glimiis Mart1”, “Giimiis Hoparlor” gibi kategoriler dahil yirmi 6diil verilmistir. (Dilmener, 2014, s. 72).
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Miizik Yarismasinin Adi Yarisma Tarihi | Yarismanin Kazananlar

Altin Ses Yarigsmasi (Hafta 1967 1. Ersan Erdura (Erkeklerde kazanan)
Sonu Gazetesi)?’ 2. Nilgtin Arkun (Kadinlarda kazanan)

Milliyet Liselerarast Hafif
Bat1 Miizigi Yarigmasi

1967 1. Optikler (Robert Kolej’den)

1. Ankara Fen Lisesi (Selim Atakan)

1968 2. Istanbul Erkek Lisesi

3. Galatasaray Lisesi

1. T.P.A.O. Batman Orkestras1 (“Meselidir Enginde Daglar
Altin Mikrofon 1968 Meseli” ile)

(Hiirriyet Gazetesi) 2. Haramiler

3. Mogollar

Milliyet Liseleraras1 Hafif
Bat1 Miizigi Yarismasi

Coca Cola Amblem Miizigi 1968

Yarigmasi 1. Selguk Alagéz

1968 1.Mavi Isiklar (Diizenleme dalinda)

. .
Topkap1 Miizik Festivali 1. Selguk Alag6z (Beste dalinda)

Amator Topluluklar 1. Grup Senkop

Yarigmasti 1968 " h . ..
(Diskotck tarafindan) 2. Biraderler (Haldun, Onur, Feridun Hiirel)
qulloma Miizik Yarismasi 1968 Ajda Pekkan 4. Olur.

(Atina)

Apollonia Miizik Yarismast | g0 Ajda Pekkan 4. Olur.

(Atina)

Milliyet Lisclerarast Hafif 1. Kadikdy Ticaret Lisesi (Nur Moray, Sadik Kiyas, Nezih

Bat: Miizigi Yarismast 1969 Cihanoglu) — Icra ve beste dalinda birincilik
Altin Kupa Amator Santozler
Miisabakas1 - <
(Tiikel Konser Biirosu tara- 1969 1. Tlin Dardagan
findan)
Altin Orfe Miizik Yarigmasi® 1969 Tiirkiye’yi temsilen Ziimriit katilmistir. Ancak herhangi bir
(Bulgaristan) derece alamaz.
Ek 2

1960’larda Protest Miizik Alt Alaninda One Cikan Eyleyiciler® (Tiirk Pop Miizik Kiiltiiriinde
Anadolu Rock Miizigi Temsilcileri ve Kullanilan Halk Tiirkiilerinin Analizi [Alpar, 2014, s. 38-45])

Sanatcy/Topluluk (Dogum/Olu}n.) - 1960’lardaki ilk Miizik Kayit
Kurulus Tarihi | Miizikal Unvan e .
Adi o s Kaydinin Adi Tarihi
Dagihs Tarihi
Alpay 1935 — Hayatta | L0rkee Pop, Anadolu gy pia 1964
Pop ve tango yorumcusu
1966 — Kurulus - Cem Karaca ile Emrah/Karaca-
Apaslar 1971 - Dagilis Anadolu Pop toplulugu oglan 1967
Baris Mango 1943 — 1999 A“nadolu Pop yorumeusu, Harmoniler ile Twistin USA/ 1962
80z yazarl — besteci The Jet
Cahit Oben 1945 — Hayatta Tiirk¢e Pop ve Anadolu | Cahit Oben 4 ile I Wanna Be 1965
Pop yorumcusu Your Man

27 Bu yarigma topluluklarin yerine vokallerin yarigmasina olanak sagladigi igin solist kavramini 6ne ¢ikarmaya dair 6nemli bir
girigimdir.

28 Tiirkiye’de ilk sponsorlu miizik festivalidir. Sponsorlugu Coca Cola iistlenmistir.

29 (Bkz. Yeni Asir Gazetesi, 2011)

30 Bu tabloya ek olarak Sanar Yurdatapan’i, Orhan Gencebay’1 ve Yabancilar grubunu 1960°larda Tiirkiye’deki protest miizik
alt alani i¢ine déhil edebiliriz.
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1979 — Dagilis

Gibi/1969

Sanatey/Topluluk | (DOBuM/Olim) | 1960°lardaki ilk Miizik Kayit
Kurulus Tarihi | Miizikal Unvan .
Ad1 o . Kaydinin Ad1 Tarihi
Dagihs Tarihi
Cem Karaca 1945 —-2004 Anadolu Pop yorumeusu, Apas ile Emrah/Karacaoglan 1967
sarki yazari
Erkin Koray 1941 — Hayatta | Anadolu Pop yorumcusu ﬁlgr 6Ezylul Aksamylt’s So Long 1962
Fikret Kizilok 1947 - 2001 Anadolu Pop, sottt"rock, Cahit Oben 4 ile “I Wanna Be 1965
sarki yazari, aranjor Your Man
Haramiler 1966 — Etkin Anadolu Pop toplulugu Al} Ataiagun olarak, Yarim/ 1966
Eminem
Barig Mango ile Kol Diigmeleri
Kaygisizlar }gg? : gzljlllllm Anadolu Pop toplulugu |- Big Boss Man/Seher Vakti — 1967
B Good Golly Miss Holy
- 1966 — Kurulus . Miihiir Gozliim/Kara Kasl Ha-
Kent Yedilisi 1966 — Dagilis Anadolu Pop toplulugu ticem 1966
Blue Boys adiyla Yine Yesillen-
. 1966 — Kurulus < di Findik Dallar/Le Temps de
Mavi Cocuklar 1968 — Dagilis Anadolu Pop toplulugu L’amour/Treat Her Right/Mon 1966
Petit Navire
Mavi Isiklar 1964 — Etkin Anadolu Pop toplulugu | Helvaci/Kanamam 1965
1963 — Kurulus - Keep Searching/The Beating of
Meteorlar 1966 — Daglis Anadolu Pop toplulugu My Heart 1966
Mogollar 1967 — Etkin Anadolu Pop toplulugu | Eastern Love/Artik Cok Geg 1968
. 1965 — Kurulus . .
Siluetler 1974 - Dagils Anadolu Pop toplulugu | Kasik Havasi/Sis 1965
Tiirk¢e Pop, Anadolu . i
Selcuk Alagdz 1944 — Hayatta | Pop, caz ve funk yorum- geelr;rilerm Naftalari/Kaleden Indir 1965
cusu
T.P.A.O. Batman |1966 — Kurulus | Tiirk¢e Pop, Anadolu Kaleden Top Atarlar/Firat Kena- 1966
Orkestrast 1972 — Dagilis | Pop ve caz toplulugu rinda Yiizer Kayiklar
Selguk Alagoz Orkestrast ile
3 Hiirel 1970 ~ Kurulug Anadolu Pop toplulugu | Birlikte Diigiin Alayy/Bir Golge | 1969
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