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Milonganin Esik Bekgileri: Tango D)’ leri

A. Tiil Demirbas'

Oz

Hakkinda gesitli tezler bulunsa dahi Arjantin kékenli oldugu kabul goren bir dans ve bu dansa eslik amaciyla
icra edilen bir muzik olan tangonun Turkiye’deki varliginin yaklasik yuz yillik bir siireci kapsadigi géz 6niinde
bulunduruldugunda bugiin bu dansa duyulan ilgi dikkat gekicidir. istanbul, Ankara, izmir gibi biiyiik sehirlerin
yanisira birgok ilde egitimi verilen tangonun sirekliligi, okullar ve diizenlenen milongalar sayesinde saglanmakta
ve guin gectikge artan ilgi dogrultusunda dizenlenen etkinlikler gogalmaktadir. Cogunlukla tango okullari ve
organizatorler tarafindan ylrutilen haftalik dizenli milongalarin yani sira yilin belirli donemlerinde diizenlenen
festivaller, maratonlar dansla hobi amagli ve/veya profesyonel olarak ilgilenen insanlar icin sosyallesme mekani
olma 6zelligi tasir. Dansin muzikle ig ige gectigi milongalarin birincil kahramani katiimcilar, yani dansgilar, ikincil
kahramani ise muzik segimlerini yapan ve bu sebeple de ilkiyle etkilesim halinde olan DJ’lerdir. Yaklasik on yildir
faaliyet gosteren DJ'ler milonga igerisinde dans ve muzik iliskisinin yonetimini saglama fonksiyonuyla bugiin
Turkiye’deki tango etkinliklerinin vazgegilmez bir pargasi haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler
Tango * Milonga ¢ DJ » Performans e Esik bekgisi

Tango DIJs: The Gatekeepers of Milonga

Abstract

Although there is much debate about its origin, the Tango is regarded as an Argentine origin dance and music
genre. Considering that it has a nearly century-long background in Turkey, today’s interest in the Tango is
remarkable. In many other cities besides the big one such as Ankara, istanbul, and izmir, there are numerous
dance academies that regularly organize tango lessons and milongas, which also provide the continuity of
tango. Thanks to these events, the popularity of the Tango is increasing day by day. Milongas, tango festivals
and marathons, which are usually organized by tango academies, also have the characteristic of providing a
social space for both professional and amateur dancers. Although the dancers make up the primary compo-
nent of a milonga, the DJs who select the songs, create the playlists and keep people dancing are an essential
component as well. In a milonga, these two connected components create the harmony of dance and music.
Therefore, the DJs have become an indispensable part of tango activities in Turkey over the past 10 years.
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Extended Abstract

Although research exists today about the origins of the Tango, which is
popular in various countries of the world, research about the relationship of the
dance with the music is still inadequate. The activities called milonga, where
tango dancers come together and dance, show the influence of music on this
performance. The focus of this study is the DJs who are responsible for the music
selection played during the dancers’ performance in the milongas and who have
become an indispensable part of these performances over the past 10 years.

The study presents information about the origins and development of tango
obtained from our literature study on the history of tango. We also examine the
process of diffusion of tango dance and music in Turkey. The second pillar of the
study is based on the structural analyses of milonga made according to field survey
data obtained in Istanbul between April and October 2016 using a participatory
observation method. This field survey included regular and festival milongas
organized by the tango schools active in Istanbul as well as by organizers who
are not attached to any schools. The last section is dedicated to our narration
of the information obtained during semi-structured personal interviews with 6
different tango DJs. The source persons were selected by taking the factor of
experience into consideration: they have each been performing tango for more
than 5 years and performing as DJs for at least 3 years. Although the interviewed
source persons were from distinct age and professional groups, they share
the common characteristic of having played in various cities in Turkey and in
milongas, festivals, and marathons abroad. After the field study and interviews,
in accordance with the target specified in this study, our goal was to determine the
causes of the nearly daily increasing diffusion of tango DJ’ing that has become
a new area of performance in recent years in Turkey and in the world, and to
understand the function of the DJ in milongas.

Tango synthesizes distinct kinds of dance. At the origins of tango, which is
accepted to have emerged as a product of the sub-culture in Buenos Aires, there
are numerous dance styles, including 19th century pas de deux (waltz, polka,
torch songs, mazurka and Scottish dance) and milonga, which is a dance with
Argentinian and Uruguay origins; there are also distinct dance styles such as
habanera, tango Andaluz (Andalusian tango), maxixe (Brazilian dance), tango
rioplatense (Argentinian dance from the Rio de la Plata region), milonga (Spanish
troubadour style), and tangos de negros (tangos of the African slaves) in its
composition. Tango was been associated with prostitution since women danced
with men for money during the popular festivals organized in Buenos Aires during
the second half of the 1800’s. Women working in the brothels also performed the
tango. Developed under the influence of the academies established during the last
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quarter of the century for educational purposes, tango ceased to be a product of
the sub-culture and was accepted by vast masses together with the establishment
of tango orchestras and its being performed in dancing houses, halls, and theaters.
Thanks to film and sound recordings about tango made at the beginning of the 20th
century, the dance attracted the French, which made it widespread in Paris. Tango
spread to different countries and was accepted by the other classes in Argentina
after the prestige it gained in Europe and especially in Paris.

It is at the beginning of the 20th century when tango dance started to diffuse
from Europe to the USA, Japan, and Turkey from its center; namely, Paris. Tango
came to be known in Turkey as a kind of music thanks to the records coming from
Argentina and France due to the widespread use of gramophones and phonograph
records. Today there are schools providing tango education in various Turkish
cities such as Istanbul, Ankara, Izmir, Eskisehir, Kocaeli, Adana, Samsun,
Antalya and Mugla, and milongas are organized regularly by these schools or by
independent organizers.

The activities called milonga, where people who perform tango come together
and dance, are organized at various venues such as dance schools, hotels and
historical buildings, and they are separated into two types: routine milongas and
festival milongas. The routine milongas are activities that are usually organized
by dance schools on certain evenings of the week, every week. These evenings,
which are usually organized at an apartment where education also takes place, are
hosted by the school educators or by organizers at various venues, and maintain
a continuous participation of amateur and professional tango dancers in order to
dance and socialize. The festivals, which are organized once a year and last for
two or more days, are large organizations which contain evening and daytime
milongas, workshops, and tango shows. The milongas involve a socially shared
time period and they are held in places where the tango performer makes the
first step toward the related social environment. Here, dancers, educators, and
organizers have the chance to introduce themselves to other people in the tango
community. During this introduction process, milonga, which is experienced
through dance, is a kind of a rite of passage for the dancers. The most important
criterion for the dancers to sustain their existence within the tango community is
their continuity of participation in the milongas.

One of the most important actors of the milongas, which include a complete
performance venue together with the activity space, light and sound set up,
influence of the organizers, costume preferences of the dancers, dance floor factor,
and elements of dance and music, are the DJs. The DJs who have performed
during the milongas in Turkey for nearly 10 years fulfill a need that emerged
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in the area of tango over time and fills a new task area based on this need. The
DJs play an active role in the participation of the tango dancers in the organized
activities. While during the first years, selections of milonga music were made by
the organizers or by the dance educators, by chance, this task was transferred to
the DJs since 2006—2007. The DJs are especially invited to the milonga activities,
and in time, a milonga flow has been accepted which is constituted by grouping
the songs in tango, milonga, and waltz into a certain pattern. Today, although
some smaller nuances are seen, the milonga flow is stable in a general sense,
and it is constituted by cortinas, which are intermedius for resting and changing
partners and tandas constituted by the successive sequence of the song groups
according to certain rules.

The tango DJs build the milonga flow and conduct the influence of the music
on the dancers and consequently the flow of the activity together with the music
they have selected. The DJs we met are inseparable from the milongas today;
they have the social status of opinion leaders, which also influences the milonga
preferences of the social and professional dancers. The question as to how
they conduct such an evening has its answer in the intellectual infrastructure
underlining their music selections. The process of constituting the music they
play during the milonga, which lasts for almost four hours, the modifications
they make during the activity while observing the dancers, and the atmosphere
of the environment are all under the initiative of the DJs. The DJ’s basic task is
to take the advancing of the milonga, the number of the people participating in
the evening, and the dancing level of the dancers into consideration and make
changes to the prepared list if needed. The internal harmony of the tandas is
determined according to criteria such as the song composers, playing orchestra,
the soloists, and the recording date of the sound. The DJs have a kind of filtering
function during the milonga by making the music selection, and they shape the
performance by eliminating the appropriate pieces among all tango music and by
transmitting certain tunes to the dancers. The DJs function as threshold watchers
of the milonga and read body and space based on their observations during the
activity; they conduct and control the crowd and the time. The performance
production which emerges as a result of all this directs the communication with
the dancers in the rotation.
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Tango, bugiin diinyanin ¢ok sayida iilkesinde ve Tiirkiye nin ¢esitli illerinde icra
edilen bir dans ve miizik tiiriidiir. Buenos Aires’te alt kiiltiiriin {iriinii olarak ortaya
¢ikisinin ardindan zamanla genis kitlelerce benimsenen ve popiilerlik kazanan
dansin tarihi hakkinda yazilmis ¢esitli kaynaklar bulunmaktaysa da, dans ve miizik
iligkisi lizerine yapilmis caligmalar sayica azdir. Tango danscilarinin bir araya
gelerek dans ettikleri, “milonga” ad1 verilen etkinlikler bu baglamda ele alindiginda,
bu iki unsurun birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugu ve miizigin de bu performans
i¢in belirleyici unsur oldugu tespit edilir. Bu 6ngoriiden hareketle yaklasik on
yildir milongalarda danscilarin performansi sirasinda ¢alan miiziklerin se¢iminden
sorumlu olan ve son birka¢ yildir bu etkinliklerin vazgecilmez performansgilari
héline gelen DJ’ler bu ¢alismanin odak noktasinda yer almaktadir.

Tango tarihiyle ilgili yapilan Ingilizce ve Tiirkge literatiir taramasi, calismanmn ilk
ayagini olusturmaktadir. Tangonun kokeni hakkinda ¢ok c¢esitli savlarin bulunmasi bu
konu 6zelinde tek bir yanitin verilmesini engellemektedir. Bu sebeple koken ve tarihce
hakkinda yapilan ¢esitli saptamalardan kisaca bahsedilmistir. Tango miizigi ve dansinin
icrasimin Tiirkiye’deki yayginlasma siireci de kisaca yer verilen tarihsel bilgilerle
aktarilmaktadir. Katilarak gézlem metoduyla 2016 yilinin Nisan-Ekim aylari arasinda
Istanbul’da gergeklestirilen alan arastirmalarinda elde edilen veriler dogrultusunda
yapilan milonganin yapisal analizi ise ¢aligmanm ikinci ayagmi olusturmaktadir. Bu
alan arastirmasi Istanbul’da faaliyet gosteren tango okullar1 ve herhangi bir okula
bagli olmayan organizatérler tarafindan diizenlenen diizenli milongalari ve festivalleri
icermektedir. Son kisim, 6 farkli tango DJ’i ile gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis
kisisel goriismeler yoluyla edinilen bilgilerin aktarimima ayrilmistir. Kaynak kisiler
deneyim faktorii gbz oniinde bulundurularak 5 yildan fazla siiredir tango yapan ve
en az 3 yildir DJ’lik yapmakta olan kisilerden secilmistir. Goriisiilen kaynak kisiler
farkli yas ve meslek gruplarindan olmakla birlikte, Tiirkiye’nin ¢esitli illerinde ve yurt
disindaki milonga, festival ve maratonlarda ¢almis olma ortak 6zelligini tasimaktadir.
Alan aragtirmasi ve kaynak kisilerle yapilan goriismelerin ardindan bu ¢aligmada
belirlenen hedef dogrultusunda son yillarda yeni bir performans alani1 haline gelen
tango DJ’liginin Tiirkiye’de ve diinyada giin gegtikge yayginlagma sebepleri ve DJ’in
milongadaki islevinin tespiti amaclanmugtir.

Tangonun Koékeni ve Kisa Tarihi

Tangonun kokeni ve tarihiyle ilgili arastirmalar, tarihgiler, elestirmenler,
miizikologlar ve dans uzmanlarinin konuyla ilgili farkli goriislerini igermektedir.
Sozciik, 19. yiizyilin baginda Buenos Aires’te siyahlarin senlik diizenledigi evleri ve
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18.-19. yiizyilda farkli danslar1 adlandirmak i¢in kullanmilmistir fakat ayn1 zamanda
Afrika dilindeki tambo (tambur, davul) yada tangir veya tocar (dokunmak, bir
enstriiman ¢almak) kelimelerinden tiiredigi tahmin edilmektedir. Tangonun “Arjantin
dans1” anlamindaki ilk kullanimi1 1836 yilinda ger¢eklesmistir (Hess, 2007, s. 10-11).
Endiiliis kokenli bir dans oldugu, “tango” kelimesinin zencilerin 19. yiizyilda Rio de
la Plata’da bulustugu mekanlar i¢in kullanilan “tambo” adindan geldigi ve kdkeninin
Afrika oldugu, savunulan tezlerden bazilaridir (Savigliano, 2004, s. 246). Kokeninde
19. yiizyil esli danslar (vals, polka, mars, mazurka, Iskog dans1) bulunan Arjantin
ve Uruguay kokenli bir dans olan milonga ile grup danslan geleneginde yer alan
figiiratif 6gelerin birlesmesiyle olusan tango bir sentezdir (Hess, 2007, s. 17-18).

Tango, Arjantinli ve Uruguayli kreollerin’ gogmenlerle, 6zellikle halk balosu kiiltiiriine
bulanmis Italyan gdgmenlerin bulusmasindan dogmustur. Bilesiminde habanera,
tango andaluz (Endiiliis tangosu), maxixe (Brezilya danst), tango rioplatense (Rio de
la Plata bolgesinden-Arjantin dans1), milonga (Ispanyol trubadur® iislubu), tangos de
negros (Afrikali kdlelerin tangolart) gibi farkli dans tiirleri bulunur (Savigliano, 2004,
s. 249). Arjantin’in Buenos Aires sehrinde diizenlenen halk senliklerinde icra edilmis,
daha sonra toplum tarafindan reddedilerek batakhanelere yerlesmis, ancak Avrupa ve
Ozellikle Paris’te kabul gordiigiinde itibar kazanarak diinyaya yayilmistir. Bu siireg
kisaca Ozetlenirse; 1800’lerin ikinci yarisinda Arjantin’deki mahalle kahvelerinde
diizenlenen senliklerde kadinlarin para karsiliginda erkeklerle alti dakika boyunca dans
etmesi ve ayn1 donemde genelevlerdeki kadinlarin bu dansi icra etmesi dolayistyla tango,
fahiselik ile bagdastirilmaktaydi. 1870’lere dogru ise kadinlarin iyi tango dansgilar
olmasi amactyla kurulan ve tamamen egitime yonelik ¢aligmalar yapan “Akademi”ler,
tangonun toplum icerisindeki degisiminde 6nemli rol oynamistir. Bu siirecin devaminda
piyano, keman, fliit ve bandoneondan olusan orkestrayla birlikte dans evlerinde, daha
sonra da salonlarda ve tiyatrolarda icra edilen tango, alt kiiltiir {irinii olmaktan ¢ikarak
genis kitlelerce ilgi gormeye baglanmistir. 1900 yi1linda Avrupa’da gosterime giren tango
iizerine bir film, 1907 yilinda cumhuriyet muhafizlari bandosu tarafindan kayit altina
alinan tango, tammnmis dans hocasi ve dans eserleri sahibi Giraudet’nin tangoyu bir
dans olarak tanimlamasi tangonun balolara girmesini saglamistir. Tangonun Fransizlar
tarafindan ilgi gérmesi ve Paris’te yaygmlagmasinin ardindan Buenos Aires’te “iyi aile
¢ocuklart” ve kiz arkadaslarinin miidavimi oldugu tango kafeler kurulmus fakat tangoyu
mesrulagtiracak toplumsal sinifin kiiltiiriine uyarlamak, miizik ve dans diizlemindeki
Arjantinli bigiminden giderek uzaklagmasina neden olmustur (Hess, 2007, 20-22,
45). “... tangonun tarihi, hareket stillerinin gelisiminin izini; Buenos Aires’in rihtim
kenarmdaki mahallelerinden Paris salonlarma ve oradan da Atlantik’i gegerek Arjantin
niifusunun yeni “sayginlik” kazanan iist sinif kesimlerinin salonuna dénene dek stirer”
(Desmond, 2011, s. 281).

2 Latin Amerika tilkelerinde Avrupa kokenli kimse ya da Avrupa usulii yapilmis seylere verilen isim.

3 12.-14. yiizyilda Giiney Fransa’da yasayan halk ozanlarina verilen ad.
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Tangonun Tiirkiye’ye Gelisi ve ilk Ornekler

On dokuzuncu ylizyilin sonu ile yirminci yiizyilin baginda kayit teknolojisinin
yayginlagsmasiyla miizik alaninda yeni bir siire¢ baslar. Kayit teknolojisinin
sisteme dahil olmasi, Tiirkiye nin toplumsal yapida ve miizikte bir esik atlamasin1
saglar. Modernizmin kayit teknolojisi ve miizik alanindaki yansimalari fonografin
(1877) ve gramofonun (1887) icadiyla baslayip ilk plak fabrikasinin kurulmasina
(1899) kadar uzanan déonemde goriiliir.

Fonografin, dolayisiyla kayit teknolojisinin Tiirkiye’ye ilk gelis tarihi hakkinda
kesin bir bilgi olmadig1 diisiiniilmekle birlikte, Tiirk miizigi sanatgilarindan
Santuri Ethem Efendi i¢in Vecdi Seyhun tarafindan kaleme alinan kitapgikta,
fonografin istanbul’a 1895 yilinda geldigi yazmaktadir. Cemal Unlii, fonografi
Istanbul’a ilk getiren kisinin o yillarda Pathé Fréres fonograf firmasinin Istanbul
temsilciligini de yapmakta olan Sigmund Weinberg oldugunu belirtir (Unlii, 2004,
s. 84-85). On dokuzuncu ylizyilin basinda fonograf, Tiirk miizigi kayitlarimin
gerceklesmesine olanak saglar ve 1880-1903 yillarinda ¢ok sayida gazelhan, ¢algi
icracist ve meddah ses kayitlar1 ger¢eklestirir. Bu isimlerden bazilar1 sunlardir:
Hafiz Sami, Hafiz Osman, Tanburi Cemil Bey, Meddah, Aski, Katip Salih (Unlii,
2004, s. 118). Tango dansmin Paris ana merkez olmak iizere Avrupa’dan ABD,
Japonya ve Tiirkiye’ye yayilmasi da bu doneme denk gelir. Tangonun bir miizik
tiirii olarak Tiirkiye’de taninmasi gramofon ve tas plaklarin yayginlagmasi sonucu
Arjantin ve Fransa’dan gelen plaklar sayesinde gergeklesmistir. Dolayisiyla ilk
tangolar bu miizikler esliginde yapilmistir.

1928 yili Tiirk tangosu i¢in ¢ok Onemlidir; Sahibinin Sesi plak firmasi
tarafindan kaydedilen Muhlis Sebahattin Bey’in besteledigi Tango Tiirk, ilk Tirk
tangosu olarak tarihe geger. Tango miiziginin gelisimi Arjantin’dekiyle benzer
siireclere sahiptir. {1k kez bestelenen bu tango sdzsiiz ve enstriimantaldir. Vokal
igerikli ilk Tiirk tangosu ise Necip Celal Andel’in 1928 yilinda besteledigi Mazi
adli eseridir (Unlii, 2004, s. 8).

1930’1u yillardan sonra tangonun benimsenerek yayginlasmasiyla besteci ve
s0z yazarlar1 bu tiire yonelerek Tiirk tango miizigini meydana getiren eserler
olusturmugslardir. Bu isimler arasinda Fehmi Ege, Necdet Koyutiirk, Mustafa
Stikrii, Kadri Cerrahoglu, Ziyaettin Sarikartal yer alir. Tango miiziginin
yayilmasinda, popiilerlesmesinde etkili olan diger isimler ise donemin en 6nemli
vokal yorumculari olan Seyyan Hanim (Oskay), Birsen Hanim, Secaattin Tanyerli,
Seyyide Poroy, Zehra Eren, Saime Kentmen Serbetci, Mefaret Atalay, Mualla
Saylik, Erol Biiyiikburg, Zeki Miiren, Ibrahim Ozgiir’diir. Bu listeye bakildiginda
tangolar1 yorumlayan ses sanatcilarinin ¢ogunlugunu kadinlarin olusturdugu
dikkat ¢eker. Batililagsmanin Tiirk miizigi alanindaki en 6nemli 6rneklerinden biri
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de, kadinin sosyal hayat icerisindeki konumunun degismesi sonucunda miizik ve
icra alaninda aktif hale gelmesidir. Toplumsal cinsiyet rollerinin degismesinde de
etkin olan tango, kars1 cinslerin bir araya gelmesini saglamistir.

Arjantin’de yaygin olan orkestra kiiltiirii, Tiirkiye’deki karsiligin1 Orhan Avsar
(istanbul Radyosu Orhan Avsar Tango Orkestras1), Niyazi Erden, Fehmi Ege,
Ibrahim Ozgiir gibi tango besteci ve icracilarinin kurdugu orkestralarla bulur.
Donemin tango orkestralari Belediye Gazinosu, Sehir Kuliipleri ve radyolarda sahne
alarak halkin benimsedigi bu popiiler tiiriin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Tiirk makam miiziginin Avrupa miizigi besteleme teknigiyle islenmesi fikri,
batililasma ve modernizm algisinin bir lriiniidiir. Piyanonun Tiirk miiziginin
icrasinda yer almasiyla makam kullanimindan uzaklasilmis, eserler polifonik
yapida olusturulmustur. Tiirk tangolarinin da miizik bakimindan bu 6zellikleri
tasidigr tespit edilir. Tirk miizigi giifteleriyle benzerlik gosteren ask, tutku,
Ozlem, ayrilik temali sézler ve makamin dokusunu barindiran Bati miizigi
tarzinda bestelenmis ezgilerin birlesimiyle tango miizikleri, Tiirk miiziginin
modernlesmesinin en belirgin 6rneklerinden birini olusturur.

Cumbhuriyet tarihi boyunca adim adim yayginlasan dans, bugiin Tiirkiye’de
yasayan belirli bir kitle tarafindan batililasma ve “modernlik” simgesi olarak
goriilmektedir (Tarang, 2011, s. 18). Milongalar bu belirli kitle tarafindan Atatiirk
imgesini, kadin-erkek esitligi ve laiklik gibi cumhuriyet kazanimlarini hatirlama,
yasatma arzusu tasiyan insanlarin bir araya geldigi sosyal mekanlar olarak
okunabilir. Emile Durkheim’in tanimladig1 sekilde dinsel torenler veya ritiieller,
bireyler arasi sosyal baglar1 pekistirerek, gelenegin devamliligini ve deger
yargilarini siirdiirmeyi saglar. Inanglarin hafizalardan silinmesini de engelemeye
yarayan ritiieller, toplulugun kendisine ve birligine iliskin duygusunu diizenli
araliklarla canlandirir. Milonga, bireylerin en temel ihtiyaglarindan olan ait olma
ihtiyacin1 gidermesi, belirli araliklarla tekrarlanarak hafizanin canli tutulmasi
ozellikleriyle tango yapan insanlar i¢in bir ritiiel niteligi tasir. Bunun yani sira
ritiiellerde oldugu gibi, milonganin da giindelik hayatin sikint1 ve iiziintiilerinden
uzaklastirma, 6zellikle de toplumun bunalimli dénemlerinde bireylere mutluluk
verme islevi vardir (Durkheim, 2010, s. 513-514).

Bir Sosyal Paylasim Mekam Olarak Milonga

Ayni zamanda bir miizik tiirii olan milonga, tango yapan insanlarin bir araya
gelerek dans ettikleri etkinliklere verilen addir. Milongalar, tango egitimi veren
dans okullar1 veya organizatorler tarafindan dans okullari, oteller, tarihi yapilar
gibi ¢esitli mekanlarda diizenlenmekte ve rutin milongalar ile festival milongalari
olarak ikiye ayrilmaktadir. Rutin milongalar, cogunlukla dans okullar1 tarafindan
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haftanin belirli giinlerinde, geceleri yapilan ve siirekliligi olan etkinliklerdir.
Okul egitmenlerinin ev sahipliginde egitimin ger¢eklestirildigi mekanda (bu
mekén ¢ogunlukla bir apartman dairesidir) veya organizatorler tarafindan gesitli
mekanlarda diizenlenen bu geceler, sosyal ve profesyonel tango dansgilarinin
dans etmek ve sosyallesmek amaciyla katilimlariyla siirekliligini saglar.

Yine dans okullar1 tarafindan diizenlenen festivaller ise yilda bir kez
gergeklestirilen, iki veya daha fazla giin boyunca siiren, programinda yurt disindan
ve yurt i¢inden katilan profesyonel dansgilarm egitim verdigi “workshop”lar, “tango
show”lar1, giindiiz milongalari, “after party”ler,* turistik sehir gezileri yer alan bityiik
organizasyonlardir. Bu festivallerde mekén i¢in, sehrin tarihi yapilart veya genis
bir pist iceren salonlara sahip oteller ve okullar kullanilmaktadir. Bunlarin yani sira
ayda bir kez diizenlenen milongalar ve yilin belli donemlerinde 6glen saatlerinden
baglayarak ertesi sabahin ilk saatlerine kadar siiren, cogunlukla iki-li¢ giine yayilan
maratonlar diizenlenmektedir. Bugiin Tiirkiye nin Istanbul, Ankara, izmir, Eskisehir,
Kocaeli, Adana, Samsun, Antalya, Mugla gibi bircok sehrinde diizenli olarak
milongalar organize edilmekte, festival ve maratonlar diizenlenmektedir.

Emile Durkheim, Dinsel Yasamin Ilk Bicimleri kitabmin Baslica Dinsel
Téren Davraniglar: bolimiinde Avusturalya’da gergeklestirilen erginlenme
torenlerinden bahseder. Erkeklerin ¢ocukluktan eriskinlige gegisini simgeleyen
bu torenler bireyin topluma kabul edilmesini, dinsel torenlere katilmasini,
kutsal bir nitelik kazanmasin1 saglar (Durkheim, 2010, s. 425). Milongalar,
sosyal olarak paylasilan bir zaman dilimini kapsar ve tango yapan kisinin ilgili
sosyal cevreye adim attig1 yerdir. Burada “tango camiasi”ndaki diger insanlarla,
dansgilarla, egitmenlerle, organizatorlerle tanisma, bu kisilere kendini tanitma
sansi elde edilir. Dans yoluyla gerceklesen bu tanigma siirecinde milongalar (veya
ilk milonga) da, danscilar i¢in bir tiir erginlenme toéreni niteligi gormektedir.
Dansgilarin tango camiasindaki varligini siirdiirebilmesi i¢in en 6nemli kistas ise
milongalara katilimin stirekliligidir.

Milonganin “Esik Bekgileri”: DJ’ler

Milonga, etkinligin yapildigi mekén, pist faktorii, 151k ve ses diizenegi,
organizatoriin konumu, dansgilarin geceye uygun segtikleri kiyafetler, miizik
ve dans unsurlartyla, biitiinliiklii bir performans mekanidir. Bu performansin
en O6nemli aktdrlerinden biri ise Tiirkiye’de yaklasik on yillik siirecten beri
milongalarda gorev alan DJ’lerdir. Tango etkinliginin en 6énemli unsuru olan
miiziklerin se¢imi ile ilgilenen bu kisiler, bugiin bu performansin icerisinde en az
dansgilar kadar 6nemli konumdadir.

4 Genelde festivalin son gecesinde ger¢eklesen kapanis milongasimin ardindan yapilan kutlama etkinligine verilen ad.
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Tirkiye’de tango DJ’liginin ilk ¢ikisi yaklagik 2006-2007 yillarina denk
gelir. Bundan 6nceki doénemde milongalarda dans edilen miiziklerin se¢imi
etkinligi diizenleyen organizatér veya okul sahibi, egitmeni tarafindan
gelisigiizel yapilmaktaydi. Bugiin tango, milonga’®, vals tiirlerindeki sarkilari
belirli bir kaliba gore gruplayarak icra etme yontemi, o donemin milongalarinda
yerlesmemistir. Bugiin, ufak degisikliklere rastlaniyor olsa dahi genel anlamiyla
sabit olan milonga akisi, aralarinda cortinalarin bulundugu tanda adi verilen
sarki gruplarinin arka arkaya dizilmesiyle olusmaktadir.® Bu tandalarla, tango,
vals, milonga tiirleri belirli araliklarla (2 tanda tango, 1 tanda vals, 2 tanda
tango, 1 tanda milonga seklinde) arka arkaya seslendirilmekte ve beraberinde
miizige uygun olarak dans edilmektedir. Tandalarin arasinda yer alan cortinalar
ise, dansg¢ilarin dinlenmek veya es degistirmek amaciyla dansa ara verdikleri
siireleri kapsar. Cortinada tangodan baska bir miizik tiirline ait, minimum 30
sn. maksimum 1-1,5 dakikalik miizikler calinmaktadir. Cortinanin se¢imi DJ’in
tercihi dogrultusunda gerceklesir. Swing, caz, klasik Bati miizigi, latin dans
miizikleri tercih edilen cortina miizikleri arasinda yer alir. Bugiin neredeyse bir
kural olarak kabul edilen bu milonga akisi, tango dansini 6grenen ve icra eden
insanlarin miizige ilgi duymalari, tango orkestralarinin kayitlarini arsivlemeleri,
tangonun anavatani kabul edilen Buenos Aires’te diizenlenen milonga geceleri
hakkinda arastirma yaparak bilgi edinmeleri vb. ¢abalarla Tiirkiye’de diizenlenen
milongalarda uygulanmaya baslamistir.

Her ne kadar bu kigiler milonga, maraton, festival gibi etkinliklerde “DJ”
olarak adlandiriliyorlarsa da (bkz. Resim 1) miizik se¢imi gorevinin karsiliginin
DJ’lik olmadigini ifade eden ve bu sebeple de terimin kullanilmasini terminolojik
olarak dogru bulmayan kisiler vardir. Milonga miiziklerinin se¢imiyle gorevli
olan bu kisiler Arjantin’de yaygin olan musicalizador teriminin yaptiklari isi
karsilayabilecegini belirtir. Yaklasik 15 yildir tango DJ’ligi yapan kaynak kisinin
goriigleri de bu dogrultudadir:

Esasen “DJ” tamamen yanlis bir kullanim. Disc Jokey’lerin yaptig1 is ile bizim yaptigimiz
birbirinden farkli. Biz gece boyunca dansgilarin performansi igin miizikleri secen kisileriz.
Yaptigimiz is miizik segiciligi. Bu sebeple aslinda “miizik secici” anlamina gelen musicalizador
teriminin kullanilmas1 gerekiyor. Dogrusu budur. Arjantin’de de bu kullaniliyor (Kisisel
goriisme, 10 Mayis 2016).

Tango DJ’lerinin miizikle iliskileri ve tango miizikleri hakkindaki donanimlar1
lizerine yapilan goriismelerden edinilen genel bilgiler dogrultusunda, DJ’lik
yapan kisilerin ¢ogunun profesyonel miizisyen olmadigi; herhangi bir miizik
egitimi almayanlarin ¢ogunlukta oldugu tespit edilmistir. Bunlar arasinda farkli

5 Burada milonga, boliimiin basinda da belirtildigi gibi, bir miizik ve dans bi¢imini ifade etmektedir. Bu miizik ve
beraberinde icra edilen dans, tango ve vals’e gore daha hizlidir.

6 Tango tandasi1 dort sarkidan, vals ve milonga tandasi ise ti¢ sarkidan olusmaktadir.
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meslek gruplarindan insanlar bulunmaktadir. Oncelikle tango yapmay1 6grenmis,
daha sonra miizige ilgi duyarak DJ’lige yonelmislerdir ve DJ olarak ¢aldiklari ilk
etkinlikler dans okullari tarafindan diizenlenen rutin milongalardir. Ozellikle uzun
yillar boyunca DJ’lik yapanlar arasinda tango dans tarihi {izerine arastirmalari
olan, tangolardan olusan genis miizik arsivine sahip olanlar1 mevcuttur. Bu kisiler
tango bestecileri, donemsel miizik 6zellikleri ve farkli orkestralar tarafindan
gerceklestirilen kayitlara hakim olmalarinin yam sira, Arjantin’de aktif olarak
tango icraciligin siirdiiren miizisyenleri takip etmektedir.
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Resim 1. 6. Tangotolstanbul Festival DJ’leri.

Milongalarin biitiiniiyle bir performans oldugu goriisiinden hareketle, dansin
vazgecilmez 6gesi olan miizigi belirleyen DJ’lerin de bu performansin énemli bir
parcasi oldugu kabul edilir. DJ masasinin milonga mekanindaki konumu dahi, bu

Resim 2. 2017 Belgrade Tango Encuentro Festivali’nde DJ masasinda Tiirkiye’den Ramo ve Gogo.
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performanstaki yerini belirtmek igin dnemli bir veridir. Diizenlenen milongada
DJ, muhakkak dansgilar izleyebilecegi bir konumda yer alir. Dans ettigi kisa
araliklar diginda etkinlik boyunca genellikle bulundugu masadan kalkmaz ve
danscilar gézlemler (bkz. Resim 2, Resim 3).

1980 sonrasi performans ¢aligmalarimin Onciisii olan Richard Schechner’in
ardindan performans ve dil calismalarindaki etnografik yaklagimiyla alana
teorik katki saglayan Richard Bauman’a gore en temel nokta, performansgi ile
izleyici arasindaki iligkinin analiz edilmesidir (Stone, 2008, s. 137). Bu teoriye
gore milongadaki islevi ve konumuyla bir performans sanatgist olan DJ’in
dansgilarla iletisimi ve etkilesimi ele alinmalidir. Genis 6lgekte bakildiginda
DJ, sectigi miizikler yoluyla tim geceyi yani performansi etkileyen birincil
kisidir. Bu geceyi nasil yonettigi sorusu ise, yaptiklart miizik se¢imlerinin altinda
yatan fikirsel altyapiyla karsilik bulur. Goriisiillen DJ’lerin hepsinin tercih ettigi
icra yonteminin ayni olmasi dikkate degerdir. Yaklasik 4 saat siiren milongada
calacaklar1 miizigin hazirlanis siireciyle ilgili goriisleri soruldugunda, calismaya
kaynak olan tim DJ’lerin gece boyunca bastan sona c¢alacak bir playlistin
onceden hazirlanmasinin dogru olmadig: goriisiinii savundugu tespit edilmistir.
Bunun yerine, birbirine uyumlu sarkilardan olusan tandalar hazirladiklarini ve bu
tandalari milongada bulunan danscilari ve dansin enerjisini gdzlemleyerek etkinlik
aninda siraladiklarini belirtmislerdir. Bu goriige gére DJ, milonganin ilerleyisini,
gecede bulunan insan sayisini, dansg¢ilarin dans etme seviyesini gz Oniinde
bulundurmali ve gerektigi takdirde hazirladig: listede degisiklikler yapmalidir.

Resim 3. DJ’ler milonga sirasinda pisti gorebilecekleri bir konumda yer alirlar.
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Tandalarin kendi i¢indeki uyumu i¢in ise belirli kistaslar bulunmaktadir.
Bunlar ayn1 besteci veya orkestra tarafindan seslendirilmis sarkilarin bir araya
getirilmesi, ayni bestecinin sarkilarindan bir sec¢ki yapildiysa dahi, sarkinin
kayit tarihi g6z onilinde bulundurularak yakin dénem kayitlarinin segilmesi,
enstriimantal bir tanda igerisinde sozlii/vokal bir sarkinin bulunmamasi, vokal
sarkilarin bulundugu tandalarda da solist segimine dikkat edilmesidir.

DJ’lerin hemen hepsi, milonganin belirli bir miizikal kurgusu olmasi1 gerektigini
ve DJ’in bir organizator gibi gecenin tamamint degerlendirmesi, kurgulamasi
gerektigini savunmaktadir. Daha yavas tempoda miizikler ile baslayan milonga
gecenin yarisina dogru doruk noktalarina ulasir. Gecenin sonuna dogru ise
temponun tekrar azalmasi miimkiin olabilecegi gibi, tam tersi sekilde de bitebilir.
Miizik ve zaman iligkisi iizerine bir bagka DJ’in yorumu su sekildedir:

Herkesin ¢ok sevdigi bir par¢a vardir, ama sen onu yanlis zamanda ¢alarsan dansgilar o parganin
caldigin1 fark etmeyebilirler bile. Ama bazen insanlarin enerjisinin yiikseldigi ana kadar
oncesinde ¢aldigin pargalarla dyle bir hazirlik yaparsin ki, geceyi doruk noktasina ulagtirmak
istedigin tanday1 caldiginda dansin enerjisi yiikselir (Kisisel gorlisme, 7 May1s 2016).

Bir DJ’in “iyi” olarak tanmimlanmasin1 saglayan kistaslardan bir digeri
de dansc¢ilarin milongayr hangi duygu durumunda tamamladiklaridir. Bunu
belirleyen en temel faktor de yine secilen miiziklerdir. Meslegi miizik egitmenligi
olan kaynak kisi, sarki se¢imleriyle ilgili yapilacak tercihlerin son derece kritik
oldugunu belirtmekte ve soyle devam etmektedir:

Bir DJ miizisyen olsun veya olmasin, miizigi daha farkli duyabilir ve dans edebilir. Ancak her
dans¢inin bunu yapabilecegini diigiinmek miimkiin degildir. Calinmamus sarkilari ¢almak, ritmik
ve melodik bakimdan dans edilmesi zor eserleri galmak marifet degildir. Onemli olan dansgiya
gore ¢almaktir (Kisisel goriisme, 8 Mayis 2016).

Sosyal psikolojinin 6nciisii Kurt Zadek Lewin’in ortaya attig1 ve daha sonramedya
ve iletisim alanina da uyarlanan “esik bekgisi”” kavrami, DJ’in milongadaki roliinii
tanimlamak i¢in bir anahtar kavram niteligi tasir. Hangi enformasyonun iletisim
zincirinden gegecegine ve ne Olgiide aslina sadik kalarak yeniden iiretilecegine
karar veren kisi(ler) veya kurum(lar)1 tanimlamak amaciyla kullanilan bu terim,
medya ve iletisim aginda kilit rol oynayan muhabirler, fotografcilar, editorler,
yorumcular, gazete ve yaymn istasyonlarint kapsar. Kurt Luwin’in esik bekgisi
kavrami medya ve iletisim alanindaki ¢alismalara yeni bir soluk getirmis ve daha
sonra Amerikal1 sosyologlar Elihu Katz ve Paul Lazarsfeld’in iletisim akigimnin tek
bir alictya yonelik ve dolaysiz oldugunu savunan goriise karsit olarak one siirdiigii
“iki agamal1 akis modeli’’nin kaynagini olusturmustur. Katz ve Lazarsfeld’in tiikketim
mallari, medya, sinema ve politik haberler iizerine bireylerin se¢imlerinde belirleyici

7  Terimin Ingilizce aslindan (gatekeeper) yapilan gevirisi Erol Mutlu’nun fletisim Sézliigii’nden alinmustur.
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olan unsurlar ortaya ¢ikarmak amaciyla hazirladiklart Personal Infuence: The Part
Playes by People in the Flow of Mass Communications baslikli ¢alismasi bu yeni bakis
acisint sunar. Bu yeni teoriye gore medyanin bireyi dogrudan etkiledigi ve insanlarin
duygu ve diislinceleri {izerindeki tek etken oldugu goriisiine karsit olarak akis iki
asamada gerceklesir. Teorinin odak noktasi, bu akisin iki asamali ve dolayli olmasini
saglayan kanaat 6nderleri veya Luwin’in modeline gonderme yapacak olursak esik
bekgcileridir. Medya akist oncelikli olarak lider konumundaki kanaat dnderlerine,
oradan da bu 6nderlerin etki ettigi bireylere ulasir (Lazarsfeld, Berelson ve Gaudet,
1952, s. 151). Bilgi akisi ve karar siirecinde araci islevi goren 6nderler donandiklari
toplumsal yetiler sayesinde farkli bir konumdadirlar ve dolayistyla bireyler tizerinde
etkindirler. Bu dogrultuda bahsi gecen iki agsamali akis ¢ogunlukla daha yiiksek
statiide olandan tersine dogru ilerler (Katz ve Lazarsfeld, 1964, s. 309). Bireyler
arasi iletisim, medyanin dogrudan etkisini yok etmekte, lider konumundaki esik
bekgileri bireylerin karar ve se¢imlerinde daha fazla rol oynamaktadir.

Tango DJ’leri sahip olduklari sosyal statiileri ve milonga gecelerinin yoneticisi
olma oOzelligiyle kanaat onderi ve esik bekgisi konumundadir. Performansin
siirdiigii etkinlik boyunca DJ ile dansgilar arasinda dongiisel bir iletisim vardir.
Yaptig1 miizik se¢imleriyle dansgilarin “enerjisini””® etkileyen, ardindan etkinligi
gozlemleyerek yeniden bir okuma, ¢ikarsama yapan DJ, daha sonraki miizik
secimlerini buna gore sekillendirir. Yiiz-yiize iletisimin etkisi, DJ ve dansgilar
arasindaki bu iletisimden anlagilabilir. DJ bu seremoninin yoneticisidir ve
ilongada miizik seg¢imlerini yaparak bir tiir filtre islevi gorevi gérmekte, tim
tango miizikleri arasindan elemeler yaparak dansgilara belirli ezgilerin iletimini
saglayarak “enerjiyi” yonetmektedir.

i
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Resim 4. 2016 yilinda diizenlenen 7th International Athens Tango Marathon afisi.

8 Bu kelime dans¢1 ve DJ’ler tarafindan etkinlige katilan insanlarin duygu durumunu, performansimni vb. tanimlamak
amaciyla kullanilmaktadir.
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DJ’in gecenin star1 olmasina karsiyim. Ciinkii bence asil star dansgilardir, DJ degil. Insanlar
milongaya DJ’i dinlemeye degil, dans etmeye gelirler. DJ 6nemlidir elbette ama asil amag
dans etmektir. DJ buna arac1 olur (Kisisel goriisme, 7 Mayis 2016).

Sonug

Bir performans sanati olarak degerlendirilen dansin en énemli unsuru miiziktir.
Calismanin konusunu olusturan ve sosyal danslar kategorisinde ele alinan
tangonun miizikle baglantis1 milonga adi verilen etkinlikler kapsaminda ele
alindiginda, Tiirkiye’de yaklasik on yildir siiregelen yeni bir gorev tanimi oldugu
tespit edilmistir. Milonga boyunca katilimcilarin dans edecegi miizigin se¢imini
yapan DJ’ler, tango organizasyonlarmin vazgec¢ilmez unsuru olarak Tiirkiye
tango camiasinda kendilerine bir konum saglamakta, dansg¢ilarin diizenlenen
etkinliklere katiliminm1 saglamakta da 6nemli rol oynamaktadirlar. Diizenlenen
etkinlerde en az organizator ve danscilar kadar 6nem arz eden bu kisiler, tek
basina bir tango DJ’inin varliginin anlam ifade etmeyecegini, ancak dansgilar
ile karsiliklr iletisim hélinde olduklar1 takdirde deger tasiyacagini savunurlar.
Buna gore bir grup DJ, yaptiklar igin dansg¢ilar olmadigi takdirde herhangi bir
anlam ifade etmeyecegini, DJ’lerin yiiceltilerek milonganin star1 konumuna
getirilmesini dogru bulmadiklarini ifade eder.

Tango DJ’leri dans i¢in segilen miizikler, milonga akigimnin kurgulanmasi, ara
miizigi niteligi tagiyan cortinalarin belirlenmesi ile miizigin dansgilar {izerindeki
etkisini, dolayisiyla da etkinligin akigini1 etkileyen sahislardir. Buna goére tango
DJ’leri, bugiin milongalarin ayrilmaz bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmakta; sosyal
ve profesyonel danscilarin bu etkinlikleri tercih etmesinde belirleyici olmaktadir.
Bu o6zelligiyle milonganin esik bekgisi islevi goren DJ’ler etkinlik boyunca
yaptiklari gézlemle, bir tiir beden ve mekén okumasi yapmakta, kitlenin ve zamanin
yonetimini saglamaktadir. Tiim bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan performans
iiretimi ise doniigiimlii olarak danscilarla olan iletisimi yonlendirmektedir.
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