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HALIDE EDIiP ADIVAR’IN NASRETTIN HOCA UZERINDEN
IRONIK CAG ELESTIRIiSi: MASKE VE RUH

Nesrin KARACA®

Ozet
Halide Edip Adwar, “Fantezi Piyes” olarak niteledigi dort perdelik Maske ve
Ruh (1945) adli oyununda; diinyaya ve diinyayt tehdit eden sorunlara Nasrettin
Hoca goziinden bakmaya ¢alismustir. Yazar, 14. yiizyd ile 21. yiizyiui bir arada
kurgulayarak, yazildigi dénemin edebiyat ve tiyatro anlayisinin iistiinde ve ironik
ozellikler tasiyan bu eserinde; metin, kurgu, dekor, kostiim, efekt gibi gérsel ve
isitsel unsurlar: yaratmada ustalik géstermigtir.

1I. Diinya Savagsi oncesi diinyayr ve uygarligi tehdit eden sorunlarin yorgun
diisiirdiigii Halide Edip Adwvar, Aksehir'in insana barig ve huzur, giizellik asilayan
havasmni soluduktan sonra, diinyaya biraz Nasrettin Hoca goziiyle bakmak, olaylari
bir de Nasrettin Hoca gibi kavramak istemistir. Gelecegi etkileyecek diinya diizeni,
degerler ve bunlarin birbirlerine karsit gibi durmalari ona “cihet tayin ettiremeyen
bir fikri pusulasiziik” gibi goriindiigiinden, kahramant Nasrettin Hoca olan bu
‘fanteziyi’ yazmigstir.

Nasrettin Hoca, Shakespeare, Ibn-i Haldun, Timurlenk, Sokrat ve daha bircok
smi bir araya getirmis olan Halide Edip; ozellikle birbirinden hoslanan Nasrettin
Hoca ile Shakespeare’i diinya meselelerini ve ¢agin gidisini birlikte degerlendiren
kahramanlar olarak insanligin ortak degerlerinin temsilcisi konumunda ele almis,
Dogu ve Bati’yi karsdastirarak c¢aglarin ve insanligin geldigi noktanin evrensel
elestirisini yapmistir.

Anahtar Kelimeler: Halide Edip Adwvar, Maske ve Ruh, Nasrettin Hoca,
Evrensel Degerler, Cag Elestirisi.
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HALIDE EDIiP ADIVAR’S IRONICAL CRITIQUE OF THE
ERA THROUGH NASRETTIN HOCA or MASKE VE RUH

Abstract

Halide Edip Adiwvar tries to look at the world and the problems that threaten
the world through the lenses of Nasrettin Hoca in the play Maske ve Ruh (1945),
which she describes as a “fantasy play”. In this piece embodying ironical and
outstanding features when compared to the mainstream understandings of literature
and theatre of the time, Adivar delicately makes use of various visual and auditory
elements such as text, fiction, setting, costume and effect by mounting the 14th and
21st centuries together.

Exhausted by the pre-World War I period and its conditions that threaten the
world, and after breathing the air of Aksehir that is filled with peace and beauty,
Adivar wants to see the world through the eyes of Nasrettin Hoca and understand it
the way he did. The world system to be projected upon the future, the values and
their oppositional appearance all seem to her as “an intellectual misguidedness that
lack direction”, which was what led her to write this ‘fantasy’ with Nasrettin Hoca
narration.

While drawing together various names such as Nasrettin Hoca, Shakespeare,
Ibn-I Haldun, Timurlenk, Sokrates and more, Halide Edip discusses particularly
Nasrettin Hoca and Shakespeare together, as the representatives of the common
values of humanity through their evaluation of world issues and of the course of the
century. By such a comparative analysis of the West and the East, she indeed makes
a critical inquiry of different time periods and of man’s current place in history.

Key Words: Halide Edip Adivar, Maske ve Ruh, Nasrettin Hoca, Universal
Values, Critique of The Era

Halide Edip Adivar; sadece edebiyat tarihimizin degil, yakin dénem
kiiltiir ve siyaset tarihimizin de renkli ve dikkate deger simalarindan birisidir.
Duyussal-diisiinsel anlamda Tiirk kiiltiir ve edebiyat tarihinin, 6zgiin ve
sagduyulu seslerinden, yakin tarihimizin kirilma noktalarimin canl tamigs,
yasadig1 her dénemin perspektifinden birey ve toplum problemlerini aktaran
bir yazar olarak Halide Edib Adivar; biitiin émriine yayilmig diisiince ve
egitim faaliyetinin yani sira, asil sohretini Tiirk edebiyatinin birinci siif
yazarlaridan biri olarak saglamigtir. Edebi eser ile ideoloji sentezini basarili
bir sekilde olusturan eserleri ve kimligi ile imparatorluktan milli devlete
gecis siirecinin yasandigi travmatik siireclerde kaosu agsma miicadelesi veren
bir aydindir. Eserlerinin igerigi, diizenlenisi ve kisiligi ile ¢ok yonlii olan
yazar; edebi (roman, hikaye, siir, an1, opera, oyun) ve akademik ve bilimsel
(ceviri, inceleme, makale, edebiyat ve tarih arastirmalari) tiirde pek ¢ok
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eserin sahibidir. Sanat¢1 diinyasinda i¢sel doniisim ve aydinlanma
mesajlarinin metinlestigi eserleri araciligiyla, zihinsel degerler baglaminda
yeniden dogusa yonelmis, oncelikleri esliginde yeni ingalara ve algilara agik
oldugu kadar elestiriye de uzak diismeyen yazarlik mesafesini hep
korumustur.

Halide Edip, déneminin giindemindeki sorunlari, i¢ ve dig meselelere
Oneriler getirmek gayesiyle tiyatro dilini de kullanmay1 se¢mis, bir operet
metni olan Kenan Cobanlari’ndan sonra Maske ve Ruh adli oyununda, Tiirk
halk mizah ve felsefesinin 6liimsiiz kisiliklerinden Nasrettin Hoca’y1 modern
diinyaya tastyip kurgulayarak fantezi, {itopya ve bilim-kurgunun i¢ ice
gectigi bir teknikle sunmus oldugu oyununda gelecegin diinyasi ve yeni
diizen anlayis1 bakimindan bir 6ngériide, hatta kehanette bulunmustur.

Halide Edip Adivar, 1930’larda yazdig1 oyununda modern diinyanin
sorunlarimi islerken, bazi yan temalara da basvurmus, insanoglunun kendi
Oziinden kopmamasi gerektigi olgusunu maske ve ruh iligkisi baglaminda
anlatilirken, bir yandan da kudret, hiikkmetme, din, tanri korkusu gibi
konular1 da islemis, son derece ilging bir atmosfer esliginde mekan, zaman,
ve kisi betimlemeleri ile ilgili ayrintilari sergileme yoluna gitmistir.

Halide Edip, bu eseri yazma fikrinin Milli Miicadele siirecindeki
Anadolu gezilerinde Aksehir’e yaptig1 bir ziyaret sirasinda dogdugunu,
ancak Maske ve Ruh’u bu ziyaretin listiinden on yil1 agkin bir siire gegtikten
sonra yazdigmi, Aksehir’in konumu ve Nasrettin Hoca’nin kiiltiirel
kimliginin {izerinde biraktig1 etkiyi anlatir. Yazarin, o dénemin Tiirkiye’si ve
Tiirk insami ile ilgili gozlemleri oyunun gerekcesi ve dayanak noktasi
durumundadir:

“O devirde diinya ile pek alakamiz olmamakla beraber, kendi
yurdumuz i¢inde buhranli ve endiseli anlar yasiyorduk. Fakat
ekseriyetimizin iginde ‘ben’ denilen o huzursuzlugun bas amili ortadan
kalkmus, yerini yurt ve millet selameti kaygisi tizerine kurulan kudretli bir
ideale birakmisti. ‘Benlik’ zincirini” kirmak insana daima bir i¢ hiirriyeti
verir ve bu i¢ hiirriyeti insana etrafina bir dereceye kadar genis, serin ve
dogru bir goriisle bakmak imkani birakir.” (s. 5)

Aksehir halkinda Nasrettin Hoca zihniyetinin siirdiiriildiigiinii tasavvur
eden Adivar’a gore diinyaya bu gozlerle bakmayi 6greten “Aksehir Hayat
Mektebi”dir. Aksehir’de gozlemledigi “ferah ve siikun veren sey”in her
seyden ¢ok Aksehir insanmin yarattigi “ruh iklimi”’nden kaynaklandigini
belirten yazar, Hoca’nin tiirbesinin oniinden gecerken dort tarafi acik ancak
kapisinda koca bir kilit olan tiirbenin sembol degerini vurgular:
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“..Bu ruh ikliminin ve cana yakinligin bas sebebi hepsinin
arkasindaki insaniyet muhabbeti miisamahast olgun kafalarinda, duygulu
goniillerinde gizlenen tebessiimdii. Bana bu tebessiimde klasik giinlerin
altin devrindeki latif 6l¢iisii gizlenmis gibi geldi. Ve sanirim ki bu dl¢iiniin
anahtart biraz Nasreddin Hoca zihniyetinden geliyordu. (...) Etrafi
tamamen agik eski tiirbenin kapisinda asili duran koca kilidi gériince
insan bu zihniyetin ne oldugunu sezerdi. Bu bir semboldii. Biitiin pencere
ve kapiarimi diinyaya ag¢mis bir ruhun kendine mahsus bir kosesi
oldugunu ilan eden bir semboldii. Tiirbenin éniindeki yesillikte durup da
Nasreddin Hoca havast alan (boyle bir insan yasamis olsun, olmasin)
boyle bir zihniyetin sirrini ister istemez biraz sezersiniz. Fakat bu
zihniyeti -umumiyetle inanildigi gibi- her seyle alay eden, hicbir seyi ciddi
telakki etmeyen ‘adam sendecilik’ zihniyeti degildir. Bilakis, bu, diinyaya,
insanlarin dertlerine bakarken, benligini bertaraf eden, hi¢ bir sabit fikir
veya sahsi arzuya kapilmadan, serin ve dogru bir goriisle realiteyi
seyreden bir zihniyettir. Bu hastalara en ¢ok emniyet veren biiyiik bir
doktor huzurunun yarattigi hava, zamanla kiymeti kaybolmayan kokii
saglam bir realite goriisiine dayanan halk ve hayat filozofunun huzuru ile
hasil olan bir hava..”dwr. (s. 6)

Goriildigii gibi Halide Edip, Nasrettin Hoca zihniyeti ile bu zihniyetin
Ongordiigii yasam bicimi {izerine diislinerek yaklasik 10 yil sonra gercege
doniistiirdiigii eserinin 6nsoziinde; Avrupa ve Amerika’da gozlemledigi
durumlari, fikir ve diisiince etkilesimlerini, insanlig1 ilgilendiren ac1 olaylari,
savastan Onceki medeni diinyay1 ve medeniyeti tehdit eden sorunlari, yarimin
diinyasinda savas ve barig unsuru olabilecek konulari Nasrettin Hoca gibi
kavramak isteginde oldugunu dile getirir. Ozellikle gelecege hakim
olabilecek degerlerin birbirine zit goriinmeleri ve bu karsitliklarin kendisine
yon tayin ettirmeyen bir fikri pusulasizlik verdigini ve bu nedenlerle,
kahramani Nasrettin Hoca olan bir fantezi yazmaya karar verdigini belirtir.

Maske ve Ruh un nesnel diinyada temsili imkansiz olani isleyip, oyunun
icerigi haline getirmesi, sinirsiz bir hayal giicliyle mesgul olmasi, gercegi
bozmasi, yadirgatmasi, bilinenin Gtesine gegmesi, okurundan yiiksek bir
zihinsel katilim talep ederek kabullenilmis gergegi, gercek diye bilineni ve
yerlesik edebi kurallar1 yerinden etmesi ve tiim yaptiklarina agiklama
getirmemesiyle sinirlar1 zorlamasi fantastik tiir ile bagintisin1 getirmektedir.
(Eliuz 2014: 78)

Oyunun akisinda, farkli zaman, mekan ve kisiler sahneye tagimirken,
renkler, kostiim, 151k, ses ve efektlerle fantastik bir masal diinyas: kuran
yazar her boyutta bunu iletmeye c¢alismistir. Agirlikli olarak sesli diistinme /
i¢ ses teknigine bagvurdugu oyununda diinyaya Nasrettin Hoca goziiyle
bakmay1 deneyen Halide Edip Adivar; zekayr da yansitan soyutlamalar,
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giiliing, ironik ve absiirde varan 6gelerle renkli bir anlatim ortaya koymustur.
Maske ve Ruh™un akisi ve kurgusundaki dikkat ¢eken hususlar; ruh, maske,
insan, kudret, para, hayvan, Yunus Emre ilahisi, Bilal-i Habesi’nin ezani,
Makinalagmak siiri, Bozoglan’in anirtisi, empresyonist tablo, As You Like It
komedyasi, davul diimbelek sesi testere ses, ak, kizil, eflatun, degirmen tasi,
sapka, frak, takma kirpik, piyano, otomobil sesi, kursuni bosluk vs. imgeler
de bu isleve hizmet eder niteliktedir.

Fantezi Piyes Maske ve Ruh, 1945°te kitaplasmadan once Maskeli
Ruhlar adiyla 1937°de Yedigiin dergisinde tefrika edilmis (nr. 240-266, 12
Birinci Tegrin 1937-12 Nisan 1938), 1945°te kitaplastiktan sonra 1953
yilinda Masks or Souls adiyla daha ayrintili bicimde ingilizce olarak
yayinlanmistir. (Enginiin 1978: 389; 2001: 8, 87)

Eser, bir Prolog (6ndeyis) ve 4 perde olarak diizenlenmis; 1. Perde 4 , I1.
Perde 7, I1I. Perde 8 ve IV. Perde 5 sahneden olusmustur. (Kitap tertibinde
4. Perde atlandig i¢in 5 perde olarak goriilmektedir.)

Halide Edip, biyografisinden de bilindigi gibi pek ¢ok sey yasadigi,
taniklik ettigi ve gozlemledigi giic, madde ve parayla kusatilmis diinyanin
gidisatina yonelik ironik yaklasim arayisinda, “halk ve hayat filozofu”
olarak niteledigi Nasrettin Hoca zihniyeti ve bu zihniyetin Ongdrdiigii
diisiince bi¢imine yillarca kafa yorarak Avrupa, Amerika ve Hindistan’da
karsilastig1 “diisiince ve diisiincesizlikler, insaniyeti icinden alakadar eden
act meseleler”, “harpten evvelki medeni diinyayr ve medeniyeti tehdit
eden..” kisacas1t “yarimin diinyasinda huzur ve cidal unsuru olabilecek
meseleler” lizerine bir oyun yazmadan once bunlar “Nasrettin Hoca gibi
kavramak” istedigini sdylerken: “...harpten onceki yillara ¢éken karanlik ve
kargasalik zavalli Nasrettin Hoca nin serin kafasini bile bazen bulandird:
fakat fantaziler ekseriyetle bulanik olurlar, okuyucular kusura bakmasin!..”
(s. 6) itirafinda bulunur.

Halk felsefesinin tezahiirii olarak kendi yoksul hayatini malzeme olarak
kullanan ve bunu hikayeleriyle ve yapici mizahiyla anlatan “giiler yiizle
ciddi olmak” anlayisiin sahibi ve Tiirk kiiltiiriiniin se¢kin simasi Nasrettin
Hoca (Kurgan, 1986, 84), Halide Edip Adivar’1 biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

Biitiin Tiirk diinyasinin ortak degeri olan Nasrettin Hoca; Tiirkistan’dan
Macaristan’a, Kuzey Afrika’dan Sibirya’ya kadar Tiirk’lin ayak bastig1 her
yerde bilinen ve tanman bir sahsiyettir. Tirkmenistan’da ‘Hoca Ependi’
veya ‘Nasrettin Ependi’, Ozbekistan’da ‘Hoca Nasriddin’, Kazaklarda ‘Hoca
Nasir’, Azerbaycan’da ‘Mulla Nasreddin’ olarak bilinir. Balkanlar, Cin,
Fransa ve Arap iilkeleri de Hoca’yi bilir ve tanir... Hig bir fikrasi yoktur ki,
insanin evrensel problemlerinden birine deginmemis yonii olmayan
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Hoca’nin bu evrensel kimligini modernize etmek isteyen Adivar, Maske ve
Ruh’ta “diinyaya Nasrettin Hoca’nin goziiyle bakmak” istedigini soyler.
Nasrettin Hoca fikralar1 ve hikayeleri, gerek yasadig1 devirde gerekse daha
sonra, 6zelde Tiirk insani, genelde ise biitiin insanligin ‘doga’sin1 ve evrensel
‘gergek’lerini sergilemistir. (Saglik 2003: 60)

‘Saygin bir sahsiyet olarak yasamak’ isteyen Tiirk insaninin timsali ve
Anadolu insaninin prototipi olarak Nasrettin Hoca’y1 idealize eden Halide
Edip, onu ¢aglar asan bir sahsiyet olarak gorerek, Shakespeare, Ibn-i Haldun,
Eflatun, Sokrat, Timur gibi daha birgok kisilikle ayni diizlemde isleyerek
degerlendirmistir. Eserde olaylar, agirlikli olarak cennette gecer. Cennetten
(ahret) diinyaya mubhtelif gelis-gidislerle oyun kisileri bazen 14. yiizyila,
bazen de 20. yiizyilla gidip gelirler. Islami inanisin disinda ‘tenasiih /
reenkarnasyon’ inanigina da yer veren Maske ve Ruh’ta, Hoca’nin daha 6nce
de Ezop olarak diinyaya geldigi de s6zkonusudur.

Konusunu Nasrettin Hoca’nin ahirete gitmesi ve oradan diinyaya
bakiginin olusturdugu, biiyiik bir kismi diisiince ve konusma eylemi
iizerinden ilerleyen ve yazarin da belirttigi gibi karmasik bir olay orgiisii
diizeninde kurulmus olan oyunda, Nasrettin Hoca ruhlar 4leminde de
diinyadaki kimligi ve kisiligini siirdiirmektedir. Birbiriyle siki1 dost olan
“Nasrettin Hoca” ile “Sekispir”in Ahret ile Diinya arasinda mekik dokudugu,
“Klemanso”, “Vilson”, “Briyan” gibi kisiliklerin gokyiiziinden yeryiiziinii
izledikleri, “Sokrat”in ruhla ilgili tartismalara katildig1 ya da “Ibni Haldun”
un Ahret’te de etkinlik gosterdigi bu ‘fantezi’ oyun doneminin edebiyat
algis1 ve kabullerinin de disinda 6zelliklere sahiptir.

Prolog

Kendi iginde ii¢ béliimden olusan prolog/dndeyis Halide Edip Adivar’in
diinya goriisiinii de yansitan bir metindir. Soylem; “maske” ve “ruh” tezati
ve ikilemi {izerine olup, bu ikisi arasindaki tercihini maskeden yana
kullanmig, birbirinin benzeri, modern addedilen makine uygarligi
insanlariin kudret ve para etrafinda donen mekanik yasantilar1 gosterilerek,
bir bakima insanligin ezeli kaderi dile getirilmistir:

“...Maskeler veyahut ruhlar? Insan icin kudret eliyle ¢izilmis,
miiddeti mezara kadar siiren bir et maskesi mi olmak daha faydaldr,
yoksa ebediyet tehlikesine maruz bir ruh olmak mi daha iyidir? Bu
meseleyi siz diigiinecek, siz halledeceksiniz... Benim i¢in birbirini
kovalayan vak’alarin hepsinde ibret vardi. Zalim de ben mazlum da
bendim; éldiiren de bendim, dlen de bendim, seven de bendim, sevilen de
bendim, gayizla dolu olan da ben, gazaba ¢arpilan da bendim. Ve en
nihayet ruhum, iistiindeki fani et kiimesini ¢ikarip atarak meghuliin
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kiyisinda dururken kendine benzettigi bir et kiimesi gordii, korkudan
titredi ve Azraile sordu: ‘Ben benim, fakat bana benzeyen bu et parcasi
kim?’ Azrail cevap verdi: ‘O senin masken!’

O zaman bildim ve agdh oldum ki, her ruhun toprak iistiinde
gecirdigi demlerde yiiziine taktigi bir et maskesi vardir. Ve yine bildim ve
agah oldum ki, zavalli et par¢asmn biitiin ¢ektiklerine sebep, icindeki
ruhtur. Bugiin Ademoglu ruhundan kurtulmanmin c¢aresini bulmustur...
Bugiin Ademoglu hayati sade bir yigin ete baglamanin yolunu bulmustur.
Kulaklart olan beni dinlesin... Maskeler elem ¢ekmez, gézyasi dokmez,
sevmez, nefret etmez! Maskeler ruhlara musallat olan goniil azabim
bilmez... Maskeler mezardan sonraki mechul alemin hiilyas: ile, fena
riiyast ile melul degildir. Maskeler fani, ruhlar ebedidir.

Maskelerin bir mabudu vardw kudret ve para! Bu mabut onlart
besikten mezara kadar ellerinden tutup gétiiriir ve akibetleri ebedi bir
higtir. Maskeler ve yahut ruhlar? Bu meseleyi halletmek, birinden birini
se¢mek size aittir!.. “ (s. 7)

Dolayisiyla; “maskeler  fani,  ruhlar  ebedidir”  seklinde  bir
cikarimla,eserin Oziinii olusturan ironik bir kiyaslamayla, insanoglunun
bedeni bir et maskesi ve bu maskenin diinyada ¢ektiklerinin sorumlusu
‘ruh’tur denilmis, ruhtan kurtulmaya calisanlarin maskelere, kudret ve
paraya tapmdiklart belirtilmistir.

Birinci Perde

Nasreddin Hoca’nin 6liimii ve ahiret yolculugu sirasinda yasadiklar
anlatilir. Cok sevdigi esegi Bozoglan’1 da yanina almak i¢in diinyaya tekrar
donen Nasreddin Hoca, Ahmet Sirazi’nin maskesinde Timurlenk’in sarayina
gider. Timurlenk Ibn-i Haldun ve Ahmeti Sirazi arasinda gegen giic ve
iktidar konularindaki konusmalar, tabulagan maddesel bagimliliklar ile
toplumun maddeye ve egonun isteklerine korii koriine bagliliginin elestirisi
niteligindedir.

Birinci Sahne: XIV. Asirda Nasrettin Hoca, Aksehir’deki evinde
yatagin i¢inde 6lmek {izeredir. Karis1 basucundadir ve aralarindaki konugsma
diisiince sesiyle gergeklesir. Hoca’nin son iki istegi vardir; biri karisini bir
daha hi¢ gormemek, digeri esegi Bozoglan’la birlikte cennete gitmektir.
Maddeyi temsil eden karisinin tek endisesi ise Hoca dlmeden altin dolu
¢comlegi gomdiigii yeri 6grenmektir

Ikinci Sahne: Ahiret yolculuguna ¢ikan Nasrettin Hoca Araf’tan, Sultan
Daglarmin tepesinde, bir bulutun stiinde Aksehir’de olup bitenleri
seyretmektedir. Sehzadesi Osmanli Sultan1 Yildirim Bayezit’le aymi gece
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Olmiis olan Timurlenk, ziyafet vermektedir. Melek, Hocaya diinyaya doniip
ziyafete katilabilecegini sdyler ama Nasrettin Hoca donmek istemez, akli
fikri, “bir tanecik sevgili ydarim” dedigi esegi Bozoglan’dadir. Hoca,
melekten Azrail’e seslenip Sehzade ve Sultan’mn ruhuyla birlikte
Bozoglan’in ruhunu da getirmesini ister ancak bu meleklerin hayvan
ruhlarini tagimadiklart i¢in miimkiin degildir;. Hocanin yalvarmalari iizerine
Bozoglan’1 yanina almasi i¢in Hoca’nin diinyaya dénmesine izin verilir.

Uciincii Sahne: Nasrettin Hocanin tiirbesi etrafinda bir kalabalik vardir.
Hayvan ruhlar toplanti halindedir ve kardes olduklarimi o6ldiikten sonra
anlamis olmanin kizginligi icinde hayattayken kendilerine eziyet eden
insanlardan 6¢ almayi planlarlar. Hocanin cennete birlikte gitme teklifini
reddeden Bozoglan’in niyeti de kendisiyle alay eden sair Ahmedi Sirazi’nin
maskesinin arkasina saklanarak Timurlenk’in sarayinda sefa siirmek hem de
Sirazi’yi Timurlenk’in goziinden diisirmektir. Hoca bu fikri “herkes
birbirinden intikam alsa, diinya cengilistan olur” diyerek onaylamaz. (s.18)

Dérdiincii Sahne: Timurlenk’in ¢adir divaninda saginda Ibni Haldun,
solunda Ahmedi Sirazi, ayak ucunda ciice soytar1 Tifli, oturmaktadir. Tifl1,
yas gosterilerinin halkin ikiyiizliligi oldugunu sdylemesi {izerine Timurlenk
matemi sona erdirir. Timurlenk, Ibni Haldun ve Ahmedi Sirazi arasinda
“kudret”, “gii¢”, “hiikiimran olmak”, “hiikmetmek”, “iktidar”, “kudret ask1”,
“Allah korkusu”, “kul olmak”, “hizmet etmek” konularinda ilging bir
konusma geger. Bu arada ¢adira Hoca’nin ve Bozoglan’in ruhu girer.

ikinci Perde

Omer Hayyam’dan “Cennet, viicut bulan bir dilek hiilyasi; cehennem,
ateste yanan bir ruhun golgesi...” ibaresinin yer aldig1 bir alint1 ile baslayan
ikinci perdede; mekan, cennetin ‘Afrika hiilyas1” cehennem diye adlandirilan
boliimiidiir. Hoca Isa’ya inanan meleklerle sdylesirken Insan Isleri
Cemiyeti’ne bir dilek¢e veren herkesin diinyaya donebildigini; cemiyetin,
dilekgeyi Cocuk Imalathanesi’ne havale ettigini; imalathanenin ise dilekce
sahibini ¢ocuga doniistiirdiigiinii, gebe kadinin rahmine goénderdigini, bu
seklide tekrar dogup yasama imkani sagladigini; gecici olarak diinyaya
donmek isteyenlerin ise ruh olarak bir insanin viicuduna sokuldugunu ama
bunun bir viicutta iki ruhun hatta bazen bes alti ruhun ¢atismasina neden
oldugunu Ogrenir. Zaman kavramini kaybeden Hoca, ahrette/cennete,
gecmis, gelecek biitiin zamanin bir an i¢inde oldugunu fark eder. Hoca ve
melekler sdylesirken insan Isleri Cemiyeti, Siyah Yiizliiler Miimessili Bilal-i
Habesi gelir. Habes, diinyada rahat ve huzur olmadigini, bunun diinyadan
ahrete de bulasacagindan korktugunu dile getirir. Hoca, diinyanin bir yansisi
oldugunu diisiindiigii cennetin Saadet Ulkesi adli en son katinda yani asil
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cennette diinyanin hayalinin yok olacagini diisiintir. “Olmak, olmamak...”
sozlerini tekrarlayan Insan Isleri Cemiyeti’nin Sairler Miimessili
Shakespeare’e gore ise, diinyanin kendisinden kurtulanin diislinden
kurtulamaz, biitiin bunlarin nedeni ruhtur ve ruh olmasa insanlar rahat
edecektir. Shakespeare, Hoca’ya hayatin bir karnaval, insan esek, maymun
vs. hepsinin birer maske oldugunu ve her perdede oyuncularmn maske
degistirdigini anlatir. ibn Haldun, Hoca’nin Aksehir’de yetismis bir adamin
viicuduna giren esegine (Mahir Torlak) kavusmasi ve inceleme yapmasi i¢in
diinyaya gonderilecegi kararini agiklar. Hoca da onun amcazadesinin (Nasir
Cebe) viicuduna girecektir. Hoca, Shakespeare’e de kendisiyle gelmesini
teklif eder, hatta Bozoglan’a gonlii bu kadar baglanmadan tanimis olsa
onunla ahret kardesi olacagini soyler. Ibn-i Haldun, Hoca’y1 insan fsleri
Cemiyeti’nin Umumi Kongresi’ne davet eder.

Birinci Sahne: Cennetin “Afrika Hiilyas1” diye adlandirilan kisminda
Hoca, meleklerin sdyledigi sarkiya Yunus Emre’nin bir ilahisini
mirildanarak katilirken bir yandan da firuze kanathi melekle konugmaktadir.
Melek ona, “Insan Isleri Cemiyeti”ne dilekge veren herkesin diinyaya
donebildigini, gegici olarak diinyaya donmek isteyenlerin ruh olarak insan
viicuduna girdigini ama ¢ogu zaman bir viicutta iki ruhun hatta bazen bes alti
ruhun ¢ekistigini anlatir. Hoca, zaman kavramini kaybetmistir. Melek ona
“yil, ay bunlar hep diinya Ol¢iisii. Burada kullanilmaz. Gegmis, gelecek
biitiin zaman bir an i¢indedir” (s. 27) der.

Ikinci Sahne: Diinyaya Habes islerini denetlemek icin inmis olan
miimessil, rahat ve huzur kalmadigin1 gérmiistiir. Cennete bile yansiyan bu
durumu incelemekte olan “Insan Isleri Cemiyeti” isin icinden nasil
cikilacagimi tartisirken, Hoca da cennetin diinyanin aynasi oldugunu
diisiinmektedir.

Cennet ¢ok kathidir ve onlar orta cennete kabul edilmistir. En son kat
olan asil cennette diinyanin hayali yok olur. Saadet Ulkesi’nin girisi olan
altin kapinin esiginden atlayan, benligini, varligini bu tarafta birakir. Oradan
donen yoktur ve onun i¢in de o kapiy1 gecenlerin sayisi ¢cok azdir. “Olmak
ya da olmamak!..” sdzlerini tekrarlayip duran “Insan Isleri Cemiyetinin
Sairler Miimessili” Shakespeare’le Nasrettin  Hoca kargilasir  ve
birbirlerinden ¢ok hoslanirlar. Yeni simalarla tanigan Hoca gittik¢e cennetin
sirlarint anlamaya ¢alisir.

Ugiincii Sahne: Hoca’nin, “Corbact kardes!” diye hitap ettigi
Shakespeare memnuniyetsizlik iginde cennetten, cehennemden, diinyaya
gidip gelmekten mutlu degildir. Kendisini “Diinyanin diigiince ve his
¢copliigii iistiinde kiyamete kadar 6tmeye mahkum serseri bir horoz gibi”
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hissettigini ve iimitsiz oldugunu soyler. Burada tenasiih yani reenkarnasyon
inancina yer verilerek Hoca’nin daha 6nce diinyaya Ezop olarak geldigine de
isaret edilir. (Kiirk¢tioglu 1997: 62)

Dérdiincii Sahne: Uzaktan testere sesi ve tiirkii duyulur. Ibni Haldun’la
konusan Shakespeare can sikintisindan yakinirken bir yandan da ona yeni
tanistig1 Hoca’y1 6vmektedir. Bir patirti isitilir ve birisi agactan diiger.

Beginci Sahne: Agagtan diisen Hoca’dir. Esegine dayanmis vaziyette
topallayarak gelir. Shakespeare, Hocay1 “Insan Isleri Cemiyeti Umumi
Katibi” Ibni Haldun’la tanistirir. Shakespeare viski, ibni Haldun sade kahve,
Hoca da nargile icerek sdylesirler. Ibni Haldun Bozoglan’1 gériince sasirir,
¢linkii o giine kadar hi¢bir esek cennete girmeyi basaramamistir. Bozoglan’a,
sikildiginda Nuh’un “hayvan bahgesi’ne gitmesini tavsiye eder..

Altinct Sahne: Hoca ile Bozoglan kuliibenin 6niindedir ve Bozoglan
saskin, Aksehir’deki hayvan arkadaslarinin hepsinin orada oldugunu ve
diinyaya insan olarak donmek igin sira beklediklerini anlatir. Hoca,
diinyadaki insanlarin ¢gogunun hayvandan déonme olduklarini 6grenince gok
sasirir. Bozoglan diinyaya Hoca olarak doniip, onun da esek olarak
kendisiyle gelmesini yani kimlik degistirmelerini teklif edince Hoca
ofkelenir.

Yedinci Sahne: Shakespeare Hoca’y1 teselli etmeye caligmakta Hoca,
Bozoglan’m “Hoca olacagim, sen esek sifatinda gel” sozlerini diisiinerek
“Esegin esegi nasil olayim? ”diye sdylenip durmaktadir. Ustelik Bozoglan
gideli karisinin sesini daha sik duyar olmustur. Shakespeare Hocaya; hayatin
bir karnaval, insan, esek, maymun, bunlarin hepsinin birer maskeden ibaret
oldugunu anlatmaya caligir. Shakespeare’in: “Hayat uzun bir oyundur, her
perdesinde oyuncular maske degistivir, baska bir sahis olurlar” sozleri
iizerine Hocay1 daha derin bir kaygi alir. Eger Bozoglan diinyaya donerse
arttk onu tamimasi miimkiin olmayacaktir. Ibni Haldun, orta cennet
sakinlerine “ac¢ikgdéz bir ruhun diinyayt tetkik” etmesi ve esegine kavugmasi
icin gorevlendirildigi kararmi agiklar.

Uciincii Perde

Bu perdenin ilk sahnesi; “ bu sahne sesli bir film halinde cereyan eder”
notuyla baglar ve diinyanin uzaktan nasil goriindiigliniin, orada olup
bitenlerin ve diisiincelerin ne yonde ilerlediginin aktarilmasidir. Ahiret
sahnelerinin ¢cogu ‘Araf’ta, “Orta Cennet” olarak adlandirilan ve insanlarin
cennet havasina alistiklar1 yani oraya girmeden once dinlendikleri bir yerde
gecer. Oliimliiler Ahiret’te de bir takim drgiitlenmelere girismis, “Insan Isleri
Cemiyeti”’ni  kurarak, Diinya’ya donmek isteyen Abhiret’tekilerin
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basvurularini “Cocuk Imalathanesi ne iletirler. Bdylece dileyen her ruh bir
ana rahmine bebek olarak yerlestirilip yeniden dogabilmekte, daha aceleci
olanlar ise dogrudan ruh olarak bedenlere girebilmektedir. Kurulusun
baskan1 Bilal-i Habes’den diinyadaki islerin pek parlak olmadigimni,
Diinya’daki bu karmasanin, savaslarin ve gecimsizligin Gokylizii’ne yani
Ahiret’e sigramasindan korkuldugunu 6greniriz.

’

Nasrettin Hoca’nin “Corbacit” olarak c¢agirdigi kirmizi sakalli, koca
kafali adam, kendini “kafiye diiziiciilerin sahi” olarak tanitan Sekispir,
Ahret’te “Insan Isleri Cemiyeti Sair Miimessili "dir ve ‘Orta Cennet 'te Hoca
ile ¢ok iyi dost olmustur. Hoca’nin iistlendigi bir statii yoktur, o Gokyiizii’ne
keyif catmaya gelmistir. ‘Orta Cennet’ Sekispir’i de sikmakta, yazmis
oldugu en siradan oykiilerinde yasananlari bile buradakilerden ¢ok daha
hareketli ve anlamli bulmaktadir. Aralarinda pek ¢ok konuda sohbet eder, bu
arada kadinlardan da konusurlar. Hoca, son isteginde bile gormek
istemedigini sOyledigi karisinin sesinin halad kulaklarinda ¢inladigindan
yakinir. Sekispir kendini, “Ta cennete kadar siiriikledigim diinyanin fikir ve
his ¢opliigii iistiinde kiyamete kadar S6tmeye mahkiim serseri bir horoz”
olarak tanimlamakta, Bozoglan ise efendisinin bayat sakalarindan sikilmis,
akli-fikri Ahret’te hayvanlar1 insan haline getiren yere giderek istekte
bulunup, diinyaya insan olarak dénmek ve kendine yapilan eziyetlerin dciinii
almak lizerinde odaklanmustir.

Ibni Haldun, “Insan Isleri Cemiyeti’nin baskamdir ve Hz. Nuh’un
12000. yildoniimii torenlerine katilma Onerisini geri ¢evirirken eski
efendisine de asagida kendi yerine gegmesini Onerir. Hoca bu durum
karsisinda mahzunlasir ve Sekispir onu avutmaya calisarak, insan ya da esek,
her yaratigin birer maske oldugunu sdyler ve Esegi Bozoglan’t aramak igin
de yeryliziine inmesini &giitler. Diinyada neler olup bittiginden haberdar
olmak icin onlar1 diinyaya gondermeyi tasarlayan baskan ibni Haldun;
Hoca’ya, Bozoglan’in Aksehir’de yetismis bir adam olarak yasadigi ipucunu
verir, Hoca da onunla akran olan bir amcaoglunun ruhuna girdikten sonra
esegiyle birlikte huzura erecektir. Biitiin bu konusmalardan sonra sira “Insan
Isleri Cemiyeti Kongresi”nin yapilmasina gelmistir.

“Melek - Ben biraktiklar: hazine igin, sevgililer icin diinyaya donen
ruhlar gordiim, fakat eseklerinin ardindan gidene hi¢ rastlamadim.

Nasrettin Hoca- Insan ruhunda meleklerin bilmedigi daha nice sirlar
yatar”

diyalogu, insanin diinya azabindan kurtulmak i¢in “diinya hiilyasi’na
bir 6l¢ii getirmek zorundaligina vurgu yaparak; Diinya hayatin1 bir ‘maske’,
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oteki diinyayr da ‘ruh’ sdzilyle sembolize eder: Insan-Azrail diyalogu da
buna dayandirilmustir.

- “Ben benim, fakat bana benzeyen bu et par¢ast kim? Azrail karsilik
verdi:

- O senin masken.” (41)

Kongre giindemi esnasinda semboller ve temsili anlamlar iizerinden {i¢
ayr diinya gorlsiinii sembolik renklerle yansitan konusmalarda Sokrat’in da
yer aldigr kongre iiyelerinin amaci, giderek kotiiye giden diinyanin
kurtulmas1 etrafinda yogunlasir. “Aklar”; demokrasi ve barigtan yana
olduklarmi, insan yeteneginin ve zekasmin ayirici Ozelligini  ve
belirleyiciligini savunurken, “Kizillar”, hak ve hukukun “liyakat ve zekdaya”
bagli olmasindan degil, ihtiyaca dayanmasindan yanadir. “Eflatunlar” ise
diinyadaki kargasay1 insanlarin tek tipe indirgenmesine yani bir et maskesine
doniistiiriilmesine baglamaktadir. Kongrenin sdzciisii olan Ibni Haldun’a
gore ruh, varligin ta kendisidir; yaratma, yasama ve ilerleme yetenegi
insanin ruhundan gelir. Bu tartigmalarda Sekispir, Eflatunlar’in goriigiini
paylastigim soylerken, Nasrettin Hoca ise her {ii¢ renkten, yani bu
diisiincelerin  hepsinden yana oldugunu agiklayarak {izerinde ak, kizil,
eflatundan {i¢ renkli bir ciibbe, diinyaya Boz Oglani bulmak icin gitmek
istegini sdyler. Hocaya gore faniler kendi zamaninda neyse, simdi de aymidir.
Onlara, kendisinin ‘Ay’ hikayesini anlatir ve tartisilanlart dinledikten sonra
diinyanin ¢engelinin kuyu dibindeki tasa takildigim1i dile getirir.
Aydinlanmamig biling i¢in ay, gecedir; ancak Nasrettin Hoca gibi
biitiinlenmis benlik i¢in ise kainatin simgesidir. Ay’in yeryliziine getirilmesi,
tam insanin insan ruhunun bireylesme siirecinin tamamlanmasini sembolize
eder. (Eliuz 2014: 78)

Gorevli olan Nasrettin Hoca ile Sekspir diinyaya indiklerinde zaman
21.yiizyildir. Hoca, Londra’daki Tiirk sefaretinde gdrev yapan ve ara sira
sitma ndbetleri gegirip birtakim hayaller goéren Nasir adli bir baskatibin
ruhuna girmis, Sekspir ise onun Ingiliz gazeteci arkadasi Seyk olarak
cisimlesmistir. Onceleri Londra’daki evinde olan Nasir (Hoca), iilkesinin
yonlendirmesi iizerine Seyk’le (Sekspir) birlikte Aksehir’e gelirler.

21.ylizy1l Tiirkiye’si karmasa ve ikilemler i¢indedir. Eski degerlerden
kopmamay1 ve gelenekten uzaklasmamak gerektigini savunanlar ile Batil
olmaya calisan yani yabancilagsmig Bati hayranlar olarak ikiye ayrilmstir.
Daha etkili olan Bati’cilar Aksehir’deki Nasrettin Hoca’nin tiirbesini asfalt
yollarla ¢evrelemis, 6zgiin mimariyi degistirerek yapiya modern bir goriiniim
kazandirmaya calismiglardir. Yerli tarz aliskanlik ve eglencelere, saza,
cingene miizigine, raki sofrasi ve gobek dansina, karsi olup; balolari, cazi,
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viski igmeyi, Avrupa salon danslarini savunmakta ve cagdaglasmay1
makinalagma olarak algilamaktadir. Cocuklarina “Makinalasmak istiyorum”
sarkisin1 bir mars olarak dgreten bunlara gore eskide olan ve kalan ne varsa
hepsi yikilmali, her seye sifirdan “Bati wusulii” yeniden baglanmalidir.
“Nasreddin Hoca'min Cémezleri” adli gizli ve protest bir orgiitiin duvarlara
modernlik karsit1 afigler astig1 bir kargasa ortamu siirerken, Bagbakan Timur;
diistincelerini degistirebilmesi igin, eskiyi, gelenegi savunan Nasir’t makina
ve robotlar kenti Kalopatya’ya bir inceleme gezisiyle gorevlendirir. Seyk ile
Timur’un arasinda gegen Timurlenk tartismasi sirasinda hastalanip sitma
krizine tutulan Nasir, ansizin Seyk’in arkasinda Shakespeare’i, Timur’da
Timurlenk’i, valide hanimda padisahin ciicesini, Mahir’de de Bozoglan’in
suretini goriince kosup Bozoglan’in boynuna sarilir. Daha 6nce de hayaller
goren Nasir bu kez iyice hastalanmig, sayiklamalar1 ve halisiilasyonlari
artmigtir. Gormiis oldugu bu son diiste Hoca ile Sekispir de yer alir.
Kalopatya’ya gitmeden once gokyiiziine, cennete ugrayip ibni Haldun,
Vilson, Klemanso ve Briyan’a yani ahret’teki cemiyetin idari heyetine
Diinya’y1 yani asagiy1 anlatmaktir.

Nasir Cebe, eserde Nasrettin Hoca’nin Oliimiinden sonra “diinya
sahnesinde bir siire giydigi kostiim” olarak yer alir. 21. Yiizyilin basinda
Londra Tiirk sefareti bag katibi olan Nasir Cebe (Nasreddin Hoca’nin ruhu),
Londra’daki evinde, Empresyonist bir tabloya bir ay bakar, bu tablo ve
tabloyla ilgili bir siirii hayal ve kabustan baska bir sey géormez. Onu ziyarete
gelen Manchester Guardian muhabiri Seyk (Shakespeare’in ruhu) masal
okumayr XXI. vyiizyila, 0Ozellikle de modern bir iilke bagkatibine
yakistiramadigini soyler. Seyk, Nasir Cebe’ye Cin’e yaptigi seyahatin
izlenimlerini ve hazirladigi Garb’'in Hotlagi adli bir kitabimin igerigini
anlatir. Kitabin konusu Bati’nin ihtiyarlamis ve giderek 6lmiis ruhunun
Dogu’ya go¢ ederek onlart biiyiilemesi, hepsine maskeler takmasidir. Nasir
ise bunun bir maske degil, yeni bir ruh oldugunu diisiinmektedir.

Aksehir valisinin karis1 Remziye Bektay, kiz1 Selime ve Mahir Torlak
(Bozoglan’in ruhu), Nasrettin Hoca Tiirbesi yakinlarindaki gazinodadir. Bu
sirada tiirbeden Nazim Hikmet’in “Makinalasmak” siirini sarki bigiminde
sOyleyen okul ¢ocuklarmin sesi gelir. Guruba Seyk ve Nasir da katilir; eksi-
yeni, viski-raki tartigmalari ruh kavrami ve bu konularla alay etmeye
vararak, iyice derinlesir. Remziye Hanim, ruh ve maneviyat kavramlarinin
modasinin gegctigini, Nasrettin Hoca zihniyetini yikict ve olumsuz buldugunu
sOyler. Daha sonra Nasir’in babast Ahmet Cebe’nin evinde, aksam
yemeginde Bagvekil Bay Timur (Timurlenk’in ruhu), Vali Suphi Bektay
(Tifli’nin ruhu), Seyk (Shakespeare’in ruhu) ve Mahir Torlak (Bozoglan’in
ruhu) katilir. Bagbakan Nasir’1 yeni kurulan “ilk defa mazi denilen yedi bagh
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ejderhanin bagini ezen bir memleket” olan Makinalar ve Robotlar sehri-
Kalapotya’ya inceleme gezisine gondermeye karar verdigini agiklar. Bay
Timur, “eski harsla yeni diinya” kurmanin miimkiin olmayacagma dile
getirir. Ona gore; kilicla, yumrukla diinyaya hiikmetmenin adi modernlik
olamaz. Bay Timur’un arkasinda Timurlenk’in, Vali’nin arkasinda Tifli’nin,
Mahir’in arkasinda Boz Oglan’m, Seyk’in arkasinda da Shakespeare’in
hayalleri goriiniir. Nasir fenalasir, anne ve babasmin uyarilartyla taraf
degistirmis gibi davranir, diinyanin binlerce yildir ¢ektigi azabin hep ruh
yliziinden oldugunu kabul eder; Mahir’e dogru kosar, “seni buldum
Bozoglan gel bu ruhsuz diinyadan cennet adli bostanimiza kagalim,” der. Bu
arada Vilson ‘Thomas Woodrow Wilson), Klemanso (Georges Clemenceau)
ve Briyan’in (Aristide Briand) hayalleri goriiniir. Wilson; bu diinyaya, her
derde deva olacak on dort esas birakmis olmakla Gviiniir. Klemanso, Fransiz
devriminin getirdigi esitlik, kardeslik ve 6zgiirliik esaslarindan séz eder. ibn
Haldun, Klemanso’ya o esaslar1 Islamiyet’in ¢ikardigini hatirlatir. Konu
diinyada barisin durumuna gelince Shakespeare her kitada birbirleriyle
anlagsmaya calisan bir Milletler Meclisi kuruldugunu anlatir. Bunlara karsi
cikanlar, boyunlarinda ‘Aforoz’ yazili bir tabela ile 6liinceye kadar ag, susuz,
kaya kovuklarinda yirtict hayvanlar gibi yasayacaklardir.

Diinya’da herkesin surati asik, mutsuz siirekli olarak yukaridakilere
(Ahret) soviilmektedir. “Vilson”, “Klemanso”, “Briyan” ise, diinyada
yasarken yaptiklarinin hala siiriip siirmemekte olup-olmadigi, prensipler
olarak dayattiklarinin gegerliliginin ne oldugu merakidir.

Kalopatya, havada “taksi tayyarelerinin bir yildiz alayr” gibi dolastigi,
suyun istiinde kano otomobillerin goriildiigli, milyon gozlii canavarlara
benzeyen yapilarin géklere meydan okudugu, evlerde odun atesi yerine onun
imgesini veren elektrik alevlerinin kullanildig1 bir kenttir. Yeni diizenle ilgili
gorilis ve diislinceler ii¢ kisi: kadin kuliipleri bagkan1 Maria, pazar okullar
genel miidiirii Olga ve “Kalopatya Ilerici Gen¢ler Kuliibii” baskani ressam
Karel araciligi ile aktarilir. Olga; hiristiyanligi uygarliklarin kaynagi olarak
gormekte, Maria; artik “din taasubu” diye bir sey kalmadigini savunurken,
diinyada hiristiyanligin tek din olmadigini, baska dinlerin de var oldugunu
sOylemektedir. Karel ise; hiristiyan uygarliginin yalnizca makinalasma ve
bayagilasma uygarligi oldugunu, Kalopatyalilar’in ruhlarni yitirdiklerini
diisiinmektedir. O, hi¢ olmazsa bu girdaba diismiis yabancilarin kendilerini
kurtarmalarini arzularken, savundugu bu yeni uygarlik anlayisini; “Mesut
eden degil, mesgul eden medeniyet. Kafasimin iginde fikir, kalbinin iginde his
birakmayan, miitemadiyen ucuran, kosturan, yediren, iciren medeniyet!..”
seklindeki carpici ifadelerle dile getirir...
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Oyunun son sahnesinde tekrar Ahiret’e doniiliirken, Hoca ile Sekispir’in
karamsarlig1 karsisinda Ibni Haldun umutludur. Onlara, Ahiret’e gelinceye
kadar aradan bir ylizyil daha gectigini ve diinyanmn artik ‘ruh’tan yana
oldugunu belirtir.

Sekispir’e gore Diinya/yeryiizii artik bir mide ¢opliigline doniistiigii i¢in
o, diinyaya tekrar donmeyi istemeyerek, gergek cennete gidebilmeyi ve
sonsuz bariga kavusmayi1 diler. Hoca da diinyada elinden geleni yapmus,
protestolarda bulunmus hatta duvarlara korsan afigler asmigtir ama basina
gelmeyen kalmamig, canini da ruhunu da zor kurtarmistir. O’nun felsefesi,
Ahiret’in diinyayi, ruhlarin da o6liimliileri rahat birakmalarindan yana olup,
esegi Bozoglan ise ya tam insan, ya da hayvan olmak 6zlemi icindedir. Ibni
Haldun’a gore, Nasrettin Hoca esegi olsa da olmasa da, her donemde ve
cagda insanlar1 giildiirmek i¢in yeryiiziine inecektir.

Onemli bir ¢ikarim iceren bu felsefi ve siyasi sdylem Halide Edip
Adivar’in esere yiikledigi mesaj degerini ortaya koymaktadir.

UCUNCU PERDEyi sahne sahne ilerleyerek gdsterirsek:

Birinci Sahne: Yer ahiretteki Milletler Meclisi’dir ve Yildizh
Kubbe’nin kongre salonunda onceki yiiz yillar, XIX. ve XX. yiizyillarin
temsilcisi insan ruhlari “diinya ve fanilerin kurtulugu” nu tartismak igin
toplanmiglardir. Kiirsiiniin arkasina Eflatun’un biiyiitiilmiis bir resminin ash
oldugu Yildizli Kubbe’nin Kongre salonunda XIX. ve XX. ylizyilin tinli
simalar1 toplanmistir. Sokrates “Fikir Sehitleri Locasi”nda yerini almis, Ibni
Haldun bagkanlik yapmaktadir. Salonda toplanan ruhlarin bin bir rengi
vardir; ancak egemen renkler Ak, Kizil ve Eflatun’dur. Bunlarn iigii de
kendilerine gore diinyanin derdine c¢are bulmak, diinyaya diizen vermek
amacini giiderler. Toplanan ruhlar renklerin temsil ettigi Ak/ Beyaz,
Kizil/Kirmizi ve Eflatun gruplar olusturmuslar, diinyanin dertlerine g¢are
bulmak, diizeni ve adaleti saglamak amaciyla goriislerini savunmaktadirlar.
Ak’larin bir kismu diinyayr demokrasi ve barig aracilifiyla kurtarmak
istemekte, “hak birligi ne ve hakkin Olgilistinlin “‘faninin yetenek ve zekast”
olduguna inanmaktadir. Ak’lara gore bunlar bilinen adlar ile diktatorlerdir.
Kizil’lar ise “diinya rizkinit miisavi taksim etmeyi akilli akilsiz her faninin
hakkimin liyakat ve zekaya degil, ihtiyaca dayanmasini” teklif etmekte,
Ak’lardan biri “bu taksimde cebir olabilecegini” bunun da ozgirlik ve
demokrasiye ters diisebilecegini sdylemektedir. Boylece; Aklar, diinyay1
demokrasi ve barig araciliiyla kurtarmak; kizillar diinya rizkinm esit taksim
ederek; eflatun ise, diinyadaki kargasanin varligin kendisi olan ruhu
koruyarak miimkiin oldugunu savunurlar. Eflatun yaniz gozlemci olarak
degil orada yeni bir ruh devri agmak i¢in gidecegini belirtir. Bunun iizerine
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Kizil ve Ak’lardan birer temsilci bu paylasim meselesini halletmek igin ortak
bir komite kurulmasini teklif eder. Bir diger mesele Eflatun’larin ruh
davasidir. Eflatun’lar, her ikisini de reddetmekte, diinyadaki kargasaligin
fanileri tek tip insan, birer et maskesi haline sokmak girisiminden ve ruhun
ortadan kaldirilmak istenmesinden dogdugunu soylemektedir. Kizil’lar ve
AK’lar arasinda da Eflatun’lara katilanlar olur. Tartismalar artarken Sokrat
soze kangir ve “Kiigiik ifrit” dedigi ruh yiiziinden zindanda zehir icerek
oldiigiinii sdyler. Sozii, sirtinda eflatun renkli bir ciibbe ile kiirsliye ¢ikan
Eflatun’larin reisi Ibni Haldun alur.

“Fanileri ruhlarindan kurtarmanin imkant yoktur. Ciinkii ruh arizi
bir mikrop, bir hastalik degil varhgin kendisidir. Insan diinyanin tiim
zenginliklerine sahip olsa bile igcinde doymayan bir a¢lik vardwr. Bu aglig
duyan azaya ruh derler. Yaratmak, ilerlemek, yasamak kabiliyeti insanin
ruhundadir. Insan diinyasim, insan ruhu yaratmistir. Insan ruhu éliime
mahkum oldugu giin insan diinyasi da 6liime mahkum olur”

diye konustuktan sonra diinyaya aralarinda Nasrettin Hoca ve
Shakespeare’in de bulundugu goézlemciler gondermeye karar verdigini
aciklar. Onlar gorevlerinden doniip, insanlarin sec¢imlerinin ne ydnde
olduguna dair raporlarini sunduktan sonra kesin karar alinacaktir. Hoca ve
Shakespeare konugmak tizere kiirsiiye davet edilirler.

Eflatun renkli bir ciibbe ile kiirsiiye g¢ikan Shakespeare, bu sefer
diinyaya yalniz gozlemci olarak degil yeni bir ruh devri agmak igin
gidecegini belirtir. Hoca ise iizerinde beyaz, kirmizi ve eflatun rengin bir
arada bulundugu ciibbeyle kiirsiiye gelerek, her seyden Once diinyaya esegi
Bozoglan’mi bulmak i¢in gitmek istedigini soyler. Hocaya gore faniler kendi
zamaninda neyse, simdi de aymidir. Insanligmm 6zii, dogasi hig
degismemektedir: “Mide isteriz, ruh isteriz diye laf edenler”e cevaben engin
hosgoriisityle kendisinin meshur ‘Ay’ hikayesini” anlatarak isin i¢inden
¢ikar:

“Ben diinyada iken bir gece Aksehir’'deki bah¢emin kuyusundan su
cekiyordum. Ayt kuyunun dibinde goérdiim. Hemen karidan c¢engel
istedim, kuyuya saldim. Cengel bir tasa takildi. Cektim, ¢ektim ¢engel
kurtulunca ben de surt iistii diistiim. Ve Ay’1 gékyiiziinde gordiim. ‘Zahmet
cektim amma, Ay’1 yerine getirdim’ dedim. Yami basimdan kart bir
kahkaha saliverdi. ‘Her zaman Ay gokte idi, aptal herif’ dedi. Simdi de
diinyanin ¢engeli galiba kuyu dibinde bir tasa takildy...” (s. 51)

Ikinci Sahne: Shakespeare diinyaya Manchester Guardian gazetesi
muhabiri Seyk, Nasrettin Hoca ise Londra el¢iligi bas katibi Nasir Cebe’nin
bedenlerine girerek gitmislerdir. XIX. yiizy1l hiikiim slirmektedir. Bireyci
diisiinen Seyk, Nasir’a Cin’e yaptig1 seyahatin izlenimlerini anlatirken, yeni
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Cin’de bireyin kalmamis oldugunu, insan yiizlerinin ayn1 makineden ¢ikmis
otomatlara benzetildigi elestirisinde bulunur. Seyk, yazmay1 tasarladigi ve
konusu “Garbin ruhu ihtiyarlamis, olmiis, sark diyarina gé¢miis...” (s.54)
olan, ‘Garbin Hortlagi’ adli kitabinda bu tecriibelerini anlatacaktir. Nasir
Cebe’ye gore ise bu bir maske degil yeni bir ruhtur. “Sen sarkta garbin
hiilyasin gordiin, ben garpta sarkin heyulasini goriiyorum. Sark vaktiyle ruh
der, ruh isitirdi. Simdi viicut diyor, viicut igitiyor. Kurdugu yeni diinyadan
ruhu kaldirmak istiyor. Garp aswlarca biitiin dikkatini maddi seylere sarf
etti simdi biktt” diye konusan Nasir Cebe, herkesin ruhtan bahsetmesini
sagirtict bulur.

Uciincii Sahne: Nasir Cebe gorevle cagrildigi memlekete donmiistiir.
Valinin karis1t Bayan Remziye Bektay, kiz1 Selime Bektay ve nisanlis1 Macit
Korkut, Nasrettin Hoca Tiirbesi’nin Sultan Dagi’na bakan tarafindaki bir
gazinoda oturmaktadir. Tiirbe ¢ocuklar i¢in oyun sahasi haline getirilmistir.
Bagbakan Timur’da Timurleng’in, (Adak 1998: 19) Vali Suphi Berktay’da
soytarist dalkavuk Tifli’nin, karis1 Remziye’de maymunun, yakinda damadi
olacak Mahir Torlak’daBozoglan’in ruhu gizlidir. Aralarinda sadece valinin
kizi1 Selime kendi benligi i¢indedir... Bu arada Nasir Cebe de Aksehir’e
donmiis, Ingiliz arkadasi Seyk’i gezdirmektedir. Remziye hanim Tiirkler
lehine yazan bu muhabirin Aksehir ve Hoca’nin tiirbesiyle ilgili elestirel
yazilar yazmasini, tiirbenin modernligi golgeledigini vurgulamasini ister. Bu
arada oradan oyunlarla ¢ikan ¢ocuklar Nazim Hikmet’in “Makinalasmak
Istiyorum” sarkisin1 sdylerler.

Dordiincii Sahne: Remziye Bektay ve beraberindekilere Seyk ve Nasir
Cebe de katilirlar. Galatasaray’da Mahir’le birlikte okumus olan Nasir Cebe,
viicuduna Nasrettin Hoca’nin ruhunun girmesiyle bir degisiklik sezmekte,
icinde bir yabanci tagidigin1 duyumsamaktadir. Masa basindakiler arasinda
eski/yeni, viski/raki, viicut/ruh tartismasi c¢ikar. Remziye’ye gore, ruh,
modas1 gegmis bir kavramdir ve “kor barsak gibi sebebi viicudu kalmamuis
bir uzuv” niteligindedir.. Hocanin soyundan geldigini iddia eden Nasir’a
karsilik Remziye Hanim, diismani oldugu ve reddettigi Nasrettin Hoca
zihniyetini “fahripkar ve menfi” bulur; ona gore alay ve ironi bazen en
faydali diiglinceleri bile oldiirebilir. “Anadolu modernlesmek istiyorsa her
seyle alay etme aligkanligindan kurtulmali ”dir, der. (s. 61)

Beginci Sahne: Grup dansa kalkmistir ama masada kalan Nasir Cebe ve
Selime, giiriiltli arasinda bitigik konaklarda oturduklar1 eski giinlerden
konusurlar. Selime, “Nasreddin Hoca Cémezleri Cemiyeti” mensuplarmin
her yere modernlikle, taklitcilikle alay eden ilanlar yapistirdiklarini ancak
faillerin bulunamadigindan s6z eder.
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Altinct Sahne: Nasir’in babasi Ahmet Cebe’nin evine aksam yemegi
i¢in Bagbakan Bay Timur (Timurlenk’in ruhu), Vali Suphi Bektay (Tifli’nin
ruhu), Seyk (Shakespeare’in ruhu) ve Mahir Torlak (Bozoglan’in ruhu)
davetlidir. Karisiyla ters diisen Ahmet Cebe, Sabire’yi modernlik karsisinda
eskiyi savunanlarin sembolii olan Nasrettin Hoca’dan bahsetmemesi
konusunda uyarmasina ragmen o “Nasreddin Hoca Cémezleri” imzasiyla
yapistirilan muhalif ilanlar1t Hoca’nin kendi eliyle yaptigina dair Aksehir’de
sOylentiler yayildigimi ve “diinya yikilsa yine kendimize de diinyaya da
giilmekten vazgecemeyiz” (s.67) savunmasini yapar.

Yedinci Sahne: Basbakan Nasir Cebe’yi yeni kurulan “Makinalar ve
Robotlar Sehri” Kalopatya’ya inceleme gezisine gondermeye karar verir.
Kalopatya, “ilk defa mazi denilen yedi basli ejderhanin basini ezen bir
memleket...” halki da “ilk defa hayati ilim esaslarina uyduran bir
millettir...” Zaten Seyk de gazetesi tarafindan Kalopatya’y1 incelemek iizere
gorevlendirilmistir. Onlara, taklitci anlayisin liderlerinden Ilkokul 6gretmeni
Zehra ile c¢ocuk hastanelerini inceleyecek olan Selime de katilir. Yine
eski/yeni iizerine konusmalar yapilir. Bay Timur, Seyk’e “eski harsla yeni
diinya” kurmanin miimkiin olmayacagint sOylerken yazilarinda kendisini
tarihteki Timurlenk’e benzettigi icin sitem eder. Timurlenk “Her seyi bir tek
sahsa baglamak, diinyayr kendi ayagi altinda gérmek isteyen bir
hiikiimdardir” oysa kendisi “artik harbe, cidale inanmayan™, “milletlerin
arasinda isbirligi, fikir birligi yapmaya ¢alisan, haricte dost, dahilde halkin
saadetini diisiinen...” adamlardandir. Cinki; “kilicla, yumrukla diinyaya
tahakkiime modernlik ismi verilemez. Onlar dliince eserleri de beraber
oliir . Halbuki Bay Timur gibi adamlarin kurdugu diinya “ilme, teknige
istinat edecek, o kadar sahsi ve keyfi tesirlerden uzak kudretli bir devlet
makinesi  olacaktir ki, diinya durdukca seklini ve  kudretini
kaybetmeyecektir”. Ancak kendisi gibi disiinenler; “insanlara sadece
saadet verecek degil o saadeti ebedi olacak sekillere” sokacaklardir. Seyk,
Timurleng’in de kendi zamaninin moderni oldugunu, diinyadan goctiikten
sonra “..istikbalin biiyiikleri, dahileri sizin makinanizi eskimis bulur,
zamanina uymaz bulur, yeni bir diinya kurmaya kalkar. Insanda ruh denilen
sey baki kaldik¢a mutlak diinya sekilden sekle girecek, mutlak insanlar
birbirinden farkl ve baska baska seyler isteyeceklerdir” (s. 72) diyerek bu
durumun “diinyamin ezeli hiilyasi...” oldugunu vurgular. Onemli olan;
“insanlarin ruhunu oldiiriip onlart devlet makinesinin arkasindan ipini ¢ekip
oynattigi  bir kukla yapmak degil”, “baskalik arasindan bir ahenk
bulmaktir”.

Sekizinci Sahne: Nasir hasta yataginda, annesi basinda beklerken,
doktor atesine bakmaktadir. Kirk derece atesle ylizii giilimsemekte, adeta
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diis gormektedir. Bu zaman disi, diis ve gercegin aynilestigi durumdur.
Gosterilen bu iki olay yani diinya ve ahiret hem birlikte hem de i¢ igedir.
Bunalim geciren Nasir Cebe, maskede iki ruhun yani kendinin ve Nasrettin
Hoca’nin ruhunun ¢atismasi sonucunda, orada bulunanlarin arkasinda birer
hayal goriir. Hoca, Bozoglan’it bulmaktan mutludur, esegi Bozoglan’1
gordiigic. Mahir’e dogru kosar, “Seni buldum Bozoglan, gel bu ruhsuz
diinyadan cennet adli bostanimiza kagalim!” diyerek boynuna sarilir.

Ibni Haldun’a diinyadan bahsederken “Diinyada herkes cenaze suratl.
Kimse ne agliyor ne giiliiyor Yalniz ekdbirler meclisinde sohbet geregi
giilmek gerekirse hep birden giiliiyorlar” der. Hoca ve Shakespeare tekrar
kavusmanin verdigi sevingle kucaklasirlar. Bu arada Vilson, Klemanso ve
Briyan gibi zamaninda diinyaya diizen vermeye kalkisan kisilikler ilkelerini
savunarak tartigmaktadirlar. Shakespeare’in felsefesinden farkli ve ona gore
insanliga verilmis biiylik birer ceza olan bu goriisler diinyayr ayristirip,
insanlar1 kategorize etmekte ve yalnizliga itmektedir. Nasrettin Hoca ise
olgun durusuyla bunlart uzaktan izleyip, farkliliklari, erdemleri ve
kusurlariyla kabul eden ve diinyanin ezeli hiilyasinin ve bu kurgunun
degismeyecegini bilen bir ruhtur.

Dordiincii Perde

Temel ¢ikarim, “Allah Sark’a indigi zaman ruhtu, ruh devrini agti,
Garb’a nazil oldugu zaman fikir idi, fikir devri acti, Yeni Kalopatya'ya
inince makine devrini acti” sozleri ile dile getirilir. Kalopatya sakinleri
onlara, insanlari memnun eden bir uygarlik yaratmanin yolunu bulduklarini
anlatirlar. Karel, bu yeni uygarlig1 siddetle elestirir. Nasir ise, Kalopatya’ya
geldikten sonra ilk kez makine olmak ister, ¢iinkii herkesten farkli bir ruha
sahip olmak ac1 ve yalnizlik vermektedir.

Insan Isleri Cemiyeti Merkezi’nde Ibn-i Haldun, ruh devrini agmak icin
diinyaya yeni bir heyet gondermeye karar verildigini agiklar. Shakespeare
bunun ise yaramayacagini, 21.yiizyilda diinyada ruh kalmadigini, herkesin
doyurmaya g¢aligtig1 midesine odaklandigini dile getirir. O, artik orta cennette
de kalmak istemeyerek altin kapinin Obiir tarafina gecmek ister. Bozoglan
ise, yar1 esek yari insan olarak yasamak istemez; ya tam insan ya da tam esek
olmak ister. Bunun i¢in de diinyaya tekrar gidip donmek zorundadir; tabii ki
Nasrettin Hoca da beraber gidecektir.

Ibn-i Haldun, esegi olsa da olmasa da Nasrettin Hoca’nin1 her devirde
ve ¢agda insanlari giildiirmek icin fanilerin arasina, diinyaya inecektir.

Birinci Sahne: Kalopatya sehrindeki modern bir i¢ mekénda geger.
Kalopatya Kadm Kuliipleri baskani Maria Huger, Kalopatya Pazar
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Mektepleri umum miifettisi Olga Huss, Kalopatya lleri Gengler Kuliibii
baskani meshur ressam Karel Huger, Nasir Cebe, Mahir Torlak, Seyk, Zehra,
Selime, Amerikali sanat¢1 Silvia, meshur bariton Tom Hover bir aradadirlar.
“Kalopatya Kadin Kliipleri” bagskan1 Maria Huger, Maria’nin teyzesinin kizi
“Pazar Mektepleri Umum Miifettisi” Olga Huss, Maria’nin erkek kardesi
“Ileri Gengler Kuliibii Reisi” meshur ressam Karel Huger, bir grup Tiirk ve
bir Ingilizden olusan konuklarini beklerken aralarinda konusurlar.
Kalopatya’da dini tutuculugun olmadigi iddiasina ragmen, Olga misyoner
biiyilkbabasinin =~ ruhunu  devam  ettirerek  hristiyanligi  savunurken
“medeniyetimizin menba1” diyerek “bagka dinler kaldik¢a medeniyetimiz
tehlikede..” (s.82) endisesini dile getirir. Karel, memnuniyetsiz
“bayagilagsma, makinelesme medeniyeti” dedigi Kalopatya’y1 elestirir ve
onun “mesut eden degil, mesgul eden, diisiinmeye firsat vermeyen
medeniyet...” (s.85) oldugunu ileri siirer. Tartigilan bu hususlar genel
cizgileriyle doneminim Amerika ve Sovyet Rusya’sinin konumuna isaret
etmektedir. (Enginiin 2003: 92).

Ikinci Sahne: Kalopatya drnegiyle insanlart memnun eden bir uygarlik
yaratmanin yolunu bulduklarin1 anlatan Kalopatya sakinlerine Seyk, “Allah
Sark’a indigi zaman ruhtu, ruh devrini agt1; Garp’a nazil oldugu zaman fikir
idi, fikir devri acti, Yeni Kalopatya’ya inince makine devrini agt1”,
yorumunda bulunur. Maskenin aldaticilig1 yine kendini gosterirken davetliler
arasinda sarkict Silvia ve bariton Tom Amerikan zenci ilahilerinden
sOylemeye baslarlar. Silvia, firuze kanathh melek, Tom da siyah adamlar
miimessili Bilal Habesi’dir. Cok sasiran Nasrettin Hoca, asil bedenini 6diing
aldigi Nasir Cebe’nin annesine benzettigi Maria’nin, karisinin ruhunu
tagidigini goriince sok olur.

Uciincii Sahne: Kalopatya’daki hasta Nasir’in atesi yiikselmistir. Seyk,
Selime’ye askini itiraf eder. Mahir’in Belediye Bagkan1 oldugu haberi gelir,
basbakan kendisinden Kalopatya’yla ilgili etrafli bir rapor istemektedir.
Nasir’in “Nasreddin Hoca Comezleri Cemiyeti nin basi oldugu ortaya ¢ikar.
“Fanilere dalalete” gotiiren maskeler agir basmakta Nasrettin Hoca ile
Shakespeare’in ruhtan bahseden ¢abalar1 sonu¢ vermemektedir.

Dordiincii  Sahne: Nasir Cebe hasta yatagmin iginde oturmus,
basucundaki lambanin arkasinda ibni Haldun’un hayali ayaktadir. Nasrr,
aslinda Nasreddin Hoca’nin ruhunu tasidigini, XIV. ylizyilla XXI. yiizyilin
bir arada yasandigmin idraki ve biiyiik bir saskinlik i¢inde Ibni Haldun’a
diinya gorevini rapor etmektedir. Besinci Sahne: Ahirette “Insan Isleri
Cemiyetinin Merkezi nin kapis1 agilir, Nasreddin Hoca, Shakespeare,
Bozoglan igeri girerler. Bozoglan yar1 esek, yari insandir. Shakespeare
yilginlik ve tmitsizlik iginde artik altin esikten gecip bir daha diinyaya
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donmek istemedigini belirtir. Hoca ise her seye ragmen diinyay1 ve fanileri
sevmekte ve gidigsata hoggoriilii bakmaktadir. O, “(her) devrin fanileri,
hayat besikte baslayan, mezarda biten bir oyun bilsinler” (s. 69) ister. Ibni
Haldun’un, “burasi diinyadan gelme fikir, hiillya ve emellerin bir aksidir”
diyerek Bozoglan’in yeniden diinyaya gidecegi ve Nasrettin Hoca’nin ise
esegi olsa da olmasa da “...bir (her) devirde bir defa giilmek ve giildiirmek
icin fanilerin arasina inecegi! ... "hilkkmiiyle oyun biter. (s. 96)

Zaman-Mekan-Kisiler

ZAMAN olarak baktigimizda, Maske ve Ruh dort ayr1 zaman diliminde
gecer: Hoca’nin yasadigr 14.yiizyil, 21.yiizyil, 22.ylizyil ve zaman dist
olarak adlandirabilecegimiz Ahret dilimi XIV. ylizyil, XIX. yilizyil, XXI.
yuzyil, XXII. ylizyil belirlemeleri ile sabah, gilindiiz, 6gleden sonra,
aksamiistli, aksam, gece gibi zaman tanimlamalar1 ve “ahrette zaman yok”
ifadesi, ‘zaman’a dair unsurlardir. Kii¢iik bir béliimii Nasrettin Hoca’nin
yasadig ileri siiriilen 14. yiizy1l Aksehir’inde gegen oyunun oldukg¢a uzun
olan geriye kalan boliimiin yarist 21. yiizyilda Yeryiizii'nde yani diinyada,
oteki yarist da Ahiret’te yasamr. 22. yiizyila ise, oyunun sonunda, Ibni
Haldun’un agzindan, diinyadaki son durumun aktarimi baglaminda yer
verilir. Oyunun baslangici olan 14. yiizy1l ve Aksehir dilimi, 6lecegine ¢ok
sevinen Nasrettin Hoca’nin 6liim désegindeki son anlaridir ve Hoca, yeni bir
iilke gorecek duygusu ve heyecani ile Ahret’i merak etmektedir. Son iki
istegi vardir: Esegi Bozoglan’in da cennete gelmesi ve karisini bir daha hig
gormemek...

MEKAN-lar ilging bir gesitlilik igindedirler: Aksehir, Londra, tiim
diinya iilkelerinin 6rnek aldig: iitopik ve ideal kent Kalopatya “Yeryiizii”ni
olustururken, Ahret ile Ahret’e giden yol “Gokylizii”diir. Diinya, gokyiizi,
ahret/cennet, Aksehir, Nasrettin Hoca’nin evi ve tiirbesi, Makineler ve
Robotlar Sehri: Kalopatya, Londra, Timurlenk’in ¢adiri, cennetin Afrika
Hiilyas1 boliimii, ahrette Yildizli Kubbe Salonu, ahrette bostan, Sultan
Dagi’nin tepesi, gazino, stiidyo, Nasrettin Hoca CoOmezleri Cemiyeti
Merkezi, Insan Isleri Cemiyeti Merkezi, Nasir Cebe’nin Apartman Dairesi,
otel oyunun akisi i¢inde belirlenen mekansal dgelerdir.

KISILER diizleminde Nasrettin Hoca/Nasir Cebe, Shakespeare/Seyk,
Timurlenk/Bay Timur, Ibn-i Haldun, Bozoglan/Mahir Torlak, Remziye
Berktay, Selime Berktay, Ahmet Cebe, Sabire Cebe, KarekHuger, Maria
Huger, Olga Huss, Silvia yer alir. Sahnelenen her kimlik/her karakter,
yasamin ¢oklu degiskenlerinin tiplegsen goriiniimleri halindedir. Toplumsal
yasamui belirleyen goriintiilerin ardindaki gercek nedenler irdelenirken, yalin
ve keskin c¢izgilerle soyutlanan tipler 6n plana ¢ikarilir ve rolii canlandirma
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degil, gdsterme 6nemlidir. Ister ruh, ister maske olsun kahramanlar kendi
Ozlerinin huzurunda, kendiligini géren bir goz ile kendileriyle ylizlesir ve bir
degisim yasarlar.

Degerlendirme

Halide Edip Adivar, ‘fantezi’ olarak takdim ettigi bu eserinin
Onsoz’iinde; “fikri pusulasiziik” ve “bulanik”’ligin maske ve ruh olarak
adlandirdigi viicut, ruh ikilemi i¢inde maskeyi makinelesme, para ve
kudretle esdeger kilip; maske veya ruh tercihiyle iligkili olan tarihi, kiiltiirel,
politik, ideolojik, dinsel, toplumsal, hatta bireysel sorunlarin hepsi bir arada
sembolik anlamda degerlendirmistir. XX. yiizyilin diisiincelerinin ve
karakterlerinin Nasrettin Hoca’nin goziiyle elestirildigi (Ercilasun 2001: 43)
bu yogun igerik, yazarin tanik oldugu iki diinya savasi arasindaki diinyanin
durumunu, XXI. yilizy1l diinyastyla ilgili kehanetlerini ve yeni bir diinya
diizeniyle ilgili arzularmi da beraberinde getirmektedir. Adivar’im XX.
yuzyil fikir, sanat ve siyaset anlayisina karsi bir tavir ve elestiri getirmesi,
Nasrettin Hoca’nin {i¢ renkten (beyaz, kirmizi, eflatun) olusan birlestirici ve
uzlagimcl ciibbesi, esegi Bozoglan’la iligkisi ve anlattigi ‘Ay’ fikrasiyla
sembolize edilmistir. Hoca ve Shakespeare kisiliklerinin alegorisinde
maskelerin faniligini, diinya islerinin geciciligini sergileyerek ruhun
sonsuzlugunu vurgulayan yazar, ruh ve madde arasindaki dengesizlik ve bu
ikilemin ¢atigmasini anlamlandirmakta, uzlastirici tavir olarak Hoca’y1
gostermektedir.

Tarihin belli bir dénemine, diinyanin durumuna ve problemlerine kafa
yormus yazarin giniimiiz gercekleriyle oOrtlisen kehanetlerde bulunmusg
olmasit da oyunun diger o6zelliklerini olusturur. XXI. yiizy1l diinyasinin
giiniimiiz diinyasiyla ortiisen yanlari, Adwvar’'mm XXI. yiizyilla dair
kehanetleri, Dogu ve Bati arasindaki farkin bu diinyalarin ayn1 zaman dilimi
icinde maske ve ruh arasinda yapmis olduklar1 tercihlerden kaynaklandigi
gorlistiniin  yaninda, Nasrettin Hoca’nin temel o6zelligi olan ‘giilerek
diisiindlirmeyi’ yani ironiyi de gergeklestirmistir.

Bati medeniyetini; “Mesut eden degil, mesgul eden bir medeniyet.
Kafasinin iginde fikir, kalbinin icinde his birakmayan, miitemadiyen ucuran,
kosturan, yediren, iciren medeniyet... Bir an durup diigiinen adam burada bu
medeniyetin swf insanlart harekete esir eden bir esir ticcart oldugunu
hissediyor...” seklinde tasvir eden Halide Edip bir anlamda kapitalizmin,
tilketim ekonomisinin tarifini ve elestirisini yapiyor gibidir. (Kiirk¢iioglu
1997: 62)

Cumbhuriyet’in erken donemlerinde yazilmis olan bu prototip eserde;
alegorik olmanin yaninda fantastik, bilim-kurgu, iitopya, metinlerarasilik
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(Yunus Emre, Nazim Hikmet siiri, halk tiirkiisii ...), anokranizm gibi
postmodern edebiyat Ozellikleri yansitildiginin yaninda, déneminin ilgi
goren sanat ve edebiyat akimlarindan gergekiistiiciilik hareketinden de
etkilenilmis oldugunu goriiyoruz.

Sahne diizeni, dekor, 151k, dans, miizik, sarki, ses efektler, kostiim,
makyaj ve aksesuar gibi tiyatronun ayrintilarini etkili ve ustalikli bir sekilde
kullanarak varolus seriivenimizin duygusal, etik, sosyal goriiniimlerini
kurgulayan (Eliuz, 2014: 77) Halide Edip, bas kisisinin Nasrettin Hoca
oldugu Maske ve Ruh adli fantezi oyununda uzak ve yakin tarihi ayni ¢izgide
bulusturarak ¢aglar1 Shakespeare, Nasrettin Hoca ve onun ayrilmaz arkadas1
olan esegi Bozoglan i ironik bakisi agisindan degerlendirmis, fiziksel diinya
ile ruhsal diinya i¢ ice geg¢mis ve boylece temel kategoriler degisime
ugramigtir. Tiim unsurlari sembolik anlamli olan Maske ve Ruh’da Nasrettin
Hoca ve temsil ettigi ironik diigiince sistemi, aydinlanma ve saf farkindaligin
simgesidir.

Hareket noktas1 ve temel ¢ikarimi; ‘maske ve ruh olmak iizere insanin
iki yoni vardir. Maske (diinya) gelip gegici, ruh ebedidir. “Ruhlar aci
cektikleri siirece cehennemde, baris ve mutluluk icinde yasadiklari siirece
cennettedirler. Bu iki sey ruh sahibi her faninin birbirinden ayrilmaz iki
yoniidiir” (75) noktasina dayandirilan, etkisi hem duygusal hem diislinsel
boyutlu olan ironik bakis acisi ile Nasrettin Hoca, yasamin i¢ ironisindeki
celigkileri belirginlestiren ironiyi dile getirir ve “olanla” ve “olmasi gereken”
arasinda bir nevi arabuluculuk gorevi yapar. Maske ve Ruh’ta, toplumsal
yasamin biitiin tipleri kiiltiirel durumlan i¢inde yansitilirken carpik durumlar,
iliskiler, yozlasmis sistem ve yayginlasan olumsuzluklar abarti ve sagma
boyutlarma tagmnarak karakterize edilir. Ruhlar ve maskeler arasindaki
geciskenlik; karsit duygu, diisiince, kisiler, kiiltiirler, tiirler cinsler ve
renklerin yan yana getirilmesiyle acgiga cikarilir. Oyunda ironik anlatim,
seyircinin duygusal ve diislinsel diinyasini etkileyen niikteli bir anlat1 hiineri
halinde goriinen gercegin 6tesindeki gizli anlamlan arastirarak ayni zamanda
egitbilimsel bir deger de kazanir. (Eliuz 2014: 78)

Onsoz, Prolog, dort perde ve 24 sahneden olusan Maske ve Ruh ile
okura/izleyiciye yasadigi fiziki diinyada tanik olmasi miimkiin olmayan
durum ve olaylar gostererek onu bilingdigina dair bir yolculuga davet eder ve
bu yolculuk ¢ogu zaman “6teki” ile ylizlesmeyi kaginilmaz kilarken okur;
ikincil bir diinya kurgulanirken yasanilan diinya i¢inde kendine ve yasama
dair yeni bir anlamlandirma alaniyla tanistirilir. Maskenin faniligi ve ruhun
sonsuzlugu vurgusuyla, ana izlek olan Dogu-Bati karsilagtirmasi Nasrettin
Hoca’nin sosyo-kiiltiirel varlig1 izerinden gergeklestirilmistir.
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Halide Edip Adivar’in, oyunda asil islemek istedigi tema; yeni degerler
ve yeni kimlikler pesinde olan diinyanin gelecegi yani ‘yeni diinya
diizeni dir.

Halide Edib, “... Maske ve Ruh’da diinyanin gitgide kazandigt
maddeci ¢ehresinde ruhun yerini arastirir. Diinya ile ahiret arasindaki
gelis gidislerle bir fantazi havasinda verilen bu eserde Nasrettin Hoca ve
Shakespeare ruhun onemine inamirlar ve degisik hiiviyetler geldikleri
modern cemiyette maddenin kazandig: giicii tenkit ederler. Halide Edib'in
kanaati bugiin bize degisik goriinse de asli insan karakterlerinin hig
degismeden aswlardan beri devam ettigidir. Nitekim Nasrettin Hoca
modern diinyada, eski tamidiklariyla da karsilagir.” (Enginiin 1978: 18)

Maske ve Ruh, Dogu ve Bat1 uygarligin1 daha genis anlamiyla uygarlik
kavramini tartisan ve bunlarin araciligiyla yeni diinya diizenini sorgulayan,
cagdaglik maskesi altinda ruhun yitirilmesinden duyulan kaygiy1 dile getiren
sira digt Ozelliklere sahip bir oyundur. Nitekim; olaylar ve gectikleri
mekanlarin renkliligi Shakespeare’den Ibni Haldun’a, Nasrettin Hoca’dan
Sokrates’e dek uzanan genis kisi kadrosuyla; melekler, hayvanlar ya da insan
ruhlart gibi yaratiklarin olaganiistii nitelikleri ve bunlarin sdylem ve
davraniglartyla  diigiindiiriicii  bir yandan da eglendirici bir oyun
niteligindedir.

“Soylenen” ile sOylenmek istenen” arasindaki ¢atigma, eserin mekén,
zaman, sahne diizeni ve dekor, 1siklama, dans, miizik, sarki, ses efektleri,
kostiim, makyaj, aksesuar ve sOzel metin gibi tiim agsamalarinda
belirginlestirilir.

Siklikla, sesli diisinme yani monolog ve i¢ konusma bi¢imine
basvurdugu bu oyununda diinyaya Nasrettin Hoca goziiyle bakmay1 deneyen
Halide Edip, eskinin diinya goriisiinii ve bunu iizerine tartigmalari
sergileyerek zekice kurgulanmis, giiliing, ayn1 zamanda diigiindiiriicii ve
absiirde varan 6gelerle anlattiklarina renk katmistir.

Halide Edip Adivar’in igtenlikle kaleme almis oldugu Maske ve Ruh,
karmagik ve ayrinti bolluguna sahip yapisi, ilging konusu ve kurgusuyla
Ozgiin bir oyun olarak yazildig1 donemle ilgili etkiler tagimakla birlikte,
uzantilar1 giiniimiizde de siiren birtakim tartigmalari, ikilemleri ve bu giin de
diinyanin yiiz yiize kaldig1 ¢catigsmalar1 ele almaktadir.
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