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METIN ELOGLU’NUN SiiRLERINDE MiZAH OGELERIi
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Ozet

Tiirk siiri Tanzimat1 takip eden siirecte bir degisim gegirir. Bu donemden
sonra pek ¢ok sair yeni nazim bigimleriyle birlikte yeni temalart da siirlerine dahil
etmeye baslamistir. Degismeyen bir sey varsa o da Tiirk siirinde mizahin her zaman
etkili bir séylem yaratma noktasinda ilk basvurulan tekniklerden biri oldugudur.
Cumhuriyet’ten sonra ise degisen toplumsal ve kiiltiirel sartlarla birlikte ozellikle
Garip akimi ¢ercevesinde siirde mizahin kullanim: bir adim daha one ¢ikar. Bu
anlamda Garip siirinin bir devam ettiricisi olarak diisiiniilen Metin Eloglu’nun
siirlerinde de mizah kullanimi en az Garip iigliisiiniin siirlerindeki kadar etkilidir.
Calismanmin amaci, sairin siirlerinde mizah unsurunun nasu islendigi sorusuna
cevap bulmaktir. Onun giirlerinde onemli bir yer tutan mizahin c¢esitleri ¢alismada
ayrintili bir sekilde incelenecektir. Bu tiirlerin onun siirinde nasil degistigi ve
gelisim gésterdigi tespit edilecektir. Siirler “Dil oyunlart” bashgi altinda miibalaga,
argo, tesbih, teghis, tezat, miisakele, istikak ve alisilmamis bagdastirma sanatlariyla
ayri ayri ele alimacaktir. Incelemede bir mizah unsuru olarak diisiiniilebilecek
“ironi”, ayri bir makale konusu olacak yogunlukta oldugu icin degerlendirme
disinda tutulmugtur.
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HUMOR in METIN ELO(}LU’S POEMS
Abstract

Turkish poetry changed during the time following Tanzimat. After this term,
many poets started to include new themes with new verse forms. If there is
something that doesn’t change, it is the humour that is one of the techniques applied
firstly to create an effective expression in Turkish poetry. After Republic, with
changing social and cultural conditions, the usage of humour in poetry steps
forward especially in Garip Movement. In this sense, the usage of humour in Metin
Eloglu’s poems who is thought as a follower of Garip poetry, is as effective as it is
in Garip Representatives poetry structure. The aim of the study is to find the answer
of the question how the humour is handled in the poet's poems. The genres of
humour which take a special part in his poems will be studied in details. How these
kinds changed and developed in his poems will be determined. Under the title of
“Language games” poems will be handled seperately with hyperbolism, argot,
simile, personification, oxymoron, “miisakale”, “istirak” and deviation arts . Irony
which can be thought as the humour factor has been excepted because of it's
intensity as a separate article topic.

Key words: Metin Eloglu, poem, humour, language games

Giris
Mizah / Giilmece

Mizah; olaylarm giiliing, alisilmadik, celigkili yonlerini yansitarak
insan1 s6z konusu olaylar {izerine diigiindiirme, eglendirme ya da giildiirme
sanatidir. Kavramin onde gelen aragtirmacilarindan Freud, Bergson ve
Hegel, rasyonel olandan irrasyonel olana gecis oldugunu soyler. Sozciigiin
kokenini aragtiran Hooff’a gdre ise giilme; disleri gosterme biciminde
beliren bir hayvan davranigini, esas olarak ‘“savunmaya yonelen” ve
saldirganlik niyeti olmayan bir tutumu gosterir. ingiliz felsefeci Hobbes da
bu eylemin birdenbire duyulmus bir gurur olarak ortaya g¢iktigini savunur
(Cebeci 2008: 20).

Mizah, edebi bir terim olarak ele alindiginda ise alay, saka ve giilmece
olarak tanimlanir (Karatas 2007: 324). Ulkemizin 6nemli mizah
yazarlarindan Aziz Nesin’e gore ise saglikli glilmeceyi yaratan her sey bu
tiirlin kapsamina girer. Bunlar1 ayr1 ayr belirten Nesin, yazili ve sozlii bu
kapsamdaki biitiin eserleri; giilmece hikdye ve romanlari, yergi, taslama,
alay, eglenme, saka, gildiirii (komedi), giildiiriicii pandomim ve danslar,
tersinleme, karikatiir ve tiirleri, gdlge oyunlar1 (Karagéz vb.), kukla oyunlari,
giiliinglestirme (parodie) ve argoda “ti”ye alma, kaba giiliing (grotesque),
giildiiriicii anekdot ve fikralar, niikte (sprit), ters yansilama, eski ve yeni
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argodaki dalga geg¢me, tefe koymak, maytap gecmek, girgir ve bunlar gibi
olan her seyi glilmecenin i¢ine alir (Nesin 2001: 20-21).

Giilme, bazi diisiiniirlerce ruhsal/dini, bazilarinca ussal, bazilarinca da
fiziksel olarak aciklanmaya calisilmistir. Misirlilar tarafindan dini olarak
yorumlanan giilme, Bati uygarliklarinda fiziki olarak aciklanir. Burada
‘giilme’, ‘humour’ sozciigii ile karsilanir.

Mizah farkli bilim alanlarinin ilgisini ¢ekmistir. Felsefe ve psikoloji
giilmenin sebeplerini arastirmig ve farkli sonuglara varmigtir. 19. yiizyilin en
onemli bilim adamlarindan Sigmund Freud (1856-1939) ve Friedrich
Wilhelm Nietzsche (1844-1900)’nin goriisleri mizah1 daha iyi anlamamiz
acisindan 6nemlidir. Nietzsche, mizahin felsefi boyutuyla ilgilenirken Freud
psikolojik kismini ele alir. Aydimlanma Cagi’nda ironi ve yergi gercek
kahkahay1 biiylik oranda susturmustur. Bu duruma karsi ¢gikan Nietzsche;
kabalik ve hoyratliga, insanin bastirilmis hayvani yoniine hayranlik duyar.
Amag, var olan her seyi hatta cennet ve cehennemi bile ters yliz etmektir.
Unlii filozof, “Ben giilmeyi kutsuyorum; siz yiice insanlar, giilmeyi
ogrenin!” deyimiyle de bu hayranligini dile getirir. Insanlar1 geleneksel
ahlakin disina c¢ikarmayr ve onlarin sadece giilme ile kesin olarak
Ozgiirlesecegini dngormiistiir.

Freud, giilmedeki salt haz arayisini ele alir. Kendi icinde celiskilere
diisen yazar, 1905 yilinda yaymmladig1 Espriler ve Bilin¢disiyla Iliskiler
kitabinda yeni fikirler ortaya atmistir. Freud, espri yapmanin, zekd ya da
baska zihinsel siireclerden haz tliretmeyi amaglayan bir etkinlik oldugunu
one stirer (Freud 1990: 99). Burada sagmaligin sik olarak esprinin arkasinda
yatan diigiincelerdeki alay ve elestiri yer degistirir. Bu sebeple diis islemi ile
tamamen ayni seyi yapmaktadir (Freud 1990: 110-111).

Ona gore, espriler riiyalarla ayni ruhsal Oneme sahiptir. Diis
olusumunun bazi evreleri ile niikte olusumunun bazi kisimlar1 birbiri ile
benzesir. Biling &tesindeki bir diisiincenin bilingdisinda yeniden gdzden
gecmesinin, bu islemde de bulundugu diisiiniiliirse ifadelerde gozlemlenen
kesin sonug ortaya c¢ikar. Freud’a gore uygarlik, insanlar hazlarini en iist
seviyeye cikartmaya calisirken onlarin arzularina sinirlamalar getirir ve
sirekli olarak herkese kitlesel, saldirgan bir espri yapar. Yani id, ego ve
stiperego gililmenin 6ziinii olusturan haz ile yetke (otorite) arasindaki bildik
savasimi ortaya c¢ikartir. O, esprilerin insanin olgunluga dogru nasil bir
gelisme gosterdigini ¢ocukluktan baglayarak asama asama ilerledigini sdyler.
Cocuk bildik olani tanimaktan haz duyar ve oyun oynar. Daha sonra bu
duyguyu igsellestirdiginde oyun oynama istegi azalir. Ozellikle oyunun
kurallarint bozdugunda ya da otoriteye karsi geldiginde bu durum meydana
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gelir. Cocuk siirekli olarak hayir ile karsilagtiginda bu yeni duruma tepkisi
-yasaklardan kagan ve onlarin ¢evresinde dolagan- gegici bir komik bigim
yaratir. Freud, bu olaya jest adim verir. Jest, agik¢a kurallar1 ihlal etmeden
amacina ulagma anlamina gelir. Topluma uyarlandiginda ise ¢agdas yasamin
baskilarini gegici olarak ortadan kaldirma gabasi olarak goriilebilir. O ayni
zamanda espriyi hem bir sorun hem de sorun ¢6ziicii olarak tanimlar.

Mizah Ogesi giinlimiize gelene kadar pek ¢ok asamadan gegmis ve
cesitli sekillerde ifade edilmistir. Felsefe, psikoloji ve edebiyat gibi alanlarda
ayri ayri ele alinmis ve her bilim tarafindan anlamlandirilmaya ¢aligilmigtir.
Calismamiz siirde mizah unsurlarini ele aldigindan mizahin edebiyatta nasil
tanimlandig1 6n planda tutulacaktir.

Tiirk Mizah Tarihi

Tiirk mizah1 incelemeleri Selguklu Dénemi’nden baslayarak giiniimiize
kadar gelir. ilk ortaya ¢ikisindan baglayarak bircok olaya maruz kalan,
gelisen ve degisen Tiirk mizah kiiltlirii s6zlii ve yazili olarak ikiye ayrilir.
Selguklu mizahi, Osmanli mizahi, Mesrutiyet mizahi, Kurtulus Savasi’nda
mizah ve Cumhuriyet Donemi mizahi olarak bes déonemde ele alinir.

Anadolu agiret kiiltiirliniin biitiin mizah ¢esitlerini igsaret eden Selguklu
mizahinin baslica 6rnekleri; Dede Korkut hikayeleri, Keloglan masallari,
Nasreddin Hoca fikralar1 ve Deli Dumrul hikayesidir.

Osmanli’da mizah, yazili ve sozli olmak {izere ikiye ayrilir.
Osmanli’dan 6nce sozlii olarak gelisen mizah kiiltiirli, matbaa ve basinin
gelismesi ile yaziya gecirilmeye baglanmig ve yazili mizah gelisme
gostermistir. Osmanlt s6zIlii mizah kiiltiiriiniin olusumunda Karag6éz Hacivat
oyunlari, Ortaoyunu ve Meddahlik 6nemli bir yer tutar. Sarayda yapilan
eglenceler, siinnet diiglinleri mizahin gelisiminde 6nemli yer tutar. Bu
oyunlarda genellikle zitliklar yaratilir ve bunlar mizah unsuru olarak &ne
cikar. Yazili mizah donemi ise Klasik Edebiyat, Tanzimat Edebiyati,
Servet-i Fiinin Edebiyati ve Milli Edebiyat olarak dort doénemde
incelenebilir.

Osmanli Dénemi’nde mizah dendiginde ilk akla gelen geleneksel halk
tiyatrosudur. Halkin yaptig1 bu mizah da basibos, gelisigiizel ve sahsi bir
giilmece degildir (Usta 2009: 58). Osmanli mizahi, bazi loncalar etrafinda
gelismistir.  Mizahgt bu loncalarda bazi asamalardan gegerek ustalik
mertebesine ulagir. Bu donemde s6zlii mizahta 6n plana ¢ikan Karagdz ve
Hacivat oyunlar1 da Istanbul Kasimpasa’da Naksibendi tarikatinin korumasi
altindadir.
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Osmanli mizahimin ikinci onemli ozelligi ise ¢ifte kiiltiirliilik
yasamasidir. Osmanli’nin hiyerarsik yapisi mizaha da etki eder. Karagdz ve
Hacivat oyununda Karag6z halktan bir kisiyi Hacivat ise bilgili ve aydin bir
tipi temsil eder. Ortaoyunu’nda da ayni ¢atisma Pigekar ve Kavuklu arasinda
yasanir. Bu durum basit bir komedi olarak goriiliirken aslinda altinda bir
mizah yatar (Cantek 2001: 18).

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin kabulil siyasal ve sosyal hayati
etkiledigi gibi edebiyat1 da biiyiik 6lciide etkiler. Bu donemde yeni tiirlerin
Tiirk edebiyatina girmesiyle dnemli degisiklikler yasanir. Mizah anlaminda
ise daha Once denenmemis yenilikler yapilmis ve mizah kiiltiirii biiyiik
gelismeler gostermistir. Tanzimat Donemi’nin mizah agisindan yasadig ilk
gelisme Sinasi’nin 1860 yilinda yayimladigr “Sair Evlenmesi” adli
oyunudur. Bu oyun Batili anlamda yazilan ilk tiyatro eseri olarak kabul
edilir. Komedi tiiriinde olan eser mizahta yenilesmenin ilk izlerini yansitir.

Tanzimat’la beraber Tiirk hayatina giren gazete ve dergilerin etkisi
mizahim gelismesine de biiyiik 6l¢iide katki saglar. Yonetimi elestirmek icin
bir silah olarak kullanilan mizah, edebiyatta bir amag¢ degil aragtir. Halkin
giiclii sesinin bu kadar cabuk yayilmasi ise yoOnetimi rahatsiz etmistir.
Bundan nedenle de hiikiimet sansiir ve baskilar1 arttirmistir.

Ik Tiirkge mizah dergisi 1852 yilinda Ermeni harfleriyle yazilan
Havsep Vartan Pasa’nin c¢ikardigi Bosbogaz Bir Adem’dir. Dergi tek say:
cikartilabilmistir. Arap harfleriyle Tiirk¢e yayimlanan ilk mizah dergisi ise
Terakki gazetesinin ayni isimli ekidir. Miistakil ilk mizah dergisi ise Teodor
Kasap tarafindan ¢ikarilan Diyojen’dir. Mizah agisindan onemli bir yere
sahip olan dergi, 1870 yilinda yayin hayatina baslar ve kendinden sonra
gelen mizah dergilerinin dnciisiidiir.

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi iilkede pek ¢ok degisikligi
beraberinde getirir. II. Abdiilhamid tahttan indirilmis ve 6zgiirliik vaatlerinde
bulunan Ittihat ve Terakki Partisinin yonetime hakim olmas1 mizah alaninda
da cok biiyiik degisiklere sebep olur. Otuz besi askin mizah dergisi bu
donemde yayin hayatina girer. II. Mesrutiyet Donemi’nin ilk mizah dergisi
Zipwr mesrutiyetin ilanindan bir hafta sonra yayima baslar. Onunla beraber
Piiskiillii Bela, Gramafon, Mirat-1 Alem, Karagoz vb. pek c¢ok dergi
yayimlanir.

Kurtulus Savasi’nda mizah, hiikiimet tarafindan big¢imlendirilmis ve
boylece Ankara Hiikiimeti ile Istanbul Hiikiimeti olarak iki tarafli bir mizah
anlayis1 ortaya ¢ikmigtir. Savas doneminde iki 6nemli mizah dergisi one
cikar. Bunlar Ankara Hiikiimeti’nin yaninda olan Giileryiiz ve Istanbul
Hiikimeti’nin yaninda duran Aydede’dir.
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Bu dénemin 6nemli mizah yazarlarinin basinda siyasi mizah yazilar ile
Refik Halit Karay gelir. Kalem, Cem gibi dergilerde yazdigi yazilarini
Kirpi’'nin Dedikleri, Sakin Inanma Aldanma Kanma ve Ago Pasa’nmin
Hatirati adli kitaplarinda toplar. Donemin dikkati ¢eken en Onemli hiciv
sairlerinden sayilan Neyzen Tevfik ise hem muhalefete hem de iktidara karsi
yazdig siirlerle sesini duyurur. Bunlarin yaninda Hiiseyin Kami’nin, Ahmet
Rifki’nin, Osman Cemal Kaygili’nin, Ercliment Ekrem Talu’nun, Sedat
Simavi’nin ve Aka Giindiiz’in de mizah kiiltiiriine katkilar1 6nem arz eder
(Korkmaz 2009: 556-562).

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla iilke pek cok siyasi ve sosyal olaya
maruz kalir. Uzun bir savastan sonra kendini yapilandirmaya calisan ulus,
harf devrimi, Serbest Firkanin kurulusu, II. Diinya Savasi ve sonuglari, ¢ok
partili doneme geg¢is ve askeri darbelerle doniim noktalar1 yasar. Yasanan her
siyasi ve toplumsal olay halki ve dolayisiyla aydinlar1 da etkiler.

1923 ve 1928 yillar1 arasinda iki ayri yapi1 goze carpar. Kurtulus
Savasi’nda kazanilan zafer ve Cumhuriyet’in ilan1 milleti 6zgiirliik havasina
sokarken, Seyh Sait Isyan1 ve Atatiirk’e diizenlenen suikast bu ortami
gerginlestirir. 1925 yilindan sonra ise 6zgiirliik ortam1 siki ve tekdiize olur.
Mizah yazar1 Aziz Nesin o donemi “Kurtulus Savagi sonunda bagimsizlik ve
kalkinma coskusu doneminden sonra —tavsadiktan sonra demek daha
yerindedir- siyasal giilmece olanagi birakilmamisti. Kurtulustan sonraki
duygusal ve coskulu donemdeyse, daha 6nce de agikladigimiz iizere, gorevci
giilmece kendiliginden yapilamazdi, geregi yoktu” (Nesin 2001: 55) diyerek
anlatir. Bu donemin sair ve yazar kadrosu ise II. Mesrutiyet Donemi’nden
gelen isimlerden olusur. Neyzen Tevfik, Halil Nihat Boztepe, Sermet Muhtar
Alus, Erciment Ekrem Talu, Osman Celal Kaygili, Yusuf Ziya Ortag, Fahri
Celaleddin, Namdar Rahmi Karatay, Faruk Nafiz Camlibel, Nurettin
Artman, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yusuf Ziya Ortag ve
Orhan Seyfi Orhon bu aydinlara &rnektir (Ongoren 1998: 77-78).

Cok partili hayata gecisin Ozgiirlik ortam1 yaratmasi mizahi
durgunluktan canlilifa kavusturur. Onceleri rahat bir politik hiciv ortamina
olanak saglayan hiikiimet, daha sonralar1 yasanan ko&tii olaylar sonucunda
baskici tutumuyla mizahin bagka alanlara kaymasina neden olur. Mizah, bu
donemde hicivden uzaklasarak plaj eglencelerinin, alaturka, alafranga,
kadin-erkek iliskisi gibi elestirel diisiinceye katki saglamayan konular
etrafinda sekillenir (Usta 2009: 77).

Mizahi etkileyen siyasi olaylardan bir digeri 1939 yilinda patlak veren
II. Diinya Savasi’dir. Savasa katilmamasina ragmen Tirkiye, savasin
etkilerini maddi ve manevi olarak yasamistir. O donemde yasanan
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olumsuzluklar1 anlatan Aziz Nesin; yoksullugun, issizligin, gecim
sikintilarinin, karaborsanin yarattigi sikintilarin yaninda ahlaksal bir ¢okiisiin
yasandigini da belirtir. Cikarcilik ve kolay kazancin yiiz tuttugu bu zamanda
yerli burjuvazinin zenginlesmesi ve yabanci kapitalistlerle is birligi yapmasi
ekonomik ve sosyal bunalimlari da beraberinde getirir. II. Diinya
Savasi’'ndan sonra da bu olaylarin artarak devam etmesi halkin 6zgiin ve
yeni bir giilmece olusturmasini saglar (Nesin 2001: 46). II. Diinya Savasi
boyunca mizah dergilerinde savas iizerine bir giilmece anlayisi vardir.
Almanya yanlis1 olan Ismet inénii’niin yiiriittiigii politikay1 izleyen dergiler;
Yahudileri asagilayan fikralar, mizah &ykiileri ve karikatiirlere yer verirken
cinsel bir obje olarak kadini da dergi konular1 arasina sokarlar (Korkmaz
2009: 565).

II. Diinya Savasi’nda sonra ise baskici hiikimete karsi ince alay bir
silah olarak kullanilmaya baslanir. 1946 yilinda yayin hayatina baglayan
Markopasa adli dergi Tiirk mizahinin doéniim noktalarindan birini olusturur.
Aziz Nesin ve Sabahattin Ali’nin birlikte ¢gikardiklart Markopasa, eglence
merkezli bir anlayisi terk ederek, giilmece toplumsal olaylara, siyasal
carpikliklara karsi bir miicadele araci olarak kullanmaya baglar. Aziz Nesin
ve Sabahattin Ali’nin yaninda Rifat Ilgaz ve Mim Uykusuz gibi yazarlar
derginin énemli isimlerindendir. Derginin diger bir 6zelligi ise Ismet Inonii
yonetimindeki CHP’ye karsi durusudur. “Milli Sef’ lakabi takilan Ismet
Inénii’niin mizaha karsi baskici tutumu, Nesin ve Sabahattin Ali’yi
durdurmak yerine daha da giiclendirir. Bu da derginin halk tarafindan biiyiik
ilgi gdrmesini ve tirajinin artmasini saglar.

Markopasa’nin yayin hayatina bagladigr yilda ¢ok partili doneme gecis
yapan Tiirkiye’de DP ve CHP arasinda yasanan ¢ekisme basina da yansir.
Partilerin yonetmeye bagladigi bu alanda DP ve CHP yanlis1 dergilerin sesi
yiikselir. CHP karsiti Markopasa dergisinin yardimiyla 1950 yilinda iktidara
gelen DP ise dncelikle 6zglir bir ortam yaratma yanlis1 olmussa da kendisine
gelen elestirilerden sonra mizahi susturmaya calismistir. Bu durum Ittihat ve
Terakki Partisinin tutumuna benzer. “Rakibini mizahla devir, devrilmemek
igin mizaht sustur.” anlayist hi¢ degismeyen bir tutum olarak devam eder
(Usta 2009: 78). 1950’11 yillarin en 6nemli mizah dergisi ise daha onceleri
CHP yanlhiligiyla dikkati c¢eken Akbaba’dir. 1952 yilinda yeniden
yayimlanmaya baglayan dergi, DP’nin iktidara ge¢mesiyle yonetimin
yaninda durur ve CHP ile hesaplasmaya gider. Bu yoniiyle Akbaba biiyiik
tepki toplar. Donemin diger dergisi Karakedi ise Markopaga’nin tekniklerini
kullanarak ilerlemis ancak hiikimete karsi olmayisi onu bdyle bir iine
kavusturmamastir.
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1950 - 1960 yillar1 arasinda ikinci grup olarak adlandirilan dergiler ise
Tef ve Dolmus’tur. Bunlarin O6nemi siyasi olmaktan ziyade yazar-gizer
kadrosundan kaynaklanir. Tef, gen¢ mizah yazarlarmin yetismesine ortam
saglarken Dolmus’ta donemin 6nemli yazarlarindan Aziz Nesin, Rifat Ilgaz,
Suavi Siialp, Biilent Oran, Cetin Altan, Adnan Veli, Selami Izzet Sedes, Refi
Cevat ve Bedii Faik yer alir. 1950 ve 60 yillar1 arasinda tigiincii grup olarak
adlandirnlan Tas-Karikatiir dergisi ise Onceleri ayr1 ayr1 yayimlanirken daha
sonra birlesir. CHP ve DP’nin miicadelesini agik bir sekilde dergi de
yayimlar.

1950 ve 60 yillar1 arasint mizah agisindan altin bir dénem olarak
nitelendiren Ferit Ongoren, iilke siirinin bu dénemde sasirtici bir sekilde
mizaha yoneldigini sOyler. Garipgilerin baslattig1 siirde mizah anlayisi, savas
oncesi kusaklari deger Ol¢iilerini, begenilerini, inang ve dogrularni kdkten
yikmak ve girgira almak i¢in ¢aba harcar. Bu donemde mizah gergek
anlamiyla olgunlagma yagar. Biitlin mizah tiirlerinde birer kusak ve kadro
hareketi goriiliir (Ongdren 1998: 95-96).

27 Mayis 1960 yilinda yapilan darbeyle DP Hiikiimeti iktidardan
diisiiriiliir. DP’nin basina kars1 uyguladigi baski darbe ve hiirriyet riizgarlar
ile kesilir. Mizah dergileri DP’ye kars1 hicivlerini siirdiiriir. Iktidarda oldugu
donemde DP yanlis1 olan Akbaba, bu defa oklarin1 DP’ye yoneltir. Ancak
dergi sayisinin azligi, mizah yazar ve sairlerinin suskunlugu gibi sebepler
mizahin bu dénemde gelisimine engel olur (Usta 2009: 79).

1970 ve 80’li yillarda iilke biiyiik siyasi problemler yasar. Bu yillarda
yasanan sag-sol ¢atigmalar siyasal ve toplumsal hayatin hareketli gegmesine
neden olur. Mizah agisindan 60’larda yasanan durgunluk, bu yillarda
hareketlilik ve canlilik kazanir. Siyasi durum mizah agisindan da pek ¢ok
malzemeyi saglar. 1961 Anayasasi’'nda yapilan degisiklikler CHP’yi
memnun etmez. Parti i¢indeki catigmalar sonucu Ismet Indnii, baskanlig
birakir ve yerine Biilent Ecevit geger. AP ise degisikliklerin yeterli
olmadigin1 savunur. 1971 muhtirasindan sonra ise MSP ve MHP meclise
girer. Bununla beraber bu kiiciik partiler koalisyona gitmeyi dener. CHP nin
baskanliginda “Kibris Cikarmasi” yapilir. Tiirkiye ekonomik olarak bir
durgunluk yasar. CHP’yi tutan gengler daha sola AP gengleri ise daha saga
egilim gosterir. Kutuplasan gengligin ve uzlasmaz partilerin ¢ekigmeleri iilke
ortamin1 daha da gerginlestirir. Olaylarin tirmanmasindan sonra 12 Eyliil
darbesi yapilir. Yasanan olaylar mizah dergilerinde de biiyiik yanki bulur.

1972 yilinda yayimlanmaya baslanan Salata dergisi Tiirk mizahinin
yazar-¢izer dengesini saglamasi agisindan onemlidir. Tiirk mizahinin en
onemli dergilerinden olan siireli yayin, Oonce Giinaydin gazetesinin tek
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sayfalik mizah bdliimiiyken 1975 yilinda dergi seklinde yayimlanir.
Baslangigta cinsel agirlikli olan Girgir daha sonra iilkedeki karmasikliklari
mizah konusu olarak ele almaya baslar. Oguz Aral’in ¢ikardigi ve diinyada
en ¢ok satan iiglincli mizah dergisi unvanina sahip yayin; kdyden kente
gogen, varoslarda yasayan insanlara hitap eden bir dergi hazirlar (Korkmaz
2009: 570). Furt, Mikrop, Civi ve Karakedi, Avni, Firfir, Carsaf, Hibir,
Limon, Digil, Dinazor da Girgir’1n takipei dergilerindendir.

1980 darbesiyle ordu basa gelir ve bitiin partiler kapatilir.
Demokrasinin geri plana atildigi bu dénemde mizahgilar ve mizah dergileri
biiyiik bir baski altinda birakilir. 83 yilinda yapilan genel segimlerle biraz
yumusayan baski ortaminda ancak belli oranda Kenan Evren mizahi
yapilabilir. 1983 yilindan sonra ise Turgut Ozal farkli kisiligiyle
mizahgilarin ana konusu héline gelir. 80’li yillarda yasanan olaylardan
dolay1 bu dénemde Tiirk mizahmn suskun kaldig: goriiliir (Ongéren 1998:
106-107).

Bu siiregte mizah dergilerinin yaninda hikaye ve siirde de mizah etkisi
goriiliir. Donemin sairlerinden Metin Eloglu (1927-1985) ve Salah Birsel
(1919-1999) mizahi siirleriyle dikkati ¢eker. Garipgilerin etkisinde kalan
Eloglu ve Birsel siirlerinde toplumsal ¢eliskilere ve aksakliklara yer verirler.
Salah Birsel’in Hacivat'in Karisi (1955); Metin Eloglu’nun Diidiiklii
Tencere (1951), Sultan Palamut (1957) ve Horozdan Korkan Oglan (1960)
adli siir kitaplar1 one ¢ikar. Siirekli olaylarin degistigi bu ortamda mizah
yapmaya calisan donemin mizah yazarlari ve sairleri arasinda Muzaffer Izgii,
Aziz Nesin, Oktay Rifat, Orhan Veli, Can Yiicel, Umit Yasar Oguzcan, Rifat
llgaz, Gani Miijde, Biilent Oran, Atilla Atalay, Yilmaz Erdogan, Metin
Ustiindag, Suavi Siialp’in isimleri yer alir (Usta 2009: 80). Aziz Nesin, Rifat
llgaz, Orhan Kemal, Biilent Oran, Haldun Taner, Oktay Verel, Hasan
Hiiseyin Korkmazgil ve Adnan Veli gibi yazarlar ise yayimladiklari mizah
oykiileriyle o6ne ¢ikar (Korkmaz 2009: 569).

Metin Eloglu’nun Siir Seriiveni ve Mizah Hakkinda Goriisleri

Metin Eloglu, sanat hayatina ¢ok kii¢iik yaslarda baglar. Onun imzasini
gordiiglimiiz ilk yer 1943 yilinda Kovan dergisi olur (Onaran 2006: 14).
Dergide ¢ikan ilk siiri “Sabah Sarkisi” dir. Metin Eloglu sanat camiasinda
asil ¢ikisini ise 1951 yilinda yayimladigi kendi ifadesiyle salt toplumsal
icerikli olan Diidiiklii Tencere kitabiyla yapar. Sair, bu kitabt 1943-51
arasinda dergilerde yayimladigi siirlerinden toplumsal igerikli olanlari
secerek hazirlar (Eloglu 2010a: 351). Diidiiklii Tencere ile biiyiik bir ¢ikis
yapan Eloglu, 1957 yilinda Sultan Palamut ile sohretini saglamlastirir. 1950-
1960 yillarinda iilkede yasanan politik davalar pek ¢ok yazar ve sairimize
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zor giinler yasatmistir. Bu aydinlarin iginde sivri dili yiiziinden Metin Eloglu
da yer almistir. Sultan Palamut kitab1 daha matbaadayken toplatilir (Bezirci
1994: 121).

Sultan Palamut, Diidiiklii Tencere’nin devami niteliginde bir eser
olmasima ragmen bu kitapta konular bakimindan bir genisleme goriiliir.
Toplumsal meseleler ve sorunlara ilaveten sair, bu kitaptaki siirlerinde
bireysel konulara da yonelir (Bezirci 1994: 38). Boylelikle Eloglu, bu
kitabindan itibaren yerinde saymadigini ve siiri i¢in siirekli ¢alistigini belli
eder.

Sultan Palamut’ un ardindan 1959 yilinda gelen iiciincii kitap
Odun’ dur. Odun kitab1 da Sultan Palamut’ un devam niteligindedir. Ciinkii
Sultan Palamut’ ta bulunan 15 siir Odun’ un i¢inde yer almaktadir (Bezirci
1994: 37). Diger kitaplarinda oldugu gibi burada da toplumsal ve bireysel
konulara yer verir. Eloglu’nun Odun kitab1 da Diidiiklii Tencere ve Sultan
Palamut gibi ilgiyle ve begeniyle karsilanmustir.

Sairin yukarida belirttigimiz {i¢ kitabinin da Garip etkisinde yazildigimn
sOylemek yanlis olmayacaktir kanisindayiz. Eloglu hi¢bir zaman bir akima
bagl olmasa da doneminde ortaya ¢ikan hareketlerden kendine diisen pay1
almis ve bunlar1 kendi iislubuna, kisiligine gore yorumlamistir. Bu sebeple
onun anilan ii¢ eserinde de Garip etkisini gormek miimkiindiir.

1961 yilinda yayimlanan Horozdan Korkan Oglan adli kitab1 ise Metin
Eloglu’nun siirinde bir doniisiim ve degisim noktasi olarak goriiliir (Bezirci
1994: 17). Eser sairin Garip etkisinden siyrildiginin ve dilde farkli arayislara
adim atma gabasi iginde oldugunun kanit1 gibidir. Bu sebepledir ki Horozdan
Korkan Oglan onun sanat hayatinda 6énemli bir yer tutar. Sair, bu kitabinda
toplumsalliktan daha ¢ok bireysellige doner. Tema bakimindan farkliliklarin
yaninda dil agisindan da Ikinci Yeni ye yaklastig1 goriiliir. Horozdan Korkan
Oglan bu sebeple kimi elestirmenler tarafindan olumlu kimileri tarafindan da
olumsuz olarak karsilanmistir (Ertop 1965: 15). Metin Eloglu yine de kendi
¢izdigi yolda siirini gelistirme adina ¢aligmustir.

Sairin 1965 yilinda yayimladig1 Tiirkiye 'nin Adresi kitabinda da yeni
siir anlayigina devam ettigi goriiliir. Metin Eloglu degisen bakis agisiyla
toplumsal konular1 artik agik agik anlatmaktan vazgecer. Tamamiyla
bireysellige doniis, somuttan soyuta gecis, siirde kapalilik ve dili zorlama
gibi Ikinci Yeni’ye ait ozellikler Tiirkiye 'nin Adresi kitabinda belirir.
Eloglu’nun bu 6zellikleri siirinde kullanmas1 onun ikinci Yeni akimima bagh
oldugunu gostermez (Celal 2006: 70), aksine bu sadece bir etkilenme gibi
goziikmektedir.
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Metin Eloglu altinci kitabi olan Aysemayse’yi 1968 yilinda yayimlar.
Sair, bu kitabimi tanitirken “1968 Metin Eloglu’sunun tanimlamasidir.”der.
(Eloglu 2010a: 326). Sairin, Aysemayse’yi yazarken bize -Tiirkgeye- ait bir
dil olusturma cabasi icine girer. Kitab1 tema bakimindan ele aldigimizda
belirli bir konu ile karsilasmak zordur. Daha ¢ok bireysel konularin yer
aldigin1 sdylemek ise yanlis olmayacaktir (Bezirci 1994: 79). Metin Celal
Aysemayse’yi, Garip ile Ikinci Yeni’nin bilesimi olarak goriir ve Metin
Eloglu’nun iki donemini bir yerde birlestirme ¢abasi i¢inde oldugunu belirtir
(Celal 2006: 70).

Saire TDK’de 6diil kazandiran kitabi Dizin ise 1971 yilinda yayimlanir.
Metin Eloglu, bu kitabinda dili imgelerle ve kiskirtilmis bir dil diizeni ile
zorladigimi belirtir (Eloglu 1973: 787). Yedinci kitab1 Dizin okuyucuyu
zorladigindan diger kitaplarina gore daha az talep gérmiistiir. Ayse Sevim’e
gore; Eloglu, Dizin kitabinda “olay, olan sey, durum karsisinda ‘ben bunun
neresindeyim?’ ve her seyden dnce ‘ben bu seylere ne diyorum?’” sorusunu
cevaplamig durumdadir (Sevim 2006: 107).

Metin Eloglu'nun hepsi birer kisiye adanmig siirlerinden olusan
sekizinci kitab1 Yumusak G 1975 yilinda yaymmlanmistir. Yumusak G’yi
Eloglu'nun diger kitaplarindan ayri tutmak gerekir. Sair, burada sanatci
dostlarina ithafen yazdig1 siirleri bir araya getirir. Kitapta Eloglu’nun
aykiriliginin disinda sairi bulmanin pek miimkiin olmadigin1 belirten Ayse
Sevim, bu aykiriligin da sonsuz bir Ozleme isaret ettigini sdyler (Sevim
2006: 110). Muzaffer Uyguner ise sozciiklere yiiklenen, sdzciik yaratimina
o6nem vererek yazilan bu kitabin, Metin Eloglu’nun (bu yonden) bir doruk
noktasina vardigini diigiiniir (Uyguner 1975: 695). Yumusak G’de 6ne ¢ikan
diger bir unsur ise siirlerdeki kelimelerin Metin Eloglu’nun yontemiyle
aciklanmasidir.

1978 yilinda yayimlanan Riizgar Ekmek, sairin ikinci doneminin son
kitab1 olarak bilinir. Horozdan Korkan Oglan’la baglayan ikinci donem
ozellikleri Riizgar Ekmek’te de goriiliir. Adindan da anlasilacag: {izere sair,
bu kitabinda da sozciiklere agirlik verir. Ayse Sevim, Riizgdr Ekmek
kitabinda Eloglu’nun “deli bir kus gibi uslu riizgarlar1 bozmus” oldugunu
sOylerken bunu da misralarina bir kimlik, bir gerceklik ve bir tedirginlik
katarak basardigini belirtir (Sevim 2006: 110).

Metin Eloglu’nun ikinci déneminin son kitabi oldugunu belirttigimiz
Riizgar Ekmek’ ten sonra art arda ¢ikardigi Hep (1982), Ay Pargast (1983)
ve Once Kadinlar (1994) adli kitaplarini 6zellikleri bakimindan birlikte ele
alacagiz. Erte’ye gore sair, yukarida bahsettigimiz kitaplarinda 6nceye gore
daha dingin bir havaya biiriiniir. Eloglu, bu donemde adeta birinci ile ikinci
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donemini bir slizgecten gecirerek son evresine gecis yapar. Eloglu’nun bu
kitaplarda, bu zamana kadar sanat adina yaptig1 ¢aligmalarin hangi noktada
son buldugunu gérmek miimkiindiir. Siirlerde goriilen yalinlik, sairin birinci
doneminden, imgeyle miicadelesi ise ikinci doneminden miras kalir.
Siirlerini kisa tutmaya 6zen gosterdigi bu kitaplarda, belli bir yasanmigliktan
sonra geri kalan yalmizlik hissi de agir basar. Bu déonemde Metin Eloglu
hasta oldugundan kendi i¢ine daha doniik ve yalnizdir. Bu nedenle 6lim
temasina kayar.

Metin Eloglu'nun 1951°den 1985°e kadar basilan on iki kitabr i¢erisinde
yayimlanan siirleri daha 6nceden farkli dergilerde farkli imzalarla goriiliir.
Sairin belirledigi siirler, yukarida adlar1 anilan kitaplarda yer alsa da bazi
siirleri kitaplarina girmez. Hem bu sebeple hem de Eloglu’nun hangi
dergilerde yazilarinin, siirlerinin ve dykiilerinin yayimlandigini tespit etmek
amaciyla c¢alistigr dergilerin isimlerini ve sairin takma adlarin1 vermenin
yararli olacagi kanisindayiz.

Sairin ilk siirinin yayimlandigi dergi Kovan (1943), ilk Oykiisiiniin
yaymmlandigi dergi ise Servet-i Fiiniin (1944)’dur. Bu tarihlerden sonra farkli
pek cok dergide Metin Eloglu imzasmin yaninda Mehmet Metin, Etem
Olgunil, Nil Meteoglu, Ali Haziranli takma adlar1 da kullanir.

Kisaca sanat seriivenini hatirlattigimiz Metin Eloglu i¢in sanat hayati
boyunca siirdiirdiigli arayiglarin iginde mizah her zaman temel unsur olarak
yer almistir. Siirinin tematik yapisini olusturan en onemli 6zelliktir. Sair,
mizah Ogesine gercek bir toplumsal elestiri Ogesini siirsellik i¢inde
kazandirarak, yapmacik duygusalligi ve resmi ciddiyeti saf dig1 birakarak
yalin bir siir yaratir (Hilav 1993: 159). 1940’li yillardan sonra sanat
eserlerinde, toplumda goriillen eksikliklere, politik sorunlara, insanlar
arasinda goriilen ayrimciliga dikkat ¢cekmenin en etkili yontemi mizah ve
ironidir. Bunu en agik sekilde ortaya koydugu ilk kitab1 Diidiiklii Tencere
salt humoristik siirlerden olusur. Ilk ii¢c kitabi Diidiiklii Tencere, Sultan
Palamut ve Odun’da humour toplum elestirisi i¢in 6nemli bir unsurdur.
Daha sonraki kitaplarinda da kullanilan “humour”un etkisi azalmasina
ragmen kaybolmaz.

Sairin giirlerinde mizahi nasil kullandigina dair degerlendirmeye
geemeden, onun siir ve mizah iligkisine yaklasimint gérmemiz faydali
olacaktir.

Metin Eloglu genellikle siirlerinde hicve ya da mizaha yer verdiginde
abarti, grotesk, tersine c¢evirme, paradoks, lislubun ya da eserin yazildig
tiirlin gereklerinin yerine getirilmemesi ve okur beklentilerinin bozulmasi
gibi 6zellikleri kullanir.
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Sair, eserlerinde mizah sanatini en gerekli unsur olarak gormez.
Gegmisten giinlimiize kadar gelen mizah 6gesi iki sekilde ele alinir. Birincisi
siirin kdken kurgusunu bir taglama, yergi ya da giildiirii 6gesine yaslamak
amacini tasir. Ikincisi ise “elmada seker gibisine, siirin tiimlenisinde pay1
olan, ama zeytinyag1 gibi pek liste ¢ikmayan, salt siirsel vurguyu pekistiren
bir yandag 6zelliktir.” Mizah kaygisindan yoksun olan sanatgilarimiz ise bu
ikinci 6zellikten yanadir (Eloglu 1972: 10).

Siirlerinde mizah Ogesini sik¢a kullanan Eloglu da kendi siirindeki
mizah anlayigini yukaridaki ozellikleri baz alarak tanimlar. Mizah, siirde
vazgecilmez degildir. Mizah, “siirdeki 06z’lin, igerigin gerektirdigi bir
tutamak; yasam, diisiin, anlatim giiciimiin yonergesinde bir dogal olgu; acun
goriistimii yansitirken yararlandigim bir 6ge...” dir (Eloglu 1972: 10).

Sair, mizah 6gesine gercek bir toplumsal elestiri 6gesini siirsellik i¢cinde
kazandirarak, yapmacik duygusalligr ve resmi ciddiyeti saf dis1 birakarak
yalin bir siir yaratir (Hilav 1993: 159). 1940’11 yillardan sonra sanat
eserlerinde, toplumda goriillen eksikliklere, politik sorunlara, insanlar
arasinda goriilen ayrimciliga dikkat ¢cekmenin en etkili yontemi mizah ve
ironidir. Bunu en agik sekilde ortaya koydugu ilk kitab1 Diidiiklii Tencere
salt humoristik siirlerden olusur. Ilk ii¢c kitabi Diidiiklii Tencere, Sultan
Palamut ve Odun’da humour toplum elestirisi i¢in 6nemli bir unsurdur.
Daha sonraki kitaplarinda da kullanilan mizahin etkisi azalmasina ragmen
kaybolmaz.

Metin Eloglu’nun Siirlerinde Mizah

Eski donemlerden beri yasamin iginde olan mizah cesitli sekillerde
sunulur. Giilmece tek tip olmadigindan mizah olusturabilmek igin farkl
yollara basvurulur. Edebi metinlerde mizah unsurunu olusturan dil
oyunlarm1 Metin Eloglu’'nun siirlerinde yogunlugu gbz Oniine alinarak
basliklar altinda deginmek uygun olacaktir. Calismada -makale boyutu
gozetilerek- siirlerde yer alan mizah cesitlerinin tanimi yapildiktan sonra
ikiser tipik 6rnekle yetinilecektir.

1. Miibalaga

Miibalaga, “bir soziin etkisini arttirmak igin tasvir olunan/anlatilan
herhangi bir seyi, durumu, duygu ve diisiinceyi oldugundan c¢ok farkli ya da
olamayacagi bir bigimde, asiriliga kacarak gdstermek/anlatmaktir.” (Karatas
2007: 330).

Metin Eloglu'nun miibalaga sanatin1 kullanmasindaki amag, devlet
diizenindeki olumsuzluklara, toplumsal yasamdaki aykiriliklara ve halkin
yozlagmasina dikkat c¢ekmektir. Sair, bu olumsuzluklar1 abartirken aymi
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zamanda bu yasananlarin dogal olarak goriilmesini saglar. Siirlerinde
genellikle komik imgeler yaratan Eloglu, miibalaga sanatini kisiler {izerinden
gosterir. Amag bireylerden yola ¢ikarak bu tiir tiplerle alay etmektir. Sair, bu
figiirleri ya da elestirdigi olaylar1 diizeltmek igin bir ¢aba harcamaz; sadece
bunlara dikkat ¢eker. Miibalaga da bunun farkli bir yoludur aslinda. Bu
baglamda kimi siirlerinde kisi ya da olaylar abartilarak yiikseklere
¢ikarilirken; kimisinde de asagilara cekilir.

Balli Bérek siirinde sair, zengin bir ailenin yasamini anlatarak baslar.
Ev icinde zengin olduklarini ima eden nesneleri gosterir. Sonradan gérmeligi
bu nesneler sayesinde alaya alir. Tiirkiye’nin gidisat1 bile bu zenginlik i¢inde
mithim degildir. Herkes bencilce kendi siirdiikleri hayatin pesindedir. Bu
karakterlerden biri de Diirdane’dir. Sair, Diirdane’nin gilizelligini abartarak
aslinda sonradan zengin olanlarin tavirlarini elestirir ve onlarla alay eder.
Eloglu; elestiri getirmek istedigi konuda yorum yapmaz, konunun
dogrulugunu ya da yanlighgini tartismaz sadece sOylemek istedigi noktaya
dikkat ¢eker. Olagan bir olaymis gibi ele aldigi konunun sonunda bize
gercekte sdylemek istediklerini ima eder:

Musikili oda Atli agalarla

Antikadir uzundur sumiiklii sakalar

Yasasin sirma dések Kap1 6niinde tokusur

Saadetler bizimdir

Diirdanem Aksam olur

Avnalarm Asi51 Kervan ¢ikar yokusu
y 318 Sofrada siimbiil hosafi

Bir bakar canii yiirekten

Sen génline yaragir Mavi mavi beklesir

Kap1 vurulunca damat bey gelir
Zembilde turfanda ¢ilek
Gidisatimiz ¢ok kotiiymiis
Damadin nesine gerek

O surat zengin isi
Pislik siirse yakisir
Bir yerini sinek 1sirsa
Pamukla kasir

Diirdane ball1 borek
“Ball1 Borek”, Diidiiklii
Tencere, B.Y.B., s. 22.

Diirdanem
Pencerede sirnasir

Xavier Cugat siirinde sevgilisine sundugu olanaklardan bahseden bir tip
olusturan sairin asil amaci1 sonradan goérmelikle alay etmektir. Zenginlik ve
cahillik arasindaki celiskiyi ortaya koymak icin siirin dili ile igerigi
arasindaki ¢atisma komik bir durum yaratir. Ornegin Bati1 6zentiligini
“saram, gidem, alam mu, tepinedur” gibi kelimelerle ele verir. Sair goriiniiste
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sonradan gormelikten rahatsiz degildir. Bunu iilkede yasanan siradan olaylar
arasinda goriir. Yarattigi tiple alay eder, onu elestirir ve dikkatleri onun
iizerine ¢eker. Halkin icinden gelen ve etrafini ¢ok iyi gozlemleyen
Eloglu’nun bu siiri yine halkin sdyledigi “pilav tsti keskiil” deyimiyle
karsilanabilir. Burada komik olan sairin yarattig1 tipin zengin olusu degildir.
Komiklik karakterin parayla cahilligini orttiigiinii sanmasidir.

Hele gel, seni vizon pdstekilere saram;
Koluma takip, Kervansaray’a gidem;
Sana Chat-Noir’lar alam mu;
Koklayanin burnu diigsiin.
Joze Iturbi’den, Xavier Cugat’dan
Sana pilak alam mi1?
O ¢alsin, sen tepinedur...
Seni esek siitiinden banyolara yatirip,
Camel’ini binliklerle yakam mi1?
Naylon’una ne verem?

“Xavier Cucat”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 55.

Metin Eloglu miibalagay1 sanat hayatinin her doneminde az ya da ¢ok
bir sekilde kullanmay1 tercih etmistir. Onun siirlerinde abartmak mizahi
yaratmanin en 6nemli noktasini olusturur.

2. Argo Kullanimi

Argo, “bir toplumun sosyal alt gruplar tarafindan kullanilan ve
¢ogunlukla yazi diline tagmayan “6zel bir dil” deki kelime ve deyimlerin
genel adidir” (Karatag 2007: 46) seklinde tanimlanir.

Metin Eloglu’nun siirinde argo vazgegilmeyen bir unsurdur. Zengin bir
ailenin ¢ocugu olmayan Eloglu, biiyiidiigii ¢cevrede edindigi deneyimlerini
siirlerinde 6n plana ¢ikarir. Toplumsal durumlari alaya alarak elestiren sair,
bu siirlerde en biiyiik destegi argo kelimelerden goriir. Hitap ettigi kitleye
onlarin diliyle seslenmeye calisir ve siirlerine sokak agzini ve argoyu sokar.

“Metin Eloglu siirinde argoya yer vermis bunu bazen muhalif
fikirlerini soylemek icin bir ara¢ olarak da kullannmigtir. Genellikle
argoya kagan, burjuva bozuntusu “kibar” ¢evreleri, esek, hiyar, ¢is gibi
sozciikleri “afedersiniz "siz kullanmayan o ¢itkwrildim, yapma, ikiyiizli, o
sonradan gormeler diinyasini alaya alir.” (Y1ldirim 2006: 33).
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Ozellikle Diidiiklii Tencere, Sultan Palamut ve Odun kitaplarinda argo
on plana ¢ikar. Baki Ayhan T., Eloglu’nun siirinde argonun dil agisindan
onemine “Gerek sectigi siir kisileri gerekse bu kisilerin ¢evresinde gelisen
olaylar, durumlar iyi gézlendiginde yasam gercekliginin ironiyi olusturmada
ve argonun i¢inden yliriiyen dili belirlemede ne derece 6nemli oldugu daha
iyi goriiliir.” (Ayhan 2006: 79) ciimleleriyle dikkat ¢eker.

Eloglu’'nun yozlagmayi sonradan goérme geng¢ bir kizdan yola ¢ikarak
anlattigt Fantiri Fitton siirinde argo kelimeler komikligin olusmasini
saglarken ayn1 zamanda da elestiri niteligindedir.

Aksamiizeri balkona kuruldu
muydu

Bacak bacak iistline atip
cigaray1 da yakt: miydi

Seytan diyor ki git, saglarini
dola eline

Bir sille bir tarafina, bir sille
Oteki tarafina

Piyango vurduysa vurdu

Kellegi kulag diizdiiniizse
diizdiiniiz

A sirfinti, cakan kime

Ama olmuyor iste, Zeynep
Hanimin hatir1 var

Baksin  Fatma’ya,  baksin
Muazzez’e

Reci yollarinda zavallilar

Bu hayatin baharindaymig da
diinyay1 iplemezmis
Kinstirdign — kar  kalirmig
yanina

Anasmin karsisma gecip raki
icer bu kaltak

Bir alay satifilliyi eve doldurup
fing atarlar

Kadinin basma gelenler ahir
aktinde

Gitmesin efendim mecbur eden
mi var

Gitmesin Todori’nin
gazinosuna

Bok mu var Todori’nin
gazinosunda

Otursun evcegizinde anacigina
yardim etsin

Tahta silsin, kab1 kacagi ovsun
Madem ki okulu birakti, baska
isi ne

Kicim kakip kismetini
beklesin

Agda tutmasin bacagm killist
da iyidir

O nane mollalar ne anlar kill
bacaktan

Pislik sarisindan baska renk mi
bulamadi saglarina

Hele entarisi... Kkic1 basi
meydanda

Oldu olacak bari bilmem nesini
de gostersin

Bos versin paraya pula

Ona dost 6giidii, hana hamama
bos versin
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Tahsildar Cafer’in kiz1 o tacire
vardi da ne oldu sanki

Kime lafini ettimse; kim bu
Selma Hanim? diye soruyorlar

Orospunun biridir diyemezsin
ki

Bu da tutmus, bir miihendis
koymus aklina
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Glize dogru evlenecekler de,
Amerika’ya gidecekler

Ona kitaplar okutmali, siirler
ezberletmeli

Hayvan gelmis, bari hayvan
gitmesin

“Fantiri Fitton”, Sultan
Palamut, B.Y.B., s.81-82.

Argo kelimelerin yogun oldugu bu siirde toplumdaki yozlasmayi
elestirmek isteyen sair, bunu halktan birinin goéziiyle yapar. Geng kizlarin
zengin biriyle evlenme pesinde olmalarini alaya alir ve trajikomik bir durum
yaratir. Sokak agzini siirinde kullanmasi, sairin elestirisinin etkisini arttirir
ve komik bir imge yaratmasini saglar.

Masal Masal Matitas siirinde divan siirine gondermede bulunan Eloglu,
bu durumu bir kiifiir gibi kullanir. “Divan Siiri kilikli herif” benzetmesiyle
divan siirini ve “Demokratin dikélas1” tamlamasiyla da kendisini demokrat
olarak gosteren kisileri alaya alir. “Divan Siiri kilikli herif” tamlamasiyla
alistlmamis bagdastirma yapan sair, argo olan “herif” kelimesi ile divan
siirini yan yana getirir. Bu tamlamayla siirdeki tipin yobazligini, geri
kalmighgini ifade ederken ayni zamanda Osmanli Donemi’ne gondermede
bulunur. “Demokratin dikalas1” tamlamasi i¢i bos bir demokrasi pesinde
kosan kisileri niteler. Bu tamlama Demokrat Parti déneminde toplumun
yasadigr olaylara ve kisilerin kendilerini demokratik zannetmelerine
elestiridir.

A Divan Siiri kilikli herif

Bacak kadar pi¢

Diisiik kulaklis1 kigim ¢imdikler

A Demokratin dikalasi!

“Masal Masal Matitas”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 71-73.

Sairin argoya bagvurmasimin en Onemli nedeni siirlerini siradan
insanlardan yola ¢ikarak yazmasidir. Siirlerin gergekligi yansitma g¢abasi ise
sokak agzini kullanmasini gerektirir. Bu durum ise onun elestirisinin etkisini
arttirir ve komik bir imge yaratmasini saglar.
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3. Tesbih

Siirde giiglii bir yeri olan tesbih sanati, eskiden beri sairler tarafindan
cokca kullanilir. Siirde anlami giiclendirmek igin basvurulan tesbih,
aralarinda gercek ya da mecaz, cesitli yonlerden ilgi, benzerlik bulunan en az
iki varliktan zayif olani nitelik olarak giiclii olana benzetme sanati olarak
tanimlanir (Isen 2009: 275). Giilmecede ise uygunsuz ve abartili benzetmeler
yapilir.

Metin Eloglu, Kaldirim Miihendisi adli siirinde alisilmadik bir
benzetme yapar. Hayatnin siirde anlatti§i bu dénemini Deli Ibrahim
Pasa’nin devrine benzetir. Deli Ibrahim Pasa omrii boyunca &ldiiriilme
korkusuyla yasar. Agabeyi IV. Murat’in oliimiine kadar da sarayda bir
kafeste tutulur. Oliim korkusu ve yasadig1 olaylardan etkilendigi bu yiizden
de asabinin bozuldugu iddia edilmektedir. Delilik eski ¢aglardan beri komik
bir unsur olarak ele alinir. Eloglu da serserilik, gen¢lik donemini delilik
olgusunun igine sabitleyerek siire mizahi bir boyut kazandirir. Bunun i¢in de
tarihimizde “delilikle” 6zdeslesmis Deli ibrahim simgesiyle onun sembolik
degerinden yararlanir:

Gengligimi harciyorum bir ¢irpida;
Bu da mu asktan otiirii?
Dangalak! dese biri...
Hayatimin bu parcasini neye benzetsem?
Mesela, mesela, mesela...
Osmanh Tarihinde Deli ibrahim Devri.
“Kaldirim Miithendisi”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 38.

Padisahin Izni siirinde Tatar Ayse’yi vurulmus garesiz bir ceylana,
sirmal1 esegi de padisaha benzetir. Osmanli Dénemi’ni her firsatta elestiren
Eloglu, bu siirde de hedefine Osmanli padisahlarini alir. Hareme zorla
getirilen kizlarin padisahlara sunulmasi bu benzetme ile ironik bir sekilde ele
almir:

Yatsiyla imsak arasinda Yikadi sildi natir

Gizli ferman bilindi Daha giindiiz goziiyle

Tatar Ayse soyundu

Harem dairesinde Daha neler de neler
Sakala boncuk dizili

Padisahin izniyle Igreti uckur ¢oziilii

Tatar Ayse giizeldir Tatar’1 igeri koyver
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Herifin erkekligi tistiinde
Elleri Ayse’ye dogru
Nagarlik i¢inde Ayse’nin
omri

Pencere karsisi cellatl kule

Gazap isi olagan
Ahirda kirk tane katir
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Uzak duranin hali haraptir
Bir yol kuruldu sélen

Soélenin yaninda dések

Diin geceden giil kokulu

Bu ne istir Allah kulu
Vurulmus ceylanla sirmah
esek

“Padisahin Izniyle”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 27.

Osmanli Dénemi’ne karsi durusunu Masal Masal Matitas adli siirinde
de devam ettiren Eloglu, divan edebiyatin1 asagilar ve divan siirini bir
hakaret unsuru olarak kullanir. Argo basligi altinda da inceledigimiz siir,
divan siirini ve Osmanli’y1 gerici olarak gortir.

A Divan Siiri kihkh herif
“Masal Masal Matitas”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B.,s. 72.

Ayni siirde “makina-adam” benzetmesi ile insanin makinelesmesini
elestirirken “maymun-adam” ile de insanin kuklaya c¢evrilmesini alaya alir.
“Atom serbeti”, atom bombasinin dénemin 6nemli gelismelerindenmis gibi
one siirlilmesini elestirir. Sair, bu alisilmamis bagdastirma ile etkiyi arttirir.
Serbet tatli bir icecek olmasina ragmen atomla yan yana kullanilir ve ikilem
olusturulur. Teknoloji gelistikge Oniimiize sunulan olanaklarin aksine insan
duygusal olarak bir gerilik yasar. insan i¢cin vazgecilmez olan vicdan, namus,
baris, ozgiirliikk gibi kavramlar 6nemini yitirir ve ¢agimizin gerekliligince
makinelesmek zorunlulugu ortaya ¢ikar. Eloglu, bu gidisatin iyi yonlerinin
aksine kotii taraflarimi ortaya cikarmak ister. Kelkdhya cani istediginde
diigmeye basabilir ve her seyi degistirebilir. Insan yasami 6nemsizlesmistir.
Bati’nin sézde gelistirdigi teknoloji icinde elektrikli sandalyeyle idam ve
atom bombas1 vardir. Kapitalist diizene ayak uydurmak ugruna baris ve
hiirriyet esir edilir.

Bir makina-adam dikilir karsina!
Kelkahya i¢erden diigmeye basti miydi;
Elektrikli iskemleye oturtur,

Diidiiklii tencerede kaynatir,

Atom serbeti igirir...

Akil ne arasin makina-adamda?

Vicdani yok ki, namusu yok ki,
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Hiirliik, barigiklik 6zlemi yok ki...
Olur a, sesmez bir yerine dokundun, makina istop etti!
Maymun-adam yetisir, bir ip sarkitir tavandan;
Kiskivrak baglar seni;
Sallasirt edip, dogru, candarma karakoluna...
Meskene tecaviiziin cezasi agir;
Kadi fetvay1 miihiirleyince,
Cellat seni oldiiriir.
“Masal Masal Matitas”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B.,s. 72.

Maymun-adam benzetmesi de makina-adamdan farkli degildir.
Maymun-adam da birilerinin emrindedir. Diizeni bozana kars1 bir tedbir
olarak yetistirilir. Diizen bozant maymun-adamlar 6liime gotiiriir.

4. Teshis (Kisilestirme)

Cansiz varliklara insani 6zellikler verilerek yapilan sanat, kisilestirme
anlamina gelir. Ruhsuz, kisilikten yoksun olan cansiz varliklara sahsiyet
verme ve onu bir insan kisiliginde gosterme sanatidir. Teshis eskiden beri
kullanilan bir sanat tiiridiir. Mizahta da énemli bir dil oyunu olarak kabul
edilir.

Yeme De Yaminda Yat siirinde topraga insani Ozellikler yiikler. Bu
ozellik olan kellik topragin verimsiz olmasi ile 6zdeslestirilir. “Kel topragin
dili” bagdastirmasiyla sair komik bir imge yaratir. Bu durumu vurgulamak
ve sanatin etkisini arttirmak i¢in de “Nah sana” seklinde argo bir ifadeye yer
verir. Halk agzinda yer alan “dili bir karig uzamis” deyimiyle vurgu gii¢lenir.

Kel topragn dili,
Nabh sana... bir karis uzamis!
“Yeme De Yaninda Yat”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 63.

Bit Yenigi, Osmanlt Dénemi’ni ve siirini elestirir. Sairin amaci sosyal
icerik tasimayan bu siirle alay etmektir. Daha onceki siirlerinde de edebi
sanatlara karsi tavrin1 koyan Eloglu, bu siirinde de bu konuya dikkat geker.
Hece ve aruzu bir seref olarak goren sairlerin bu isi marifet saymalarini
komik bulur ve ironik bir sekilde ortaya koyar. Garip ve Ikinci Yeni
cizgisinde ilerleyen sair, edebi sanatlara karsi tavrini her daim dile getirir.
“Divan edebiyatindan payima zirnik diismemistir.” (Eloglu 2010a: 358)
ifadesiyle de diisiincesini agikca belli eder.
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Biilbiille mehtabin hakkini,
Heceyle aruzun serefini korudular.
“Bit Yenigi”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 29.

Kus Mus siirinde sair, kusu Kafka’ya benzetir. Zorlu bir yasam ve
baskici bir aileden gelen yazar, hayati boyunca kendini dislanmig hisseder.
O, varligim higbir yere ait hissedemeden o6liir. Genellikle “kus” 6zgiirliigi
ifade eder. Siirde simge olan kus, insam1 temsil eder. Kus icin Kafka’nin
hayatindan daha zor bir hayattan bahseder. Ayni zamanda ironik
sOylemleriyle 6ne ¢ikan Franz Kafka’nin soyunun gercek soyadi Kavka’dir
ve Kafka da imzalarinin gogunu Kavka olarak atar. Kavka, Cekgede alakarga
cinsinden bir kusun adidir. Prag’da oldukga ¢ok bulunan kavkalara bazen
kutsal bir simge olarak bakilir. Bazen de siiriiler hdlinde ugmalarindan dolay1
savag habercisi olarak adlandirilmiglardir. Kafka, soyadinin tagidigi bu zitlig:
yasami boyunca hep yasar (http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?
PG=1203). Bir yanda ozgiirliikk simgesi olarak 6n plana ¢ikan kus, diger
tarafta savas habercisidir. Bu ironik bakis agisini, Kafka da hayati boyunca
sOylemlerinde dile getirir.

Omuzlarm silkiyor kus
Kendinden beter
Kafka’dan daha Kafka”
“Kus Mus”, Ay Pargasi, B.Y.B., s. 392.

Istanbul asig1 olan Eloglu, aym zamanda onu elestirmekten de geri
durmaz. Torpii siirinde hem bu asgkini dile getirir hem de agkina géndermede
bulunur. Sehrin giizelligini anlatmak i¢in ona insani bir 6zellik ytikler.
Istanbul’un giizelligini éverken bir o kadar yasaminin zorluguna da dikkat
ceker. Siirin yazildig1 donemlerde Istanbul’un teknolojiden yeniliklerden
hemen haberdar olmasi1 ve Anadolu’ya gore daha gelismis bulunmasi, onun
daha kolay yozlasmasina da neden olur. Kiiltiiriin{i, ahlakin1 ve degerlerini
kaybeden bir toplumun insanlarina deger vermemesini Istanbul’un sugu gibi
gosteritken aslinda temel suclunun insanlar oldugunu belirtir. Siirde
Istanbul’u kisilestirerek bu noktaya dikkat ceker.

Pekala istanbul’du iste
Giizelligine cokbilmis
fyiligine az 6dlek
“Torpi”, Ay Pargasi, B.Y.B., s. 422.
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Gozleme dayali siirleri kuvvetli olan Metin Eloglu, dogaya ayr bir
Onem verir. Siirlerinde ona ait nesneleri ve canlilar1 sik sik kullanir. Soz/ii’de
de dogaya ve insana ait Ozelliklerden oburlugu ve tok gozliligi siirin
kendisine yakistirir. Doganin oburlagsmasi komik bir imge olustururken siirin
tok gozliliiglinii ise soziin biiylikliigiine baglar. Sair, bigcimden ¢ok igerigin
onemine dikkat cekmek ister.

Doga oburlagsa da
Siir tokgozli
Yersiz-yurtsuz agaglardan
Elisi sincaplar sigdiriyor
Ayisiginda degil can
S6z iriliginde
“Sozli”, Ay Pargasi, B.Y.B., s. 422.

Teshis, sairin siirlerinde bir mizah araci olarak kullanildiginda
kisilestirilen nesnelere gizliden bir anlam ytiklenir. Bu anlam siirde alayin ya
da ironinin ortaya c¢ikmasma yardimcidir. Eloglu, bu sanati geleneksel
yapisindan ziyade kendi yontemince kullanmayi tercih eder.

5. Tezat (Karsithk)

Eski edebiyatta tezat olarak bilinen sanat giiniimiizde karsitlik ve zitlik
olarak ifade edilir. Karsitlik, ortak yanlari bulunan iki zit kavramin ayni
konu etrafinda toplanmasidir (Usta 2009: 104).

Metin Eloglu, bu yonteme siitlerinde sikca yer verir. Ozlem Fedai,
sairin siirlerinde biitiinligii, cagrisimsal alan ortaklhigini, kurdugu tezatlarla
destekledigini, toplumsal yergilerini ve sorgulamalarini da tezatlar lizerinden
derinlestirdigini belirtir (Fedai 2011: 319).

Miibalaga sanatinin 6ne ¢iktigi 7o Be Or Not To Be siirinin son iki
misrainda da tezat sanati kullanilmistir. Siirin geneline hakim olan olagan
durum son iki misrada bozulur ve bu yolla okur sagirtilir. Okuma-yazmasi
olmayan birinin kotii yollardan zengin olmasi ve bunun marifet gibi
anlatilmasi siirde zithik yaratir. Sair, bu durumu ironik bir sekilde anlatir.
Okur-yazarligin 6nemini vurgulamak i¢in de bu kismi son iki misraa
koyarak okuyucu iizerindeki etkisini arttirmak ister.

Mahmutpaga’da iki diikkancig1 var topu topu
Balat’da bir fabrikacig var iste

Emirgan’da bir yalicig1 var o kadar
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Bir karicig1 var, ii¢ tanecik kapatmasi
Kalbi var azicik, sekeri var epeyce
Daha daha bir hususicigi
Aksamdan aksama iki okka viskicigi
Mapusta bir ogulcugu
Genelevde bir kizcagiz1 var
Okur-yazarhg m?
Okur-yazarh@ yok.
“To Be Or Not To Be”, Sultan Palamut, B.Y.B., s. 98.

Kulun¢ siirinde ¢an calan kisi olarak tanimlanan zangocun imam
kelimesiyle yan yana kullanilmas1 dikkat ¢eker. Biri Hristiyanlhiga ait bir
kavramken digeri Miisliimanlik ile ilgilidir. Burada Miisliman gecinen
imamlara ima yoluyla elestiride bulunur. Bu iki kavram arasinda zitlik
yaratarak elestirinin giliciini arttirir.  Siirlerinde dini kavramlarla alay
edebilen sair, bu durumdan rahatsiz olmaz ve geri adim atmaz.

“Bir de baktilar ki, ii¢ otuzunda zango¢ imam
Oyle, hala emzikte kimiz ve silme zevzek Galata
“Kulung”, Aysemayse, B.Y.B., s. 198.

Hazir Kasabaya Inmisken Bir De Resim Cektirelim Dedik siirinin
genelinde bir ikilem vardir. Resim ¢ektirme eyleminde bulunan kdyliilerin
aslinda hayatlarinda hi¢ giilmedikleri anlasiliyor. Fotograf¢inin da onlarin
hayatlarinin ¢ok giizel oldugunu disiinmelerini istemesi onlardaki
mahcubiyeti arttirir. Fotograf cektirirken mutlaka giiliinmesi gerektigi ve
koyliilerin bu eylemi hi¢ gergeklestirmemeleri ortaya trajikomik bir durum
cikarir. Sair kdyliilerin sorunlarmi da bu ikilem yoluyla ortaya ¢ikartirken
aynt zamanda devletin siyasetine de bir gondermede bulunur. Son iki
misrada toplumun durumunu Ozetler ve soka ugratir. Ayni zamanda siir
ironik bir yapiya sahiptir. Sahsi olmayan ironi tiiriiyle yapilan siirde Eloglu,
bir maskenin ardina gizlenerek sdylemek istediklerini sdyler. Resimcinin
sOylediklerinin aslinda tam aksini belirtmek ister. Siirin son iki misrainda
asil sdylemek istediklerini agiklar.

Nutuklarda kitaplarda dyle dedik,
Biraz efendi gibi durun;

Kuragi, sitmay1, hasta okiizi

Bir an i¢in unutun;

Karniniz tokmus, sirtiniz pekmis gibi,
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Soyle giiler yiizle bir resminizi ¢ekelim;
Torunlariniza yadigar kalsin.

Giiliin yahu,

Adamu sinirlendirmeyin!

Kusura kalma resimci bey,

Giilmesini bilmiyoruz ki...

“Hazir Kasabaya Inmisken Bir De Resim Cektirelim Dedik”,
Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 56.

Tezat, mizah yaratmanin en 6nemli dgelerinden biridir. Eloglu, giilmece
ya da ironik siirlerinde bu yontemi c¢ogunlukla kullanir. Sair, zithg:
komikligin esas maddesi seklinde kullanir.

6. Miisakele

Bir fiilin yanma degisik kelimeler katilarak fiilin tekrar edilmesi
miisakele sanatin1 olugturur. Tekrar edilen kelime karsilikli konugmada
olacag1 gibi tek bir sahis tarafindan da kullanilabilir. Miisakele sanatinin
kullanilmasindaki amag¢ soze zarafet ve niikte katmak ile ifadesi kastedilen
anlama dikkat ¢ekmektir (Sara¢ 2007: 217). Cigdem Usta da bu sanatin
giilmece dilinde o6zellikle karsidakini ignelemek amaciyla kullanildigin
belirtir. Metin Eloglu’nun iki siirinde bu sanata rastlanir.

Cilingir Sofrasi siirinde “ister” fiili iki farkli anlamda kullanilarak
yapilir. Siirin girisinde meze isimlerini sayan Eloglu, hiirriyet kelimesinin
herkes tarafindan kullanilmaya cesaret edilemeyecegini soyler. Siirin
yazildig1r donemlerde aydmlarin baski altinda olmasi onlar1 adalet, hiirriyet,
baris gibi kavramlar {izerine diisiinmekten ve yazmaktan alikoyar. ilk dort
satirdaki “ister” fiili rakinin yaninda yenir anlamini verirken son misradaki
“ister” cesaretli olmak anlamini verir. Son iki misrada ise sasirtma teknigi
kullanilarak farkli konudan bahsedilerek okuyucu sasirtilir ve dikkat bu iki
climle iizerine ¢ekilir.

Bu zikkimin yaninda

Arnavut cigeri ister, bir

Ciroz salatasi ister, iki

Cacik ister, li¢

Adalet miisavat hiirriyet demeye

Sadece yiirek ister

“Cilingir Sofras1”, Sultan Palamut, B.Y.B., s. 85.



Soner AKPINAR, Hatice CALISKAN 25

Kendisini aydin olarak goren hazir yiyicilerin yaptiklarini anlattigi
Halkin Tuttugu Yol siirinde “yolunu tutmus” fiili farkli anlamlarda ele alinir.
“Millet bir yol tutmus gidiyor” ifadesi herkesin bir sekilde hayatin1 idame
ettirdigi anlamina gelir. Ancak bu yol her zaman temiz degildir. Hirsizlik,
ikiytizliliikk, kara para, bencillik, kendi ¢ikarlar1 ugruna vatan, millet
kavramlarim1 hige sayma, para icin ailesini, memleketini satma gibi kotii
yollart da tutan insanlara bir elestiridir bu siir. Sair; vatani, milleti i¢in ¢aba
gosterdigini sdyleyen sdzde aydinlarla alay eder. Fakir ile zengin arasindaki
farki ironi yardimiyla gdzler oniine serer. Kadercilige inanan ve buna boyun
egenlerle de alay eder. Yoksul yasamaya degil yoksullugun nedenlerine ses
cikarmamaya karsi ¢ikan Eloglu, bu yiizden burjuva kesimini elestirir ve
siirlerine bu haksizlig1 konu eder. Siirin son kisminda kullanilan “gekmek”
fiili de misakele sanat1 kullanilarak etkiyi arttirir. ““Yorgani basina ¢ekmek”
ifadesinde ¢ekmek bir eylemdir. “Dem ¢ekmek, cile ¢ekmek” ifadeleri ise
duygularin yogun sekilde yasanmasi anlamina gelir.

Fillerin yinelenmesi miisakele sanatinin yaninda siirin  bigim
bakimindan da ifadesinin gliglenmesine yardimei olur. Hem bi¢im hem de
igerik agisindan dikkat ¢ekmesi ironinin etkisini arttirir ve sairin vermek
istedigi mesajin dogru yere ulagsmasini saglar.

Millet bir yol tutmus
gidiyor;

Stikliimpiikliim Hanife...

Hepsini saymam, ne {istiime

Ama iyi, ama kotii:

Samsun’dan tutmus,
Viransehir’den tutmus;

Ulus meydaninda bir borekgi
diikkanindan;

Cibali’de kutu
fabrikasindan tutmus;

Pasabahge’de siseden,
Semsipasa’da tiitiinden;

Atin yularindan tutmus,

kelin perceminden
tutmus. ..
Kalpazan Tabhir,

Lavantact Mehmet,

vazife;

Herkes bir yol tutmus
gidiyor:

Mesela bir Ali Bey var
tanidiklar arasinda,

Veli Bey var;

Millet bir yol tutmus
gidiyor;

Hepsinin isi is zaten...

isci Muharrem yorgam
basina cekiyor;

Komsunun ahretligi goniil
cekiyor;
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Biilbiiller akasyanin Cek deveci develeri

dalinda dem cekiyor; yokusa, aman...

Anam cile cekiyor; “Halkin ~ Tuttugu  Yol”,
Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s.
57-59.

Eloglu, miisakele sanatinin geleneksel yapisinin diginda kullanir. Bu
sanat alisilmigin diginda alay amaci giidiilerek siirlerde bulunur.

7. istikak

“Istikak”, bir kok ile o kdkten tiiremis bir veya birden fazla kelimenin
ayn1 anda kullanilmas: sanatidir. Unsal Oziinlii, Edebiyatta Dil Kullanimlar
adli kitabinda istikaki “cok ekli yineleme” olarak kullanir (Oziinlii
2001:121). Giilmece dili genellikle ayn1 kdkten tiireyen kelimelerin bir zitlik
i¢inde verilmesiyle bu sanattan yararlanir (Usta 2009: 105).

Sair, Omiir Torpiisii siirinde “istemek” ten tiireyen “istiyorum,
istiyorsun, istiyor” fiillerini kullanarak olmamasi gereken bir siir Ornegi
yazar. Ulkede yasanan sagmaliklara dikkat ¢ekmek icin bu ydnteme
basvurur. “Boyle siir olur mu?” ifadesini kullananlara bir cevap
niteligindedir bu siir. Daima umutlu olan Eloglu’nun, diinyada bahsedilen
baris, hiirriyet vb. kavramlara kars1 gliveninin sarsildigi goriiliir.

Yasamak istiyorum.

Yasamak istiyorsun.

Yasamak istiyor.

Boyle siir olmaz diyeceksin; biliyorum.

Ama boyle diinya olur mu?

Boyle baris olur mu?

Boyle hiirriyet olur mu?

Boyle kardeslik olur mu?

Biliyorum ki; katlaniver, diyeceksin.

Ama boyle de yasamak olur mu?
“Omiir Torpiisii”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s. 60.

Metin Eloglu, Su siirinde ge¢mise takili kalmistir. Gegmiste
yasadiklarini aklindan bir silsile seklinde gegiren sair, siirin son kitasini da
“yine” kelimesinden tiiretir. Bitmeyen ve siireklilik anlam1 veren “yinelerin
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yinesinde yinecen” ifadesi siirin vuruculugunu arttirir. Cok mutlu bir hayat
gecirmeyen, yasaminin her doneminde belli problemlerle miicadele etmek
zorunda kalan sairin, ge¢misinin bir mizrak gibi héald hayatim1 etkiledigi
goriiliir. Eloglu, buna ragmen geg¢misi 6zler ve bunalimli bir ruh haline
biiriiniir. Siirin ilk misraindaki ses yinelemeleri ile ifade giliclendirilir.

Yinelerin yinesinde yinecen oksiiriik...
Savasi Oyle bilirdik, baris da bombok!
Adim Metin’di benim, kus hiithiittii, bit yavsak
Ve gomiitler mizragi acun!

“Su”, Riizgar Ekmek, B.Y.B., s. 303.

33 B

Degirmen  siirinde “un” sozcligli yinelenerek ve tiiretilerek
kullanilmustir. Un s6zcligi birinci anlamiyla kullanildigr gibi Birlesmis
Milletlerin kisaltilmasi seklinde de ele alinir. Siir ironiktir. Sairin tam olarak
ne demek istedigi anlagilmaz. Bu da sairin Ikinci Yeni akimia yaklastiginin
bir gostergesidir. “Un igin 6ldiirmek unu” ifadesinin igerigi ise Eloglu’nun
toplumcu gercek¢i yanini ortaya cikartir. Emperyalist diizene karsi bir
durustur bu. Cagdasliktan s6z eden Avrupa, Metin Eloglu'nun géziinde bu
sebeple cag dis1 kalir. Siirin son misrainda bahsettigi UN ise s6zde diinya
barisi i¢in kurulan Birlesmis Milletlerdir. Sair, burada Birlesmis Milletlere
ironik bir bakis agis1 getirir.

Un, doga uydularin1 aksirtan toz
Un, bozkirlarin dagbasi sorunu da olabilir
Un, 1sinik bir yanittir unul bakimdan
Un, somuna degin giizelcecik midir?
Un, -nereden baksaniz- unsudur ya
Soy kosul mudur un/ufakhg?
Kag kez uncaligin diline diigmiistiir de
Un i¢in 6ldiirmek unu
Ungunlugun c¢ag-disidir
Un su:
UN.
“Degirmen”, Riizgdr Ekmek, B.Y.B., s. 335.
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Sair, istikaki mizahin yan ogesi olarak kullanarak yarattig1 tiplerle alay
eder. Siirlerindeki alay edilen noktaya dikkat ¢ekmek amaciyla bu sanat1 da
kendi yontemiyle kullanir.

8. Alsilmamis Bagdastirma

Giinliik dilde rastlamadigimiz ancak siir dilinde karsimiza g¢ikabilecek
bagdastirmalardir. Alisilmamig bagdastirma, sifat tamlamasi niteligi tagiyan
ancak yadirgatici, dilde kullanilmamis ve mantiga aykirn birlestirmelerde
anlamsal 6zellikler ve ayiricilar arasinda uyusum saglanmamasidir (Aksan
2006: 149). Ikinci Yeniciler tarafindan edebiyatimizda kullanilan
alisilmamig bagdastirmalar, Metin Eloglu’nun da kendisine yer bulur.

Sairin ilk doneminden olan Masal Masal Matitas burjuva sinifini
elestirir. Sonradan gormeligi, yozlasmayir ele aldiginda alisiimamis
bagdastirmalar kullanilir ve siir daha da dikkat g¢ekici bir héle biirlindir.
Zengin bir dile sahip olan Eloglu, pek cok siirinde bu sanata bagvurur. Sairin
kullandig1 bazi alisiilmamis bagdastirmalar mizahi bir imge yaratir. Ironi
siirlerinde etkiyi arttirmak i¢in de siirlerinden yontemden yararlanir. “Divan
siiri kiliklt herif, ukala bir baris kusu” gibi ifadeler bunlara 6rnektir.

A Divan Siiri kihkl herif
A Demokratin dikalasi!
Harpten 6nce neyiniz vardi ulan?
Bir kat ¢amasir1 yikar giyerdiniz,
Sofraniza tok oturan ag kalkardu. ..
Tam o esnada ukala bir baris kusu,
Dumanin karanligindan siiziiliip,
Sokagm 15181na tiineyiverdi
“Masal Masal Matitas”, Diidiiklii Tencere, B.Y.B., s.72-73.

Siirin devaminda Eloglu’nun Osmanli’nin diizenine karsi tutumunun
degismedigi goriliir. Her firsatta devleti elestiren sair, Cumhuriyet
Donemi’'nde de eski mantigin islemesinden rahatsizdir. Osmanli usagi
tamlamasini kotii manada kullanir. Siirin devaminda bu kisinin acimasiz ve
barbar oldugu vurgulanir. Siirin genelinde ise elestirdigi bu tip insanlarin
zengin olusuna, hak ve hukuku hige sayisina ironik bir bakis vardir.
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Sofada Kahraman Aga var;
Azgirak gibi bir Osmanh usag!
Seni ¢armiha gerer inan olsun,
Kemiklerini yontar,

Alaturka sarki dinletir

Yerli filimlere gotiiriir. ..

Hanimefendi, siirinde kaderciligi kabul edenlerin bagkaldiracagina dair
bir umut besler sair. Barigsiz, hiirriyetsiz bir diizeni elestirir ancak bir giin
insanlarin bunun farkina varacagini ve bu duruma isyan edecegini diistiniir,
umut eder. “Karni burnunda bir diizen” ifadesi ile patlamaya hazir bir
toplumu kasteder. Eloglu, iilkede hiirriyeti ve baris1 saglayacagin1 vadeden
hiikimeti (DP) elestirirken ayni zamanda halki uyandirmaya, uyarmaya
calisir.

Bilmem anlatabildim mi
Size olan su kinsiz agkim
[Ikbahar degil mi ya efendim
Gin gelecek dlecegiz dlmesek iyi
Karni burnunda bir diizen
Barigsiz hiirriyetsiz
Erkeklik damarimiz
Sirasi gelince kabarir hanimefendi
“Hanmimefendi”, Sultan Palamut, B.Y.B., s. 95.

1950’1erdeki siirlerde kullanilan aligilmamis bagdastirmalar, doneminde
en ¢ok tepki alan bir dil oyunudur. Eloglu, bu sanati anlasiilmamak amaciyla
degil zamanin gerekliliginden dolay1 kullanmay1 tercih eder. Siir anlayisini
her daim gelistirme cabasi i¢ginde olan sair, mizahi ¢aligmalarina da bu
yontemi dahil eder.

Sonu¢

Mizah, olaylarin giiliing, alisilmadik, celiskili yonlerini ortaya koyarak
s0z konusu olaylarn lizerine diigiindiirme, eglendirme ve giildiirme sanatidir.
Mizahi kuvvetli bir sdylem iiretme ve anlam yaratma araci olarak goren
Eloglu, soylemek istediklerini her zaman mizah smirlar1 i¢inde ortaya
koyarak siirinin yapisini adeta mizahla i¢ ige olusturmustur. Metin
Eloglu’'nun siirinde mizah yapmak amag¢ olmamasma ragmen o, bu
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tutumundan vazgegmez. Siir anlayisi zaman iginde pek ¢ok degisiklige ugrar
ama degismeyen belki de tek sey mizahi soyleyistir. Sair, mizahi siirlerinde
oncelikle dikkat cekmek istedigi sorunlar1 ele alir ve bunlarin siradan
olaylarmig gibi goriinmesini saglar. Siirin sonunda one c¢ikan duygu
¢ogunlukla giilmeye dairdir.

Biitiin siirleri géz Oniine alindiginda miibalaga, teshis, argo, tesbih,
tezat gibi mizah tiirlerinin sairin siirlerinde diger tekniklere gére daha onde
oldugu sdylenebilir.

Tiirk edebiyatinin mizah alaninda 6nde gelen sairlerinden Metin Eloglu
higbir akima bagl olmadan siirlerini yazmustir ve Garip ve Ikinci Yeni
akimlarinin etkisi derinden derine hissedilse de son tahlilde onu 6zgiin kilan
noktanin incelememizde ayrintilari ile ele aldigimiz mizah oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Tiirk siirinde mizahin gelismesinde biiyiik bir
emege sahip olan Eloglu’nu, Garipgilerden sonra bu tiiriin unutulmamasini
saglayan ve yeni nesillere tasinmasina yardim eden sairlerin baginda
degerlendirmek gerekir.
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