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ESKi SiiRIN RUZGARIYLA’DA
LALE DEVRI ve DONEMIN RUHU

S. Dilek YALCIN CELIiK*

Ozet

Yahya Kemal’in Eski Siirin Riizgariyle adli kitabinda Lale Devrini konu alan
bes siir bulunmaktadir. Bunlarmm dordii gazel Bir Saki, Mahurdan Gazel,
Serefibdad, Miikerrer Gazel, bir tanesi de musammat Sene 1140 tarzinda
yazilmigtir. Bu siirler, Divan edebiyati estetigi icerisinde, Tiirk tarihinin énemli bir
devrini islerler, Bu yaniyla siirlerde neo-klasik bir anlatim bi¢imi goriilmektedir.
Yahya Kemal, Lale Devrini anlatan siirlerinde sekil titizligi ve miikemmeliyet
kaygisint tasir. Diger taraftan dil Divan siiri dilidir. Mazmunlar ve imajlar devrin
ozelliklerini gosterir. Tiim bu ozellikler, Yahya Kemal’in klasik bir tavir benimsemis
oldugunu ortaya koymaktadr. Bununla birlikte siirler i¢in Divan edebiyatinin
ornekleri diyebilmek miimkiin degildir. Siirlerde, imajlar ve Divan siirine ait
malzemenin tiimiiniin kendi ozelliklerini korumadiklar: ve durmadan kendi realitesi
disina tastigr gozlemlenebilir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan iiriinler Divan siiri formunda
Yahya Kemal siiridir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyle, Lale Devri, Divan
Siiri, Neo-Klasik, Bir Saki, Mahurdan Gazel, Serefabdd, Miikerrer Gazel, Sene
1140.

Abstract
The Spirit of the Tulip Era in Yahya Kemal’s Poems in Eski Siirin
Riizgaryle

Eski Siirin Riizgariyle by Yahya Kemal Beyatli consist of five poems which
subject is period of Lale in Ottoman Era. Four poems which names are Bir Saki,
Mahurdan Gazel, Serefabdd, Miikerrer Gazel written gazal’s style and a poetry
which name is Sene 1140 written musammat style. All of these poems have Divan
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Poetry’s esthetics and historical subjects in Ottoman Era. Therefore their concepts
are neo-classic style. Themes of period of Lale poems by Yahya Kemal have a
perfection form in Divan poetry. And use language of Divan literature. Mazmuns,
images and metaphors show characteristic of Divan poetry. For this reason we say
that Yahya Kemal is a classic poet. But we couldn’t say these poems are divan
poetry’s sample. Because Yahya Kemal’s image and metaphors in these poems
change and turn to modern poetry.

Keywords: Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyla, The Period of Lale in Otoman
Era, Divan poetry, neo-klasizm, Bir Saki, Mahurdan Gazel, Serefibad, Miikerrer
Gazel, Sene 1140.

L

Yahya Kemal Beyatli, 1903 yilinda Fransa’ya giderek bir yil sonra,
Paris’te Siyasal Bilgiler Fakiiltesine kaydini yaptirir. Amaci siyaset bilimi
lizerine iiniversite &grenimi gormektir. “Paris Siyasi Ilimler Mektebinin
diplomasi seksiyonunda o zaman Fransa’nin en biiylik tarihgisi sayilan
Albert Sorel, ayn1 6l¢iide birer biiyiik tarih¢i olan Albert Vandal, Emile
Bourgeois ve taninmis hukuk alimi Louis Renault gibi beynelmilel
profesorler vardi.” (Banarli, 2001: 1170) Yahya Kemal bu hocalardan dersler
alir, goriislerinin etkisi altinda kalir ve Tiirk tarihi tizerine diisiinmeye baslar.
Zamanla, Sorel etkisiyle cografyaya bagl bir tarih ve milliyet¢ilik anlayigini
benimser. Arapca ve Farscasii gelistirir, tarih kitaplarimi tarayarak onlar
iizerinde caligmalarimi yiriitiir. Osmanli ve Avrupa tarihi iizerine
kargilagtirmali caligmalar yapar. Anadolu ve Rumeli Tirkl{iglinii merak eder.
“Osmanli tarihini yeni bastan ve yeni bir usulle” okur (Kefeli, 2008: 67).
Paris yillarindan sonra da tarih ile bagini kesmez, Malazgirt zaferi ile
baslayan donem, Selguklu ve sonrasindaki Osmanli tarihi, Yahya Kemal’in
eserlerinde ve sohbet toplantilarinda 6zellikle {izerinde durdugu, galistigi ve
tartistig1 bir konu haline gelir.

Yahya Kemal, yine Paris yillarinda iken tarih ¢alismalariin yani sira
siir ile de ilgilenir. Dénemin biiyiik sairleri ile tanisir, onlarin siir
anlayislarini1 yorumlar, siir sohbetlerinde bulunur. Ozellikle etkisi altinda
kaldig1 sairler arasinda Heredia vardir. Ciinkii “Heredia’y1 sevmek onu
klasiklere ve eski Yunan, Latin edebiyatina yoneltmistir.” (Yetis, 2008: 35)
Yahya Kemal, diger yandan neo-klasik yazar ve sairleri tamima siireci
igerisine girer.

“(...) Maurras, Moréas ve Barrés ‘eski’nin degerlerinde birlesirler.
Fransiz edebiyatinda neo-klasik akimin 6nemli sahsiyetleridirler. Bu
karsilasmalardan miilhem goriislerin Yahya Kemal’in estetik anlayist
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iizerinde etkin bir yonlendirici gilicii olacaktir. Yahya Kemal bir
bakima bu yazar, sairlerden aldigi metodu eserlerine uygular. Eski
Siirin Riizgériyle’de yer alan siirleri neo-klasisizmin o6zellikle de
Moréas’in izlerini tastyan drneklerdir (Kefeli, 2008: 71). ”

Yahya Kemal Beyatli’nin ¢esitli zamanlarda parga par¢a yazdigi ancak
Olimiinden sonra, Eski Siirin Riizgdriyle (1962) adiyla yayimlanan
kitabinda, Osmanli tarihini konu edinen neo-klasik tarzda kaleme aldigi
siirler bulunmaktadir. Bu siirlerin dikkati ¢eken en 6nemli yani, Osmanl
tarihi ve divan edebiyati kiiltiiriinii bir ortak paydada bulusturabilmektir.
Benzer bir tutum, yani klasik edebiyatin bi¢im ve yap1 6zellikleri ile yeni siir
arasinda bir senteze ulasma g¢abasi, Moréas siiri i¢in de gegerlidir. Yahya
Kemal, “Neo-klasisizmin (neo-hellenisime) temsilcisi olan Moréas’in Yunan
edebiyatindaki bi¢im {stlinligli ile yeni edebiyatin fikir ve felsefesini
birlestirmeyi dneren goriislerinden yararlanir” (Kefeli, 2008: 72).

Nasil ki Moréas, kendi kiiltliriiniin klasik ¢aglarina gitmis ve o kiiltiirii
esin kaynagi olarak kullanmigsa Yahya Kemal de kendi kiiltiiriiniin klasik
cagina gitmis ve onu esin kaynagi olarak kullanmistir. Dolayisiyla Yahya
Kemal’in, Eski Siirin Riizgdriyle adli kitapta toplanan siirlerinde dil
kullanimi, sekil ve tiir bilgisi, metinlerin igerik ozellikleri, edasi, tonu ve
atmosferi divan edebiyati tarzinin Yahya Kemal tarafindan yukarida séziinii
ettigimiz bakis acisiyla yeniden yorumlanmasi sonucu ortaya c¢ikmistir.
Zaten kendisi de, “kader bana Tiirk siirini ve klasiklerini 6grenme firsatin
Fransa’da vermisti” sozleriyle tutumunun gerekgesini dile getirmektedir.

Eski Siirin Riizgariyle, konu ve bigim 6zellikleri agisindan genel olarak
iki grupta smiflandirilarak incelenebilir. Birinci grupta, destani siirler
bulunmaktadir. Ikinci grupta ise rindane bir {islipla kaleme almmus
Nediméane tarzi siirler yer almaktadir (Sarag, 2008: 140). Bununla birlikte
kitap, bir biitiin olarak okundugunda sanki Yahya Kemal, klasik donem
divan sairleri gibi bir divan tertip edecek tarzda siirler kaleme almistir. Gergi
kendisi hayatta iken siirleri kitap haline getirilmemistir ancak klasik donem
edebiyatimizda da bazi sairler hayatta iken siirlerini bir araya getirme imkani
bulamamuslardir. Bilindigi gibi yarim kalmis veya klasik tertibe gore ¢ok
eksik olan divanlara divange adi verilmistir (Horata, 2006: 20). Yahya
Kemal’in bu kitab1 i¢in klasik Tiirk siirinin yeni bir bakis agis1 ile kaleme
alinmig bir divangesi! demek ¢ok yanlis olmayacaktir. Ciinkii Eski Siirin

1 Bilindigi gibi klasik bir divanda gerek siralamada gerekse divanda yer verilen nazim
sekilleri bakimindan istisnai durumlar bulunmakla birlikte su boliimler bulunmaktadir:
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Riizgariyle’de, tam bir divan tertibinde yer alan bircok tiirde siir
bulunmamakla birlikte, gazavatname tiiriine sokabilecegimiz “Selimname”
baslig1 altindaki siirler, sonra sirasiyla gazeller, musammatlar, sarkilar,
kit’alar ve beyitler yer almaktadir.

“Selimname” baslig1 altinda toplanan destani siirler, klasik divan
edebiyati igerisinde tiir olarak gazavatname olarak kabul ettigimiz, “ordunun
akinlarini, savaslari, kahramanliklari, zaferleri manzum ve mensur bi¢imde
anlatan” (isen, 2006: 251) siirlere yakin 6rneklerdir. Yahya Kemal burada,
Yavuz Sultan Selim doneminin 1514-1520 yillar arasindaki olaylarini konu
edinmektedir. Siirler manzum olarak kaleme alinmis, dénemin dil 6zellikleri
korunmustur. Caldiran, Mercidabik, Ridaniye savaslari, bu savaslardaki
ordunun kahramanliklar1 ve Sultan Selim’in komutanlig1 ve 6ngoriisii biiytlik
bir cosku ile siir diline doniistiiriilmiistiir. Siirlerin tonu yiiksek, atmosfer
coskuludur. Yahya Kemal bu coskuyu ve yiiksek sesi, siirin ahengiyle
dengede tutarak vermistir. Yalniz, bu boliimiin son siiri olan Rihlet, 6nceki
siirlerden biraz daha farklidir. Cilinkii bu siirde sair, Yavuz Sultan Selim’in
6liimiinii ve ardindan duyulan derin {iziintiiyli konu edinmektedir.

Eski Siirin Riizgdriyle 'de yukaridaki bolim disinda farkli bir bakis
acisiyla kaleme alinmis otuz dokuz gazel, yedi musammat, alt1 sarki ve kit’a
ayrica beyit baslhigr altinda toplanan on siir bulunmaktadir. Bunlar
azimsanamayacak rakamlardir. Gazellerde konu birligi ve biitiinligiine
dikkat edilmis, hepsi yek dhenk tarzda kaleme alinmistir. Sairin gogunlukla
rindane gazel tarzin1 benimsedigini sOyleyebiliriz. Bununla birlikte tiim
gazeller bu tarzda yazilmanustir. Istisnalart bulunmaktadir. Soyle ki:
Istanbul’u Fetheden Yeniceriye Gazel, Alp Aslan’in Ruhuna Gazel, Gedik
Ahmet Pasa’ya Gazel ... drneklerinde tarihi bir konuya yoneldigi i¢in, Ezan-
1 Muhammedi gazelinde oldugu gibi dini bir konuya egildigi i¢in ya da
Ismail Dede’nin Kdinati, Abdiilhak Hamid’e Gazel ... drneklerinde oldugu
gibi sanatcilara ve sanata dair kimi degerleri isledigi 6rneklerde hakimane
tarzda gazel tiiriinii gorebiliriz. Musammatlar arasinda tahmis ve tastirler yer
almaktadir.

II.

Eski Siirin Riizgariyle’de gazel bolimiinde yer alan siirler, tema
acisindan siniflandirildiginda pek ¢ok alt bashiga ulasilabilir. Bizim bu

“Fuzull Divan’inda, manzum-mensur dibaceden sonra sirasiyla kaside seklinde yazilmis
tevhit, miinacat, na’t ve methiyeler, gazeller, musammatlar (terkib, terci-bent, miiseddes,
muhammes, tahmis, murabba), mukatta’at ve rubaiyyat gelmektedir.” (Horata, 2006: 21-22)
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makalede isleyecegimiz siirler, Lale Devrini konu almis olanlar ile
sintrlandirtlmistir. Kitapta bu konuda yazilmis bes siir bulunmaktadir. Dordii

gazel Bir Sdkfz, Mahurdan Gazel3, Serefdbdd4 ve Miikerrer Gazel5, biri

musammat Sene 11400 tarzinda yazilmigtir. Bu siirler, divan edebiyati
estetigi igerisinde, Tiirk tarihinin O6nemli bir devrini islemekle birlikte,
Fransiz siirinden de etkiler tasimaktadir. Oyle ki, “dort gazel ve bir
musammattan ibaret bes siir, Verlaine’in Féfes galantes siirlerinin paraleli
olarak kabul edilir.” (Ugurcan, 2008: 218)

Lale Devrini konu alan siirlerin birgogu, Paris’te yazilmaya
baglanmistir. Bu nedenle Fransiz siirinden oldugu kadar Divan siirinden de
etkiler tagimaktadir. Ciinkdi bu yillar, Yahya Kemal’in bilingli olarak kendi
tarihini ve kiiltiiriin{i inceden inceye arastirdigi doneme rast gelmektedir.

“Paris’te basladigini kendisinden birkag¢ defa isittigimiz “Mahur’dan
Gazel”, “Bir Saki” gazelleri, “Sene 1140” siiri ve bir dereceye kadar
“Seref-abad” bunlar i¢indedir. Bu dort eserde “Seyfi’ye Refakat” ile
beraber Yahya Kemal’in benligi yavas yavas eski dilin iklimine aligir,
denebilir (Tanpinar, 1982: 153).”

Lale Devrini konu alan siirlerdeki Bat1 siiri etkisi bir baska ¢alisma
konusu olarak degerlendirilmeli diisiincesinden hareketle, bu c¢alismada,
Yahya Kemal’in neo-klasik tarz siirleri ve Lale Devri iizerinde
yogunlagsmay1 diisiiniiyoruz. Bilinmelidir ki, bu iki konu birbiri ile sik1 bir
iliski ic¢erisindedir. Cinkii 151167, “Osmanli  Imparatorlugu déneminde,
bilhassa XVI-XVIII. yiizyillar arasinda, siis bitkisi ve slisleme motifi olarak
¢ok biiylik bir onem kazanmistir. Sultan III. Ahmet’in (1673-1736)
saltanatinin son yillarinda, bu ilginin doruk noktasina g¢ikmis” (Baytop,
1992: 2) olmasindan dolay1 dénem, bu isim altinda, ilk olarak Yahya Kemal
Beyathi ile anilmis, Ahmet Refik Altinay’in, Lale Devri adin1 verdigi
kitabiyla literatiire yerlesmistir (Sakaoglu, 1994: 182).

27 Mart 1918, Yeni Mecmua
37 Mart 1918 Yeni Mecmua

414 Mart 1918 Yeni Mecmua
51956

6 1 Nisan 1919 nci

7 “Lélezdr-1 Ibrahim’de 850, Defter-i Lélezdr-1 Istanbul’da ise 1681-1726 yillari arasinda
elde edilen ve revagta olan 1108 lale ¢esidinin isimleri ve 6zellikleri kayithidir. Von Diez’in
sahip oldugu, Sadrazam Ibrahim Pasa donemine ait bir elyazmasi risalede, 120 tanesi tarif
edilmis, 1328 lale ¢esidinin ismi bulunmaktadir” (Baytop, 1992: 5).
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Lale Devrinin kahramanlari, Sultan III. Ahmet ve Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa yiizlerini Batiya ¢evirmis yenilik¢i kimselerdir. Bir yandan
gecmisten gelen, klasik ve geleneksel degerleri8 korumuslar, diger yandan
yeni olant’ estetik ile bulusturarak hayata gegirmeye c¢alismiglardir. Gelenek
ve modern olanin, tarihimizde ilk olarak karsilastigi ve bulustugu Lale
Devri, biiyiik bir patlama ile son bulmus, sessizce tarih kitaplariin
sayfalarina yerlesmistir (Yalc¢in Celik, 2004).

Lale Devri, 1718-1730 yillarindaki on iki yillilk bir dénemi
kapsamaktadir. 1718 yilinda imzalanan Pasarofca Anlagmasindan sonra
Osmanli Imparatorlugu’nda hem igeride hem de disarida bir huzur ortami
olusmustur. Bati diinyas1 ile siyasi, ekonomik ve kiiltiirel iliskiler
gelistirilmistir. Bu huzur ortamini, Sultan III. Ahmet ve Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa imar faaliyetleri, sanat ve estetikle besleyerek cogaltmislardir.
Cilinkii donem, Osmanli tarihinin ender yasanan giizel zamanlarindan
birisidir.

Devri sembolize eden iki onemli deger bulunmaktadir. Bunlardan
birincisi Istanbul’un imar edilmesi, ikincisi ise lale merakidir. Lale Devri
icerisinde imar faaliyetleri baslangigta sanildig1 gibi sadece zevk ve eglence
i¢in yapilmamustir. Bu bir zorunluluktur. Ciinkii Istanbul ciddi yanginlar10
ve depremlerle11 sarsilmistir. Ancak sonradan yapilanlar ve yasananlar,
zorunluluk olmaktan ¢ikmig, kisa zaman igerisinde ozellikle devlet erkani
arasinda liikks tiilketimin, harcamalarin ve eglencenin simirlar1 agilmigtir.
Sarayin 6l¢iisiiz harcamalari, kadin ve erkek giyimindeki tarzin degisimi ve
siislenme bigimi, ev i¢i dekorasyonu ile esya diizenlemeleri ve eglence
tarzinin geleneksel kiiltiirlimiizdeki eglenme bi¢imlerinin disina tasmasi,

81712 yilinda, Nabi 6lmiis yerini Nedim doldurmustur. Miineccimbast ve Naima 6lmiisse de
tarih yaziminda gelenek devam etmistir. 1711 yilinda, biiyiik musikisinas Itri bu diinyadan
goemiis, yerine Ebubekir Aga, Mustafa Cavus gibi biiyiik temsilciler gelmistir. “Tiirk
mimarisi klasik yiiceligini kaybetmekle beraber, Ayasofya Cesmesi, Uskiidar Cesmesi,
Emetullah Giilnds Valide Camii gibi son saheserlerini verebiliyordu. Sivil mimarlikta,
ferahlik veren, zarif sahil-saraylar, yalilar koskler yapiliyordu. Bahce mimarhigi g¢ok
gelisiyordu” (Oztuna, 1999: 222).

9 1727 yilinda, Tbrahim Miiteferrika ve 28 Celebizade Mehmet Efendi, ilk Tiirk matbaasini
kurarlar. Yapilan yenilikler bununla sinirli degildir: “Kagit fabrikasi kurulmus, yerli sanatlarin
gelismesi igin tedbirler almmstir. iznik ve Kiitahya ciniciligini diriltmek amaciyla Istanbul’da
bir ¢ini fabrikasmin kuruldugunu biliyoruz. Ote yandan Istanbul’un manzara bakimindan en
giizel yerlerine koskler ve kasirlar insa” (Ayvazoglu, 1997: 129) edilmistir.

10 1718 yilinda Istanbul Gedikpasa yangininda Kumkapi’dan Sur’lara kadar bir¢ok giizel
saray ve konak tamamen yanmustir. Ayni yilin 17 Temmuz’unda Istanbul Cibali’de siddetli
poyrazin etkisiyle yayilan yangin sehrin biiyiik bir kismin1 kil etmistir.

115 Mayis 1718’de Istanbul’da biiyiik bir deprem olur.
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giinliik yagam bi¢iminin ve adetlerin degismesine neden olmustur. Devir, bir
zevk ve safa devrine doniisiirken, sosyal yap1 hizla Bat1 kiiltiirii etkisi altinda
doniigsiime ugrayarak bigim degistirmeye baslamistir.

18 Subat 1717 tarihinde, III. Ahmet’in kizi Fatma Sultan ile evlenen
Nevsehirli Ibrahim Pasa sadarete getirildikten sonra Istanbul igin ciddi
calismalarda bulunmustur. Batiyr tanimaya yonelik bir dis politika
uygulayan Sultan III. Ahmet, 28 Celebi Mehmet Efendi’yi, Fransa’ya
gondermis, gelince de onun yurt dist izlenimlerini dikkate almistir. Sultan
I11. Ahmet, bu devir igerisinde, Istanbul’u imar ettirirken elbirligi ile estetik,
yasam kalitesi yiliksek, zevkli ve incelikli bir imparatorluk bagkenti
yaratmigtir. 1721 yilindan itibaren Eyiip, Alibeykoy ve Beylikbahge’de imar
calismalar1 baslamis, Istanbul’un harap durumdaki camileri, deprem ve
yanginlardan zarar goren saraylari, hasbahgeleri tespit edilerek onarilmis ya
da onarilmak {izere siraya konulmustur. Bununla birlikte Hali¢ ve Bogazigi
kiyilar1 ayr1 bir yapilanma igerisine girmistir. Lale Devrini sembolize eden
bu mekanlarda basta mimari ve silisleme olmak iizere hemen her detayda,
Fransiz etkisi goze ¢arpmaktadir (Ozcan, 2003: 82).

Sultan III. Ahmet’in ¢igek tutkusu 6zellikle de lale meraki bir gercektir.
Bu merak Lale Devrinin baglangicindan (1718) ¢cok daha 6nceki bir zamanda
olusmaya baslamistir. i1k olarak Sultan, 1707 tarihinde, Saray-1 Hiimayun’un
“Simsirlik” denilen yerinde bir ¢igek bahgesi tanzim ettirmis ve bu bahgede
saray eglencesi diizenlemistir. Sultanin bu meraki g¢evre tarafindan da
benimsenmis ve desteklenmistir. 1709 tarihinde lale merakinin gittikce
artmasi tizerine III. Ahmet, Saraym Has Oda Sofa’s1 oniinde yeni bir lale
bahgesi tanzim ettirip 1siklandirma ic¢in buray: billur avizelerle donatmustir.
Ayn1 yil Besiktag’ta, Kara Mehmet Pasa Yalis1 sahil saray olarak
diizenlenerek bahgesinde laleler yetistirilmeye baslanmistir. Ardindan lale
yetistirme meraki yavas yavas yayilmistir. Lale yetistirme tutkusu, basta
Hali¢ ve Bogazici kiyilarindaki kosk ve kasirlar olmak iizere tiim Istanbul’da
iptila derecesine varan bir tutkuyla isyana kadar devam etmistir.

Diger taraftan Lale Devrini sembolize eden bir bagka simge deger de
donemin oOnemli sairi Nedim’dir. Yahya Kemal, divan sairleri arasinda
Nedim’e oncelikli bir yer vermektedir. Yahya Kemal, donemi Lale Devri
ismi ile anarken bunda, Nedim’in siirlerinin etkisi biiyiiktiir. Clinkii Yahya
Kemal, “hayalimizdeki Lale devrinin sadece Nedim’in bazi siirlerinde
oldugunu sdylemektedir” (Tanpinar, 1982: 157).

“Nedim’in eski siirimiz i¢inde ¢ok yeni olan hayalleri, zevk inceligi
ve nes’esi Yahya Kemal’i 6teki sairlerimizden daha ¢ok etkilemistir.
“Bir Saki” (s. 33), “Miikerrer Gazel” (s. 33), “Sene 1140” (s. 103)
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gazellerinde Nedim’in kullandig1 kelimeleri kullanarak onun
siirlerinde yasattigi Lale Devri’nin zevk ve eglencelerini bize
duyurmaya caligmistir. Yahya Kemal, “Mahurdan Gazel” (s. 53)de
Nedim’in siirlerinde gegen ve onun suhlugunu ve zerafetini ifade eden
kelimelerle Lale Devri giizelini yepyeni bir anlayisla ¢ok giizel tasvir
etmistir. “Seref-abad” (s. 29) gazelinde, yine Nedim’in ifadesiyle “O
sth”un Lale Devri hasretiyle duydugu hiiziin, yeni bir anlayisla tasvir
edilmistir (Mazioglu, 2009: 869-870).”

Yahya Kemal, yogun tarih bilgisini ve Divan siiri estetigini, siirlerin
genel atmosferine simge degerler baglaminda basariyla uygulamistir. Bunun
icin Ozel olarak Lale Devri secilmis, bunun i¢in tarihi ve edebi portrelerden
yararlanilmistir. Tarihsel ¢ergeve bu sekilde belirlendikten sonra, Nedim’in
siirlerinde yer alan ve bizim hayallerimize yer eden Lale Devri, masals1 bir
hava igerisinde siir dili ile islenmistir. Yahya Kemal’in Lale Devrini konu
alan siirlerinde anlatilan bu masals1 hava, bize tahkiye geleneginin
unsurlarini kullanim imkan1 da sunmaktadir. Iste, siirlerde bu masals1 havay1
gorebilmek ve irdeleyebilmek igin, anlati diizlemi agisindan dort alt baglik
altinda inceleme yapabiliriz:

Kisiler
Zaman
Mekan
Nesne ve Esyalar

111

Yahya Kemal Beyatli’'nin Lale Devrini konu edinen siirleri (Bir Saki,
Mahurdan Gazel, Serefabad ve Miikerrer Gazel, Sene 1140), tek tek
incelendigi zaman goriiliir ki, bu siirler bir biitiinlin parcalaridir. Sanki sair,
Lale Devrini sgiir dili ile hikdye etmekte, Tiirk tarihinin bir donemini
kurmaca icerisinde canlandirmaktadir. Bu nedenle siirler, bir tema etrafinda
birlesen ve biitiinliik olusturan bir yapi sergiledikleri ve ayn1 zamanda hikaye
anlatim tarzinda rindane bir iislipla yazildiklar1 i¢in makalemizde bir hikaye
gibi ¢oziimlenecektir. Kisiler, zaman, mekan ve esyalar baglaminda yapilan
inceleme ile siirlerde farkli anlati diizlemlerinde devrin ruhu daha agik
ortaya ¢ikmaktadir. Bu amagla siirler tek tek tahlil edilmemis, devrin ruhunu
aksettirmeleri agisindan bir biitiin olarak disiinilmiis, detaylar ¢ikartildiktan
sonra bunlar tarihl bilgilerle desteklenmis, siirlerdeki simge degerler
tartismaya agilmistir.
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a) Kisiler

Siirlerde kisiler, gercek ve kurmaca olmak ftizere iki kisimda
incelenebilir. Gergek kisiler “Sultan III. Ahmet” ve ‘“Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa” gibi, Lale Devrini sembolize eden tarihi sahsiyetlerdir.
Kurmaca kisiler ise, “saki, mugbece, afet, sth, tifl-1 naz, rind, Cem”
orneklerinde oldugu gibi divan edebiyati siir diinyasindan ya da klasik Tiirk
mitolojisinden segilmislerdir. Yahya Kemal, Lale Devri siirlerinde, tarihi bir
donemin kisilerini Divan siiri mantig1 ile yogurmustur.

Siirlerde tarihi kigiler uzak bir mesafeden anlatilmaktadir. Yahya
Kemal, devri, tarihi gercekliklerle vermekten ¢ok Nedim’in siirlerinde
yansidigi kadariyla yar1 agik yar1 kapali, miiphem bir anlatimla ¢izer. Sultan
III. Ahmet, Lale Devri siirleri i¢erisinde sadece bir beyitte anilir. Sene 1140
bashkli siirde, sultanin kisiligi, kimligi ya da tarihi sahsiyeti hakkinda
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Siirde ilkbahar mevsiminde, bir gece
diizenlenen diiglin alayindan s6z edilmektedir. Diiglin, Lale Devrinde
yasanmaktadir. Yahya Kemal devri, bu isimle degil, “devr-i Ahmed Han”
seklinde anmaktadir.

“Ey Kemal eyyam gordiim meslek-1 sithanede
Nesve verdim clsisimden devr-i Ahmed Han’e de” (Beyatls,
1985: 104)

Sultan III. Ahmet, Lale Devri boyunca saltanatta kalmasina ve bu
devrin asil mimart olmasma ragmen Yahya Kemal onu siirinin kigisi
yapmamigtir. Nedim’in siirlerinde anlatilan “devr-i Ahmed Han1n coskulu,
neseli, glizel giinleri, Yahya Kemal’in siirine bir beyit halinde taginmus,
Sultan, anistirma yoluyla siirin konusu olmustur.

Lale Devrinin ikinci biiyiik ismi, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’dur.
Sultan III. Ahmet’in kizi Fatma Sultan ile evlenerek saraya Damat olan
Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin ismi, Lale Devri ile anilir olmustur. Pasa, devlet
islerine vakif, sanattan anlayan, hayir iglerinde bulunan yetenekli ve iktidar
sahibi bir sadrazamdir. Yahya Kemal, Nevsehirli Damat ibrahim Paga’yi,
sanki tim bu oOzelliklerini gérmezden gelerek, tipki, Sultan III. Ahmet’te
oldugu gibi tarihi sahsiyeti, kimligi, tarihi degeri ile islemekten ¢ok, bir i¢ki
meclisinde tasvir etmeyi tercih eder:

“Gorir mecliste tifl-1 ndz iken timsalini ndzan

Kadeh ber-kef huzur-1 hazret-1 Damad’a geldik¢e” (Beyatl,
1985: 30)
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Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, Seref-dbad’da diizenlenen bir icki
meclisindedir. Sadrazam’a kopiiklii bir ig¢kinin bulundugu bir kadeh
sunulmaktadir. Bu goriintli, siirde sanki bir fotograf karesi gibi
diisiiniilmiistiir. Uzak bir tarihten gecmisi hayal eden anlatici, Seref-abad’1
diistintirken burada, coskuyla kutlanan eglenceler hatirina gelmektedir. Bu
cosku ve eglenceler arasinda, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa sadece bir
detay olarak verilir.

Tarihi sahsiyetlerin aksine, Divan siirinin kigileri, Yahya Kemal’in Lale
Devrini konu alan siirlerde agirlikli bir yer tutmaktadir. Aslinda bunlar
kurmaca kisilerdir. Siir ile vardir ve anlamlidir. Siirin disindaki bir diinyada
yasamamaktadirlar. Yahya Kemal bu kisileri ii¢ grupta degerlendirir. Birinci
grupta, i¢ki meclislerinin ve eglence ortamlarinin vazgegilmez kahramanlari
icki sunan kisiler (saki ve mugbece) bulunur. Ikinci grupta sevgili (afet, sth,
tifl-1 naz) yer alir. Asigin vazgecemedigi, onsuz olamadigi, yasammin
anlami olan sevgili. Ugiincii grupta ise rind yer almaktadir.

Lale Devrinde, giil bahgeleri igerisinde, eglence sohbetleri sirasinda igki
meclisleri  kurulmaktadir. Divan edebiyatt tanimlamalar1 igerisinde
sOyleyecek olursak “bezm alem”lerinin en 6nemli kisileri, icki sunan ve
dagitmakla gorevli olan bu sakileridir. Sarabin mucidi Cem bile, Lale
Devrinde giil bahgesinde, boylu boslu ve zarif sakilerin i¢ki dagitmalarindan
zevk almakta ve neselenmektedir:

“Gilerdi taht-1 zerrin tizre Cem giilsende giillerle
Sebli-endam sakiler elinden bade geldik¢e” (Beyatli, 1985: 29)

Lale Devrinde bir mugbece i¢in tanisan anlatici, bu i¢ki sunan geng saki
ya da meyhane ¢iraginin 6zelliklerini sOyle siralamaktadir:
“On alt1 yasina dahil o sih-1 Sa’dabad

Cihani verdi idi ihtilale devrinde

“Lisant1 sive-i Siraz’dan niimane idi
Acem-peresti-i Rim’un iméle devrinde” (Beyatli, 1985: 31)

On alt1 yasindaki bu genc¢ saki, miilkemmel bir sekilde Farsca
konusmaktadir. Tarihte birgok kez Iran’a baskentlik yapmis olan Siraz, ayni
zamanda Farscanin en iyi islenmis agiz 6zelikleri gostermesi bakimindan
onemlidir. Iran siirinin biiyiik sairlerinden birisi olan Hafiz’in bu sehirden
oldugu da burada hatirlatilmalidir. Yahya Kemal, dil ve kiiltiir arasindaki
bagi, bu mugbecenin Farsca konusmasinda oldugu gibi dil kavrami ile
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siirinde vurgulamaktadir. Siirde, mecliste bulunan Farscaya tutkun olan Rim
(Anadolu’da yasayanlar)’lar, mugbecenin konusmasina hayran olurlar.
Yahya Kemal tarafindan fazlasiyla énemsenen bir konu olan dil bilinci,
burada mugbeceyi tanimlayan sifatlardan birisi olur.

Yahya Kemal, Bir Saki isimli giirinde, “O mugbegeyle tanistimdi Lale
Devrinde” derken sakiyi belirsiz bir kimlikle tanimlamay1 tercih eder. Bu
kisiyi tanimlayan, somutlastiran ve “o” sifatindan uzaklastiran iki deger
vardir. Birincisi mugbegenin Fars¢a konusmasi, ikincisi ise i¢ki dagitmadaki
mahareti.

Yahya Kemal Lale Devrini konu alan siirlerinde, sevgili (afet, sth, tifl-1
naz) tipini Sa’dabad ve Seref-abad’i sereflendiren bir gilizel olarak tasvir
etmektedir. Lale Devrinde Sa’dabad sahili, bu ¢evredeki saraylar, koskler,
kasirlar ve bahgeler dylesine giizeldir ki sevgilinin giizelligi de, bunlara
nazire olmaktadir. Siirlerde sevgili, bir tablo giizelligi icinde resmedilmistir.
Sairde, Parnasyen bir tasvir bi¢imi bulunmaktadir. Dolayisiyla siirlerde,
birkag sevgili tablosuna rastlamak miimkiindiir.

Bu giizellerden bir tanesi, ay yiizlidiir. Giil yanaklarinin iizerinde
“nur’dan bir yagsmak bulunmaktadir. Sevgilinin fiziksel 6zelliklerinin sinirh
olarak ¢izildigi bu tasvirde, soyut bir bakis a¢isi s6z konusudur. Burada
sevgilinin ay yiizii ve giil yanaklan disinda baska bir detay
bulunmamaktadir:

“Gordiim ol meh dlisuna bir sal atup lahiirdan

Gl yanaklar istine yasmak tutunmus niirdan” (Beyatli, 1985:
53)

Bu ay vylizli, nurdan yasmak tutunmus giizel eteklerini tutarak
merdivenlerden iner ve bir kayiga biner. Gilizelligi Oylesine carpicidir ki,
Sa’dabad’a tesrifi oradakiler tarafindan alkislarla karsilanir.

Bir baska siirde, sair sevgiliyi tanimlarken onun kakiiliinden s6z acilir.
“Ta ki seyretsiin felek ol sih ¢ozmiis kakili” (Beyatli, 1985: 103) misrainda
oldugu gibi Yahya Kemal’in sevgiliyi fiziksel ozellikleri ile anlatmak
istediginde, onu netlestirmedigi, biraz miiphem biraktig1 soylenebilir.
Bilingli bir tercihtir bu. Okurun hayal diinyasin1 harekete gegiren, zihninde
sevgili imajin1 zenginlestiren bir tavirdir.

Sevgili konusundaki ikinci tablo soyledir: Afete benzeyen giizel, Lale
Devrine boyu ve bosuyla, zarif endamiyla san ve seref vermektedir. O kadar
giizeldir ki, gilizelligi takip takistirdigi miicevherlere bile 151k yansitmaktadir.
Samur bir kiirk giyer. Oylesine fitne, bastan ¢ikartan bir bakis1 vardir ki,
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diizen igerisinde yasayanlar1 bile harekete gecgirecek derecededir. Bu bakis,
onu gorenlerin ihtilal yapmalarina bile neden olabilir. Yahya Kemal bu
giizeli de tamimlarken yine soyut bir anlatimi yeglemekte, sik sik
benzetmelere bagvurmaktadir. Sevgilinin gilizelligini hayal etmek isteyenler,
Iran nakkashanelerindeki resimleri gordiiklerinde ya da hatirladiklarinda
ancak bu giizelligi anlayabilirler.

Siirlerde sevgilinin kiyafet ve aksesuarlarindaki miikemmeliyet,
neredeyse sevgilinin gilizelligi ile yarisacak derecededir. Tim Divan siiri
icinde sevgilinin giizelligi ve ulasilamazlig1 bilinen bir gergektir. Ancak bu
siirlerde dile getirilen agir kiyafetler, miizeyyen takilar, kiirkler ve tiim
bunlarin ihtisami ile uyumu, Lale Devrinin ruhunu aksettirmek igin birer
fotograf karesindeki netlik ile bize sunulmustur. Diger taraftan sevgilinin
giyinip kusanarak bdylesine rahat hareket etmesi ve insan igine ¢ikmasi yeni
bir imajdir. Divan siirinde sevgili bu tarz bir tavir sergilememektedir.

“Rasid, III. Ahmed’in annesinin Uskiidar’da kendi yaptirdigi camide
ilk Cuma namazini kilmak i¢in gittigi zaman erkekler tarafindan
goriilmemesi icin Uskiidar c¢arsisinin kapatildigin1 soyler. Yahya
Kemal bu siirde Lale devrinin o kadar siki ve hatta kiskang sekilde
efkdr-1 umumiyenin kontrolii altinda bulunan basit eglence ve
zevklerini, sehrin veya cemiyetin kadin giizelliginde ve giyim
kusaminda kendi zevkini ve hayat tarzini tebcil ettigi yerlerde
goriilebilecek bir plana nakletmistir (Tanpinar, 1982: 154).”

Bu yeni sevgili tipi, Yahya Kemal’in eski dil ile Bat1 imajlarinin siir dili
ile kompoze edilmis bi¢imidir. Ciinkii Tiirk tarihinde ve Tirk siirinde
bdylesi bir tanimlama bigimine rastlanilmamaktadir.

Rind, divan siirinin 6nemli tiplerinden birisidir. Rind olan kisinin hayat
felsefesi iyi kotiiyii, act tathyr hos gormek olarak aciklanabilir. Bu
ozelliklerden dolay1 divan sairi kendisini rind olarak kabul etmektedir.
Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyle isimli siir kitabinda, bu 6zelliklerinden
dolayr rind mazmitnunu birkag¢ siirinde ustalikla kullanir. “Yahya Kemal
mizaci ve yasayis tarzi dolayisiyla benimsedigi rindlik konusunda yazdig
siirlerinde, kelimelerin tasidigi mistik hava ile duygularini derinlestirmistir”
(Mazioglu, 2009: 869). Sair tarafindan rindane bir hayat yasamak, bu
felsefeyi benimsemek bir deger olarak kabul edilir. Cilinkii rind tipi, “Divan
edebiyatimizin bag taci ettigi arif ve kamil insan tipidir. Manevi zenginlik
icindeki bir goniil erinin, diinya nimetlerine kars1 bir hirst yoktur. Onu ancak
manevi zevkler doyurur” (Mazioglu, 2009: 868). Sair, Lale Devrini konu
alan siirlerde de soziinii ettigimiz nedenlerden dolay1 bu mazmiina yer verir:
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“Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden

Agacliklarda biilbiiller dirdan feryade geldik¢e” (Beyatli, 1985:
30)

Devir igerisinde yapilan eglencelerde bahgelerde giiliinden uzak kalan
biilbiiliin feryadi goniilleri daglar. Giil biilbiil mazmiinundan yola ¢ikan sair,
sevgiliden uzak asigin acisint ney kavrami ile sembolize eder. Rindler,
sevgilinin yoklugunda bile onun sevgisi ile vecde gelmektedir.

Bu baslik altinda inceleyecegimiz son kisi Cem’dir. Islam
edebiyatlarinda Cem, zevk ve eglencenin sembolii olarak anilmaktadir (Pala,
2002: 97). Sarabi icat etmekle meshur olmustur (Onay, 1996: 153). Bu
nedenle zaman igerisinde Cem’in ismi ve cam’t (kadehi) efsanclesmistir.
Yahya Kemal, Lale Devrini konu alan siirlerinde donemin eglence anlayisini
tasvir ederken bu efsanevi kahramani siirinin kigisi haline getirir.

“Giilerdi taht-1 zerrin iizre Cem giilsende giillerle” (Beyatl,
1985:29)

Cem, taht-1 zerrin, saki ve bade kelimeleri arasinda tenasiip sanati
yaparak Cem, i¢cki ve eglence arasinda bir bag kuran Yahya Kemal, bu
degerler ile Lale Devrinin eglence anlayist ve liiks tiiketim merak: arasinda
da anlam ag¢isindan bir iligki kurmaktadir. Ciinkii efsaneye gore,

“Cem diinyay1 dolasirken Azerbaycan’a gelince burayr begenip
glindogusunda yiiksek bir yere miicevherlerle siisli bir taht
kondurmus. Giinesin dogusuna yakin kendisi de miicevher iglemeli
kaftanlarini giyip bu tahta oturmus. Giines dogunca, tac, taht ve kaftan
parlamaya baslamig. Halk bunu goriince o giline nevrlz, (yeni giin)
Cem’e de Cemsid (151k sah1) demigler (Pala, 2002: 98).”

Taht ile iktidar arasinda bir bag bulunmaktadir. Cem’in taht1 o kadar
parlak ve muhtesemdir ki onun tahtinin milkemmelligine ve tahta ¢ikiginin
ihtisamina bir daha rastlanmayacaktir. Yahya Kemal bu olaya bir a¢idan bir
telmihte bulunmaktadir:

“Teferriid etmedi derler naziri bir saki
Cem’in seririne calis siildle devrinde” (Beyatli, 1985: 32)

Yahya Kemal’in Lale Devrini konu alan siirlerinde kisiler gerek gercek
hayatta olsun gerekse divan siirinin kurmaca kisileri olsun belirli bir
mesafeden anlatilmistir. Bu uzaklik kisilerin hatiralarin ardinda kalmasindan
kaynaklanir. Ya da sair, bu kisileri divan siirinde oldugu gibi tam olarak bu
siir geleneginin gereklerine goére yorumlamaktan kagmir. Kendi siir
evrenindeki st degerler (kiiltir, dil, tarih ... agisindan), baglaminda



148 S. Dilek Yalg¢in Celik

sinirlandirir. Sair kisileri, soyutlamay1 bir par¢ga miiphem birakmay1 tercih
eder. Biitiin degil parca anlatimini esas alir. Mugbece 6rneginde oldugu gibi,
bu kisi belirsiz bir kimliktir. Lale Devrinde yasar ve divan siirinin atmosferi
icerisindedir. Ama onu belirleyen en onemli 6zellik iyi derecede Farsca
bilmesi ve Hafiz’in diliyle yani Siraz agzi ile konusmasit ve icki
dagitmasidir. Dolayisiyla siirlere devrin ruhu siirlerin dili ve kisileri ile
girmis olsa da Yahya Kemal’in siiri artik Divan siiri degildir, yenidir. Bu
neo-klasik tavirda, Yahya Kemal’in kisiligi ve kimligi belirleyici bir
unsurdur.

b) Zaman

Yahya Kemal’in Lale Devrini konu alan siirlerinde genel olarak
takvime bagli bir zaman diliminin varhig1 dikkati ¢eker. Bir siirinin bagligi,
Sene 1140’tir. Yine bir baska siirinde, acik¢a bir tarihten s6z etmese de
“Lale Devri, Devr-i Ahmed Han, Huz{ir-1 Hazret-1 Damad” diyerek dénemi,
acik ve net olarak dile getirmektedir. Yine siirler, tek tek incelendigi zaman
mevsim olarak ilkbaharin 6zel olarak secildigi (Nev-bahar, devr-i bahar)
dikkati ¢eker. Gece, siirlerde atmosferi tamamlamasi agisindan belirlenen
(ser-be-ser bir seb, leyl, mehtabin ¢ikist) 6zel bir andir.

Siirlerde somut olarak belirleyebildigimiz bu zaman dilimleri disinda,
yasanan zaman ile hatirlanan / anilan zamanin verilmesi, metinde anlatilanlar
ile yasananlar arasinda bir zaman farklili§inin bulundugunu ortaya
koymaktadir. Burada sairin tavri, zaman agisindan bir uzaklik olusturarak
nostaljik bakis agisini yansitmaktan yanadir.

Yahya Kemal devri, tarihiyle, mevsimiyle, gecesiyle tanimlamaktadir.
Hicri sene 1140, miladi takvime g¢evrildigi zaman 1727/1728 yillarina denk
gelmektedir. Bir giirine baglik olan bu tarih, Lale Devrinin sonlarina rast
gelmektedir. 1730 tarihinde Patrona Halil Isyam ile devrin kapandig
diisiiniilecek olursa, bu tarih i¢in ayni zamanda devrin sasaasinin en fazla
yasandigi ve hissedildigi zamanlardan birisidir denilebilir. Burada
sinirlandirilan zaman dilimi, diger siirlerde biraz daha genellestirilmistir.
Sultan III. Ahmet Devri, Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa ile devir
bir biitlin olarak anilmuistir:

“Ey Kemal eyyam gordiim meslek-1 sithanede

Nesve verdim cusisimden devr-i Ahmed Han’e de” (Beyatls,
1985: 104)
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“Kadeh ber-kef huzlr-1 Hazret-i Damad’a geldikge” (Beyatli,
1985: 30)

“O mugbegeyle tanigtimdi Lale Devri’nde
Fiitddeganina son bir piyale devrinde” (Beyatli, 1985: 31)

Mevsimlerden ilkbahar 6zellikle vurgulanir. Yahya Kemal, siirlerin
birisinde ilkbaharin geligini hiisn-i ta’lil sanat1 yaparak soyle aciklamaktadir:
[lkbaharin ilk aymnm gelisi ile sevgilinin gelisi arasinda bir bag kurar. Asik,
ilkbaharin ilk ayinin gelisi nedeniyle, sevgilinin yumusak ayaklaria buseden
pabuglar giydirmektedir:

“Nev-bahar-1 vuslatin bassun deyu ilk ayma
Buseden papis giydirdim o nermin payina” (Beyatli, 1985: 103)
[Ikbahar sevgili ile oldugu kadar gece ile anlamlidir. Gece, siirlerde en

fazla sozii edilen zaman dilimidir. Clinkii gece, sevgilinin gorildigl ya da
onun sOziiniin rahat¢a edilebildigi, i¢kinin sunuldugu, sohbetlerin agildigi,
bahgelerde eglencenin basladig1 6zel anlardir:

“Leyl i¢inde ah ederken nev-baharin biilbiili

Eyledim mehtdb1 hem davet diigiin alayma” (Beyatli, 1985: 104)

“Kemal Kasr-1 Cinan igre ser-be-ser bir seb

O mugbegeyle tanistimdr Lale Devri’nde” (Beyatli, 1985: 32)

Diger taraftan geceyi sembolize eden en Onemli imaj aydir. “Mah”,
“meh”, ayni zamanda sevgilinin yiizii i¢in kullanilan sifat ya da
benzetmelerden birisidir.

Su andan itibaren uzak bir zaman dilimini atlayarak ge¢cmise
bakildiginda Lale Devrinde yasananlarin ardindan bir burukluk
hissedilmektedir. Lale Devri ac1 bir sonla bitmistir. Giizelliklerin yasandigi
mekanlar, kasirlar, kdskler, saraylar talan edilmis, bahgeler yagmalanmigtir.
Hatirlamak ve hatiralarin ardindan bir devre bakmak, 6zellikle Seref-abad
siirinde hem tema olarak islenmis hem de siirin zamanini belirli kilmastir.

“O stih aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’a geldikce
O ntisants demler hatir-1 nasada geldikce” (Beyatli, 1985: 29)
“Ne clisan-1 serab ii lale bir devr-i bahariydi

Ki halad ¢esmeler piir-htin olur her yada geldik¢e” (Beyatli,
1985:29)
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Kasr-1 Seref-dbad’da goézyaslarinin  dokiilmesi, Lale Devrindeki
¢esmelerden su yerine kanlari akmasi, devrin kapandigi donemde yasanan
trajediyi animsattigi gibi sairin bu zaman dilimine duydugu yakinligi ve
sevgiyi de bize sunmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar bu konuda su yorumu
yapmaktadir:

T3N3

Seref-abad’in hususiyeti, mazi canlandirmasinin sadece dekorda
kalmamasi, bir ¢esit miiphemiyet iginde olsa bile biitiin bir enfiisilik
ile kaynagmis olmasidir. Biitiin bu gazellerde oldugu gibi ‘Seref-abad’
gazelinin de biiylik hususiyeti hatirlamanin seklinden gelir (Tanpinar,
1982: 155).”

Hatirlama ani, ya da ge¢mise gitmek, Divan siirinde siklikla goriilen bir
durum degildir. Zamanda soyutlamaya gitmek Yahya Kemal’in tavrim
vermesi agisindan onemlidir. Siirlerde kisilerin anlatiminda oldugu gibi,
zamanin anlatiminda da genel degerler verilirken tarih siginilan bir limandir.
Ama kisisel duygu ya da diislinceler verilirken sair genellikle kendisini
siirden uzaklagtirmakta ve soyut kavramlara yonelmektedir.

¢) Mekan

Lale Devrini konu alan siirlerde, mekanin kullanimi, devrin ruhunu
yansitmada oncelikli bir isleve sahiptir. Siirlerde devrin saraylari, kasirlari ve
kosklerine (Sa’dabat, Kasr-1 Seref-abad, Kasr-1 Cinan) ait dogrudan yapilmis
gondermeler bulunmaktadir. Bu kasir ve koskleri ¢evreleyen bahgeler ve
bahge diizenlemeleri (giilsen, agaclik, giil-biilbiil) de siirin konusu
icerisindedir. Yine saray ve bahgeleri ¢evreleyen su ve suya ait mekanlarin
(¢cesme, havuz, sadirvan, su bendi) anlatimi da dikkat ¢ekicidir.

Donem igerisinde Beykoz kiyisinda, Kagithane’de, Hali¢ kiyilarinda
bir¢ok kdsk, kasir ve saray insa edilmistir. 1722’de, Kagithane’ye Sa’dabad
Saray1r yapilir. Ardindan 1726’da Hiimay(in-abad Sahil Sarayimnin insa
edilmesiyle birlikte devre has, bir saray mimarisi olusur. Sa’dabad’in insasi
aslinda, Lale devrinin baglamasi ile de yakindan ilgilidir. Ciinki
Kagithane’de, Kagithane Deresinin Hali¢’e aktig1 yerde yaptirilan bu kasir,
Oylesine meshur olmus ve etrafinda bir kiilliye olusturmustur ki, kisa zaman
icerisinde, bu bir kasir ismi olmaktan ¢ikmis, bir bolgenin ismi haline
gelmistir (Kutlar, 2005). Sa’dabad, saray, kopri, caglayan gibi diger kimi
mimari degerleri de icinde barindirir (Oztekin, 2006: 676). Dolayisiyla
Sa’dabad i¢in bir saraydir, bir semtin ismidir, o semtte yasayanlari sembolize
eden bir isimdir denilebilir. Siirlerden yapilan asagidaki metinler bizim bu
gOriistimiizii dogrulamaktadir:



Eski Siirin Riizgariyle’de Lale Devri 151

“Kasr-1 Sa’dabad giilzar-1 hiimayln-sayina

Eyledim mehtabr hem davet diigiin alayina” (Beyatli, 1985: 103)
“On alt1 yasina dahil o stih-1 Sa’dabad

Cihani verdi idi ihtilale devrinde” (Beyatli, 1985: 31)

“Halk-1 Sa’dabad iki sahil boyunca feve fevc

Va’de-i tesrifine alkis tutarken dirdan” (Beyatli, 1985: 54)

Yahya Kemal yukaridaki Orneklerde Sa’dabad ismini aynen
kullanmakla birlikte, her defasinda farkli ve degisik anlamlara gelecek
bicimde siirlerde anlam zenginligini saglamistir. Birinci beyitte Sa’dabad bir
saray ismi olarak geger. Bu sarayin ozellikleri asagida siralanmistir. ikinci
beyitte bu isim mekan kavraminin diginda bir insana karsilik gelmekte ve
Sa’dabad’taki sevgilinin giizelligi saraym gilizelligine nazire olarak
sunulmaktadir. Ugiincii beyitte ise anlam genislemesi yoluyla Sa’dabad’taki
halk anlatilmaktadir.

Sa’dabad, bir devri sembolize etse de donemin en Onemli simge
degerlerinden birisi olsa da Yahya Kemal’in siirlerinde, Seref-abad
Sarayinin ayr1 bir yeri ve 6nemi bulunmaktadir. Bunun bir nedeni de Nedim
olsa gerektir. Cilinkii bu konuda, Nedim’in de bir sarkis1 vardir (Yesirgil
1952: 88). “Gel Seref-abad-1 gor sevketlii Hiinkarim hele” nakaratl
sarkisinda Nedim, Sultan III. Ahmet’i bu kasra davet etmektedir. Ciinkii
kasir, Nedim’e gore bir padisahi agirlayabilecek derecede miikemmeldir.
Kasrin tarihgesi ve genel 6zellikleri igin ayrica sunlar soylenebilir:

“Semsi Ahmet Pasa, cami yakininda bir de kasr insa ettirmistir.
Sultan III. Murat i¢in yaptirdigi bu kasrin, cdmi ve medreseden once
insa edildigi, cami ile medresenin de bu miinasebetle yaptirildigi
anlasilmaktadir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan
“Defter-i Bostanci”nin ii¢ ayri niishasinda birbirinden farkli olarak
“Abad-1 kasr-1 hiimaytnu”, “Semsi Pasa kasr-1 hiimaytinu” ve “Seref-
abad kasr-1 hiimaytnu” isimleriyle kaydedilmektedir. “Seref-abad”
adli eserde ise bu kasirdan “Seref-abad”, “Semsi Pasa Koskii”, “Acem
Koskii” ve “Sultan Koskii” diye bahsedildigi belirtilmektedir.

Baglangigta “Semsi Pasa Yalis1” ve “Semsi Pasa Kasri” olarak
anilan bu yalmin sonradan ¢esitli onarimlar gordiigii ve yeni isimler
aldig1 anlagiliyor. Sultan III. Ahmet (1703-1730) zamaninda esasl bir
tamir gdrmiis olan bu yali, bundan sonra “Seref-abad” olarak anilmaya
baslamistir. Baz1 eserlerde bu kasrin Damat Ibrahim Pasa tarafindan,
Sultan III. Ahmet serefine yaptirildigindan bahsedilmekte ise de
bunun yeniden insa degil, bir tamir oldugu anlasilmaktadir. Kayigdagi
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eteginden alinan ve Uskiidar’a dogru uzanmakta olan su da ilkénce bu
kasrin bahgesine akitilmistir (Bayraktar, 1982: 108).”

Kasir, devri igerisinde o kadar giizel bir ¢ehreye biirtiindiiriilmiistiir ki
Yahya Kemal, bu konuda su anekdotu anlatmaktadir:

“Biliylik sairimiz merhum Yahya Kemal Beyatli’dan dinledigime
gore Sultan Mahmud ile Kegeci-zade Izzet Molla arasinda soyle bir
konusma gecer: Kegeci-zade Izzet Molla bir giin padisaha, “hayatta iki
seye sahip olmak isterdim, biri Galata kadiligi, digeri Semsi Pasa
Kasri’dir” der. O zaman Sultan Mahmud da, “6yle bir kasra séhip
olmay1 ben de isterdim” cevabini verir (Bayraktar, 1982: 110).”

Yahya Kemal, devri sembolize eden boylesi bir glizelligi siirine
aktarmak ve bir abide siir yazmak ister. Bu nedenle Serefabad adiyla bir siir
kaleme alir. Ancak devrin ruhuna aykir1 bigimde bu siirde anlatilan duygu,
sen ve i¢ acici degildir. Kasrin mekansal degeri, mimari ozellikleri ya da
stislemeleri de sunulmamistir. Clinkii kasir artik yoktur ve yokluktan
kaynaklanan aciyr sair okurunun yiireginde dogrudan hissettirmek
istemektedir. Kaybolan degerlerin arkasindan duyulan hiiziin, agik¢a
Serefabad ile anlatilmaktadir:

“O sth aglar bugiin Kasr-1 Seref-dbad’a geldikge
O nGsants demler hatir-1 nasada geldikge” (Beyatli, 1985: 29)
“Hayalinden bakar plside-i evrak olan havza

O sth aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’a geldikge” (Beyatli, 1985:
30)

Ahmet Hamdi Tanpinar bu konuyu soyle yorumlamaktadir: “Eski
Sadabad’da harab havuzlar, bos cetveller ve kirik mermerler arasinda
yapilan bir gezintinin mahsulii olan bu siir, hakikatte daha ziyade bigare bir
inkiraz devrini bize birkag¢ beytinde ve sarkisinda biisbiitiin baska bir 1s1kta
gosteren Nedim’e ithaf edilmis gibidir” (Tanpinar, 1982: 156).

Seref-abad, bu siirler disinda, Yahya Kemal’in Eski Siirin Riizgdriyle
adli kitabinda bir yerde yine ge¢mektedir. Sair, “Uskiidar Vasfinda Gazel”
siirinde, bu mekana telmih yapar ve onu anar. Ama bu kez Seref-abad,
yukaridaki 6rnegin tersine olarak devri i¢cindeki giizellikleri ile anilmaktadir:

“Firdevs bu sehrin seb i rizunda 1yandir
Her ¢esmeden ab-1 Serefabad revandir” (Beyatli, 1985: 85)

Serefabad’in en 6nemli 6zelliklerinden birisi kasrin bahge duvarlarina
dayali olarak bulunan iki ¢esmesinin olmasidir (Oztekin, 2006: 689) Bu
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cesmeler, hem gorlinlim ve mimari Ozellikler ve siisleme tarzi olarak ¢ok
Ozeldir hem de sular1 ¢ok sifalidir.

Siirlerde gegen bir baska kasir, Cinan Kasri’dir. Yahya Kemal bu kasra
telmih yapiyor diyebiliriz. Cinan Kasri, Sa’ddbad’da yapilan saraylardan
birisidir. Nedim’in siirlerinde de bu isimle aynen yer almaktadir (Cengiz
1983: 617). Cinan, cennet kelimesinin ¢oguludur. Yahya Kemal, cennete
benzeyecek kadar gilizel bir kasrin varligini asagidaki musralar ile dile
getirmektedir:

“Kemal Kasr-1 Cinan i¢re ser-be-ser bir seb
O mugbegeyle tanistimdr Lale Devri’nde” (Beyatli, 1985: 32)

Cennet kelimesinin ayni zamanda “gélgelik bahge” anlamina geldigi
burada hatirlatilmalidir. Yahya Kemal, Kasr-1 Cinan tamlamasi ile bu kasra
telmihte bulundugu gibi sevgilinin sarayi, bahge kiiltiirii ile ilgili bir
benzetmede de bulunarak ¢ok yonlii bir yorum yapmaktadir.

Lale Devrinin ana mekéanlarindan birisi olan bahge ve bahge
diizenlemeleri siirlerde yer almaktadir. Bilindigi iizere Sultan III. Ahmet,
¢icek ve su tutkunudur. O nedenle Lale Devrinde, bahge diizenlemeleri
yapilmis, bu konuda Bati mimarisi dikkate alinmistir. Sultan su bentleri,
cesme, sebil, havuz, caglayan yaptirmistir. Tiim bunlar Sa’dabad ad1 verilen
mekanin kompleks bir yap1 olarak diisiiniilmesi sonucu ortaya ¢cikmistir. Su
mimarisi ve bahge diizenlemeleri ayni zamanda degisen saray mimari
anlayisinin bir gostergesidir. Dolayisiyla Yahya Kemal, Lale Devrini konu
alan siirlerinde bu mekanlar 6zellikle anlatir.

Siirlerde bahgeler, giilii ve biilbiilii ile agacliklar1 ve cigekleri ile bir
biitiindiir. Mevsim ilkbahardir. Ozellikle bu mevsimde, bahce tasviri
yapilmistir. Bahgelerde giiller agmus, icki meclisleri kurulmustur. Eglence en
iist seviyededir:

“Giilerdi taht-1 zerrin iizre Cem giilsende giillerle
Sebl-endam sakiler elinden bade geldikce” (Beyatli, 1985: 29)

Bir bagka 6rnekte ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Bu kez lizgiin
bir ruh hali dile getirilmektedir:

“Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden

Agacliklarda biilbiiller dirdan feryade geldik¢e” (Beyatli, 1985:
30)

Birbiri ile gelisen bu iki bahge tasvirinin nedeni soyle agiklanabilir:
Birinci o6rnekte, Lale Devrinin yasandigi zaman dilimi igerisinde bahge
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anlattmi  yapilmustir. Ikinci 6rnekte ise, artik Lale Devri kapanmustir.
Yasananlar hatirlandikea kisiye hiiziin vermektedir.

Su ve suya ait mekanlara gelindiginde siirlerde su kanallarindan s6z
edildigini gorlirtiz. Cedvel-i Sim, Lale Devrinde Sa’dabad’ta acilan
kanallardan birisinin adidir. Glintimiiz Tiirkgesi ile “glimiis kanal” anlamina
gelmektedir. Sa’dabad’t boylesine milkemmel kilan, sarayi, lale bahgeleri, su
bendleri, havuzlari, cesmeleri, fiskiye ve sadirvanlart ile bir biitiin
olugturmasidir. Dolayisiyla, Cedvel-i Sim imaji Yahya Kemal tarafindan
hem suyun rengi ve akigkanligini anlatmasi agisindan hem de mimarideki
simetrik diizenin gilizelligini yansitmasi agisindan kullanilmustir:

“Cedvel-1 Sim’in kenarindan bu avazin Kemal
Koptu bir fevvare-i zerrin gibi mahiirdan” (Beyatli, 1985: 54)

Sa’dabad c¢evresinde bir eglence kiiltiliriiniin olustugundan séz etmistik.
Bahgeler, su bentleri, havuz kenarlar1 ya da derenin iki tarafinda toplanan
halk, karada eglendigi gibi su i¢inde -kayiklara binmek ya da su kenarinda
durarak eglencelere katilmak kosuluyla- de eglenceye katilmaktadir. Yahya
Kemal devrin bu eglence kiiltiiriine siirlerinde yer vermektedir:

“Atladi damen tutup i ¢ifte zevrakceye
Gegti sandim mah-1 nev ayine-i billirdan” (Beyatli, 1985: 53)

Yahya Kemal, Lale Devrini anlatan siirlerinde 6zellikle sair Nedim’in
siirlerinde yer alan mekanlar1 yeni bir anlayigla yeniden yazmustir.
Dolayisiyla mekanlar gergekei bir bicimde tasvir edilmemistir. Sairin, bu
0zel anlatimi sayesinde siirdeki mekéanlar, devrin ruhunu yansitmalari
acisindan c¢arpici ozellikler tagimaktadir.

d) Nesne ve Esyalar

Yahya Kemal Beyatli’nin Lale Devrini konu edinen siirlerinde, devrin
ruhunu yansitan nesne ve esyalarin kullanimi ikili bir bakis agisiyla
irdelenebilir:

Birincisi Divan siirinde gecgen artik kaliplasmis bir yapiya biiriinen esya
ve nesnelerdir. Yani klasik siirin nesneleridir. “Sarap”, “bade”, “kadeh” ve
“ney” orneklerinde oldugu gibi. Ikincisi ise devrin ihtisammni, liiksiinii,
zenginligini gozler Oniine seren orneklerdir: “Miicevher”, “taht-1 zerrin”,
“samur kiirk” ... Diger yandan divan siirinin ana karakteri olan sevgili
(masuk)’ye ait esyalar1 (sal, yasmak, etek, pabug ve billur ayna) da bu ikinci
alt baslikta inceleyebiliriz. Clinkii Lale devrinde sevgilinin, eglence ortamina
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tesrifiyle giizelliginden gelen bir ihtisami barindirmakla birlikte giyim
kusami da zenginligin ve liksiin getirdigi tiim degerleri tagimaktadir.

Yahya Kemal devri sembolize eden zevkperest (hedonisme) bir yasam
bi¢cimini oOzellikle nesne ve esyalarin anlatimiyla ortaya koymaktadir.
Bahgelerde igki ve eglence meclisleri kurulmustur. Birbirinden boylu boslu,
endam giizel sakiler ellerinde igki, meclistekilere hizmet etmektedirler:

“Giilerdi taht-1 zerrin iizre Cem giilsende giillerle
Sebl-endam sakiler elinden bade geldik¢e” (Beyatli, 1985: 29)
“Gorir mecliste tifl-1 naz iken timsalini nazan

Kadeh ber-kef huzur-1 hazret-1 Damad’a geldik¢e” (Beyatl,
1985: 30)

Kadehlere dolan icki eglencenin dozunu arttirmaktadir. Cem’in altin
taht iistiinde oturmast hem eglencenin giizelligini hem de devrin liks
tiketimini simgeler bir anlatimla verilmektedir. Kadehler, eglenceyi
tamamlayan temel nesnelerdir. Ates rengi kadehler, “Bir elinde cam-1 ates-
fama kalbetmis giilii” misrainda oldugu gibi, renk agisindan anlam kurulacak
olursa giil ve laleyi animsatmaktadir. Bu animsatma bahge, giil biilbiil ve
Lale Devri imajlarini ¢agristirmaktadir.

Sevgilinin giizelligi her tiir degerin {stiindedir. Tartigmasiz bir
gercekliktir. Insanlar sevgilinin giizelliginden mest oldugu gibi etrafta
bulunan ve akla gelebilecek her sey de onun giizelligi karsisinda mest
olmaktadir. Yahya Kemal, sevgilinin sir¢a saraymm merdivenlerden inisini
tasvir ederken merdivenlerin bile sevgilinin giizelligine kayitsiz
kalamadigini soylemektedir:

“Nerdiibanlar bisig-1 nermin-1 ddmeniyle mest
Indi bin igveyle bir kisane-i fagfiirdan” (Beyatli, 1985: 53)

Ciinkii sevgili oylesine giizeldir ki, bir benzetme ile sdylenecek olsa bu
giizellik ancak “Nigarhane-i Irdn’e zeyn olan hiban” (Beyatli 1985: 33)
misrainda oldugu gibi Iran resimlerindeki siisler derecesinde olabilecektir.
Sevgilinin giizelligi kadar giyim kusami da mikemmeldir. Sadabad’a
gelirken, miicevherler ve samur kiirklerle bezenmistir. Sevgilinin giizelligi
karsisinda miicevherlerin pariltisi bile soniik kalmaktadir:

“Miicevherata ziya sald1 hiisn-ii anindan

Siiktth-bahs idi semmdr i séle devrinde” (Beyatli, 1985: 33)
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Bir baska siirde sevgili omzuna bir lahur kumastan sal atmis, yiiziine de
nurdan bir yasmak tutunmustur. Eteklerini tutarak saraydan cikmig ve
kayiklara binmistir:

“Gordiim ol meh dlisuna bir sal atup lahiirdan

Giil yanaklar {istiine yasmak tutunmus ndrdan” (Beyatli,
1985:53)

“Atlad1 damen tutup g ¢ifte zevrakceye
Gegti sandim mah-1 nev ayine-i billirdan” (Beyatli, 1985: 53)

Sevgilinin yiizline nurdan bir yagmak tutunmasi yeni bir imajdir. Yahya
Kemal sevgilinin yiiziinii somut olandan soyut bir boyuta tagimaktadir.

Divan siirinde sevgili oncelikle agiga eziyet eden tavri ile dikkati ¢eker.
Giizelliginin derecesi bulunmamaktadir. Yahya Kemal, Lale Devrini konu
alan siirlerinde Divan siirinde asigina eziyet eden giizel imajini kullanmaz.
Bununla birlikte sevgilinin giizelligi ile herkesi biiylileyen yanini siirlerine
alir ve onu yiiceltir. Diger taraftan siirlerde gegen nesne isimleri ve esyalar
Divan siiri diinyasi ile ortiisse de ortaya ¢ikan yasam bi¢imi ve kompozisyon
tamamen yenidir.

Iv.

Yahya Kemal Lale Devrini anlatan siirlerinde sekil titizligi ve
mitkemmeliyet kaygisin1 tasir. Diger taraftan dil Divan siiri dilidir.
Mazmunlar, imajlar, kisiler devrin 6zelliklerini gdsterir. Tiim bu 6zellikler,
Yahya Kemal’in klasik bir tavir benimsemis oldugunu ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte siirler i¢in Divan edebiyatinin &rnekleri diyebilmek
miimkiin degildir. Ciinkii sair, eski kelimelerle eski malzemeyi, Divan
sairlerimizin kullanisindan bagka tiirlii kullanir. “Eski siirimizin malzemesini
modern siir anlayisiyla ve bilingle ayiklayip siizerek eski siirin 0ziini bize
tattirmistir. BOylece biitiinliyle unutulmaya mahkiim edilmis olan divan
siirinin degerli olan yanlarin1 gozler 6niine sermistir” (Mazioglu, 2009: 883).

Siirlerde, imajlar ve divan siirine ait malzemenin tiimiiniin kendi
ozelliklerini korumadiklar1 ve durmadan kendi realitesi digina tastigi
gbzlemlenebilir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan Divan siiri formunda Yahya
Kemal siiridir. Tanpinar bu tavrin sadece Yahya Kemal’in Eski Siirin
Riizgariyle kitabi ile sinirlhi kalmadigini, diger siirlerinde de siirdiiriildiigiinii
dile getirmektedir.



Eski Siirin Riizgariyle’de Lale Devri 157

“Yahya Kemal’in siiri i¢in neoklasik tabirini yalmz eski dille
yazilmig olanlarimi g6z oniinde tutarak kullanmadim. Biitiin eseri ve
edebiyatimizda oynadigi rol ister istemez bdyle bir goriise, hatta daha
ilerisine, yani dogrudan dogruya klasik fikrine gotiiriir. Hakikatte o
bizim klasigimizdir. Vezne, kafiye ve sekle verdigi ehemmiyet,
siirlerinde teganniye yaklasan ses iistiinliigii, misra yapist ve manzume
biitiinliigiinde bir yigin yenilik arasindan olsa bile gelenege bagh
kalis1, ferdiden ziyade umumide durusu bir tarafta birakilsin her sairde
mevcut olan ve eseri dogrudan dogruya veya dolayisiyla idare eden
sahsi masaliyla da klasigin-bizim klasigimizin- i¢indedir (Tanpinar,
1982: 143).”

Yahya Kemal, Lale devrini konu alan siirlerde, devrin ruhunu
yansitirken, yaraticiligini tarih bilgisi ile sinirlandirmaktan ¢ok Nedim’in siir
evreninden oOzellikle yararlanmistir. Ciinkii yukarida da Lale Devrinin
ozelliklerini siralarken belirttigimiz gibi, devri sembolize eden simge
degerler arasinda Sadabad ile 6zdeslesen imar faaliyetleri, lale meraki ve
Nedim bulunmaktadir. Siirler bir biitiin olarak okundugu zaman goriiliir ki,
siirlerde Sadabad derinlikli olarak ele alinmaz. Mekan tasvirinde
bulunulmaz. Seref-abad Kasri tizerine bir siir kurgulanirken, Sadabad genel
degerlendirmeler igerisinde bir motif olarak kalir. Benzer bigimde siirlerde
lale meraki, ¢icek ve cicek kiiltiiriine ait bir gonderme bulunmamaktadir. Her
ne kadar, “Giilsen ve giil” den sz edilmis olsa da bu ¢icekler Divan siirinin
temel motifleri arasinda bulunmaktadir. Bununla birlikte agik¢a olmasa da
Nedim’in siirlerde agirlikli bir etkisi bulunmaktadir. Ciinkii Yahya Kemal,
Lale Devrini onun siirlerinin penceresinden gérmekte ve uzak bir zamandan
geriye bakip nostalji ile doneme yaklagsmaktadir. Siirlerde imajlarin siirekli
soyut bir bakig agis1 ile verilmesi, somut degerlerin bile soyut diinyaya
donistiiriilmesinin nedeni bu olsa gerektir.

Bugiin Yahya Kemal’e eski siirin temsilcisi gozii ile bakanlar bir
noktada yanilmaktadirlar. Siiri eski kilan sekil, bicim ozellikleri ve dil
midir? Igerik bigimden soyutlanabilir mi? Siirlerin igerigindeki yenilikler
Yahya Kemal’i edebiyat tarihinde hangi noktaya koymay1 gerektirmektedir?
Bu sorular iizerinde yeni tartismalar gerektirse de su bir gergektir ki Yahya
Kemal, Nedim’in siirlerinden yola ¢ikarak, o devrin ruhunu aksettiren yeni
iist metinler kurgulamistir. Kurguladigi bu metinler, bagarili siir 6rnekleridir.
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