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KOCEK TiPiNiN ULUSLARARASI KOKENI
UZERINE BiR DENEME
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Ozet

Kocgek, Anadolu’da yaygin olarak “kadin kiligina girmis erkek dans¢t” olarak
bilinir. Bu haliyle Osmanli saray ¢evresinde belirerek giiniimiize degin varligini
koruduguna inanilan bir dans bigimi ve icracisini betimler. Ancak, Anadolu’da
“Abdallar” olarak bilinen miizisyen agiretlerin de kogek olarak dans etmesi,
konunun Osmanli saray c¢evresi disinda ele alimmast zorunlulugunu ortaya
¢ctkarmaktadir. Abdal tarzi miizisyen siniflarin benzer tiplerinin Anadolu disinda da
ayni adlarla yasadiginin bilinmesi ve bunu takiben yapilan arastirmalar, Kogek
tipinin yalnizca Anadolu’da degil, ayni zamanda Abdal tarzi mirasgi miizisyenlerin
de izlerini gordiigiimiiz Iran, Afganistan, Endonezya ve Misir’da varlik gosterdigini
ortaya koymaktadwr. Bu agidan bakildiginda Anadolu’da var olan dans bi¢imlerinin,
herhangi bir kiiltiirel 6gede oldugu gibi, genis cografi arastirmalar neticesinde ele
alinmasi gerekliligi de kendiliginden ortaya ¢citkmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kocek, Abdal, Kadin Kiliginda Dans
Abstract
An Essay On The International Origins Of The Kocek Character

Kogek mostly known as “man who dances in woman dress” in Anatolia. In this
terms Kégek is believed to describe the dancer and a kind of dance appeared in
Ottoman palace life. However, the information about Abdals, a well known
inheritent musician class in Anatolia, performing Kogek dance, forces us to
consider this issue also out of Ottoman palace life. The information that “only a
type of inheritent musician classes, Abdals, live also out of Anatolia” and
subsequencing researches related to Abdals put forward “Kégek” is known not only
in Anatolia but also Iran, Afghanistan, Endonesia and Egypt. Through this point of
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view it is spontaneously come out that the dances live in Anatolia should be
researched by a wide sense of geographies which are believed to be related
culturally.

Keywords: Kogek, Abdal, Dance in Woman Dress

Caligmamizda 15-18. yy. Avrupa ve Anadolu gezginleri tarafindan
Osmanli saray eglenceleri ¢ercevesinde siklikla tasvir edilen ve ¢ogu cagdas
Batili ve Tirk arastirmacilarim o doneme dair toplumsal cinsiyet baglamli
calismalarinda yanh bir sekilde ele aldiklarn Tiirk eglence kiiltiliriinde
“kocek’ karakterinin muhtelif kokenleri ele alinacaktir.

Kégek, yaygin bir tabirle, “kadin kiligina girip oynayan erkek dansciy1”
nitelemek tizere kullanilan bir terimdir. Giiniimiizde Kastamonu, Cankir1 ve
Karabiik basta olmak lizere varligim1 geleneksel anlamda devam ettiren bu
ozellikli dans bigimi iizerine yapilan arastirmalar, bahsi gecen nitelemeyi
yinelemekle birlikte kelimenin etimolojisi iizerinde de fikir birligi saglamis
goriinmektedirler;

Kogekligi Samanizm’den yadigar bir dans bigimi olarak goéren Hasan
Basri Ongel, kelimenin etimolojisi hakkinda su bilgileri verir:

“..kimi  sozliklerde  “kocek  (kosek): deve  yavrusu,
kogekletmek=deveyi yavrulatmak, kimi sozliiklerde ise Yenigeri
Ocagi’na giren ¢ocuk= Hacibektas Kdgekleri veya Mevlevi dergahi’na
yeni giren talip, kiiglik ¢ocuk manalarinda agiklanmaktadir. Biitiin bu
aciklama ve tanimlamalar topluca ifade edildiginde; dogurma eylemi,
dinsel koken, kadm kiliginda oyunculuk, yavru veya kiigliik
kavramlariyla adeta samanin dinsel ayindeki hal ve eylemini dile
getirircesine vurgulanmakta oldugu goriilecektir.” (Ongel, 1997: 275)”

Kogeklik gelenegi ile ilgili tez hacminde bir calisma yapmis olan
Nasman;

“Kogekler, kadin kiligia girerek dans eden ve bunu meslek haline
getirmis, profesyonelce calisan erkeklerdir. Kelime dilimize
Fars¢a’dan girmis olup; kii¢iik anlamindadir (Nasman, 2004:1).”

tanimini vererek, aragtirmasinin etimoloji kisminda da kdgek’in “kiiclik” ile
baglantili oldugunu dile getirmistir:

“Kogek, kelime anlami etimolojik olarak incelendiginde iranlilar’da
kugak teriminden gelmis ve ¢ocuk ya da hayvan yavrusu anlaminda
kullanilmsstir. 17.yy’da ¢esitli anlamlarda kullanilmis olan bu terim,
Popescu Judetz’in anlatimiyla, Osmanli sultanina bagli askeri ve
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politik bir kadroya veya yenigerilere segilerek katilmis geng, hizmet
veren gen¢ erkek veya dervis yardimcisi gibi degisik anlamlar
icermektedir. (Nasman, 2004: 1)”

Ancak, kocek kelimesinin halk dilinde “kii¢iik”, “yavru” anlami
haricinde ve daha yogunlukla, asagidaki orneklerde de goriilecegi iizere,
farkli anlamlar1 barimaktadir:

Malatya: “Kapi, dolap ya da sandik kilidi”
Sivas: “Bir ¢esit av kdpegi”

Balikesir: “Topag”

Yozgat: “Semerlerdeki gengel”’

“Kiigiik”, “yavru” anlamlarini ise “kosek” ve “kdssek” kelimelerinin
karsiladig1 goriilecektir:

Deve yavrusu anlamiyla:
Egridir ve koyleri /Isparta
Kizilca -Tavas, Honaz /Denizli
Karaagacl -Germencik,/Aydin
Mentese /Manisa

Dogubeyazit /Agri

Gaziantep

Musulumantas -Kozan /Adana
Hayta asireti, Boztepe, Serik, Miigrem , Elmali, Andifli-Kas/Antalya
Kizilyaka, Serefler, Pisi, -Mugla
Torun anlamiyla:

Burhaniye/ Balikesir®

Bu durumda, “kdgek” kelimesinin mutlak bir bi¢imde Farsga “kiigiik”
kelimesinden geldigini iddia etmek, konu iizerinde objektif ve mekan
iizerinde genis diisinmeyi engelleyecek bir postulat olusturacaktir
kanaatindeyiz.

I TDK Tiirkiye Tiirkgesi Agizlar1 SozIugii: http://tdkterim.gov.tr/ttas/
2 TDK Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart SozIigi: http://tdkterim.gov.tr/ttas/
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Kelimenin niteligini anlamak i¢in, etimolojik diistinme bi¢iminin digina
cikarak gelenegin var oldugunu gordiiglimiiz diger kiiltiirlerdeki
stereotiplerini ve sosyo-kiiltiirel var olus nedenlerini incelemek, Anadolu’da
varligimi devam ettiren bu geleneksel dans bi¢iminin kokenlerini ve sosyo-
kilttirel baglamlarini da anlamamiza yardimci olacaktir.

Oncelikle, kogeklik kiiltiiriiyle ilgili var olan arastirma verileri 151¢1nda
gelenegin Anadolu’da bilinen tarihi ve kiiltiirel baglamlarma goz atacagiz.
Kogek dansinin tarihi hakkinda elimizde neredeyse dogrudan higbir bilgi
bulunmamasina ragmen3 “kadin kiligma girip dans etme” seklinde ele
alindiginda muhtelif kdkenlerinin ileri siiriilebilecegi ve neticede gelenegin
kiltiirler aras1 bir kimlige sahip oldugu goriilecektir.

Anadolu’da, kogeklik kavrami birbirinden farkli iki yapiy1 temsil eder.
Bunlardan ilki tasavvufi ziimrelere ait, mistik anlam barindiran “dervis
yamag1” olmaktir. Ikincisi ise sirnamelerde ve seyahatnamelerde neredeyse
tamamen “Istanbul eglencesi” olarak rastlanilan, kadin kiligma sokulmus
geng erkeklerin icra ettikleri bir dans bigimidir. Asagida ilk olarak tasavvufi
anlamda “Kogek™ligi ele alacagiz.

Kogeklik kavraminin tasavvufi anlamina dikkatleri ilk olarak c¢eken
Fuat Kopriilii, Anadolu Abdallar1 (Abdalan-1 Riim) baglaminda heteredoks
Islam ziimrelerini ele aldig1 ansiklopedi maddesinde (Kopriilii, 1935: 31)
Camiler, Kalenderler ve Haydariler gibi “heteredoks ve ahlaksiz” ziimrelerin
dervislerine “Abdal” adinin; bu ziimrelere yeni giren geng¢ cocuklara da
“kocek” admin verildigini belirtiyor. Kopriilii, dervislere isim olarak verilen
“Torlak™ tabirinden yola cikarak bahsi gecen ziimreleri su sekilde tasvir
etmektedir:

“Torlak, esasen muayyen bir tarikat ismi olmayip, eski Tirk
metinlerinde heteredokse dervislere verilen 1s1k miiteradifi bir tabirdir;
ve tipki 151k kelimesi gibi “cardarp olan, yani saglarini, kaglarini, sakal
ve biyiklarini tirag eden yoluklara” bu ad verilir. Herhangi bir sebeple
kendi hiiviyetlerini saklamak i¢in sa¢ ve sakallarini tirag edip serseri
dervis kiyafetine girenler hakkinda, Iran metinlerinde “Kalender

3 Metin And’m konu hakkindaki su goriisti dikkate degerdir:

Tirk kaynaklar1 dans eden erkek ve kizlarla ilgili ¢ok az bilgi vermektedir. Bunun
nedeni ge¢cmisin birgok yazari tarafindan dans etmenin, 6zellikle profesyonel erkek ve
kadin danscilar tarafindan oynandiginda uygunsuz ve ¢ok kotii bir spor
sayllmasindandi. Diger taraftan yabanci yazarlar, dansin miistehcen ve gevsek ahlaki
yapist dolayisiyla kitaplarinda daha fazla ilgi gdstermistir ve betimlemelerinde
performanstan aldiklari nefes kesici hazzi gizleyemezler. (And, 1959:24)
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kiyafetine girdigi” yazilir; Tirk metinlerinde is bu tabire tesadiif
edildigi gibi, “151k veya abdal kiyafetine girdigi” ifadesi de kullanilir,
ve boylece bu iig tabir birbiri yerinde kullanilir (Koprilii, 1935:34).”

Ayni sekilde Vahidi’nin, Hace-i Cihan ve Netice-i Can adli eserinde
Anadolu Abdallart hakkinda verdigi malumat da, bu dervislerin goriiniis ve
yasayislar1 hakkinda bilgi vermektedir:

“...bunlar sirtlarinda yalniz bir tennure, adeta ¢iplak denecek bir
sekilde, daima yalin ayak ve baglar1 agik gezerlerdi. Bellerinde yiin
orgii bir kugak- omuzlarinda Ab Miislim nacagi, ellerinde Baba Siica
comagi, kusaklarina asili iki ciir’adan, tahtadan, gayet biiyilk ve
saplarina asik kemigi asili bir sar1 kasik ve bir keskiil vardi.
Viicutlerinde yanik yerleri, dovme Ziilfikar resimleri veya Ali’nin
ismi, bazilarinda yilan sekilleri bulunurdu. Ellerinde tef, kudiim,
boynuz gibi musiki aletleri bulunurdu ve zikir esnasinda yahut
yiirlirken bunlart ¢alarlardi (Kopriilii, 1935:30).”

Ersoy’un, Prens Kantemir’den alintiladigi su bilgi, tasavvufi anlamda
kogekligin XVII. Yiizyill gibi ge¢ bir tarihte Anadolu’daki durumunu
gorebilmemiz igin yine énemlidir:

“Her dervigin 12 ve {istii yaslarda kocek dedigi bir erkek ¢cocugu var.
Uyudugu yeri, yedigi ekmegi paylastigi, her yere beraber gittigi bu
cocuga, edebiyat, siir, sanat ve bilim Ogretiyor. Kendi oglu gibi
seviyor, kim bilir belki de dyledir? Onu koruyor, besliyor savunuyor
(Ersoy, 2007: 97).”

Yeterli bilgi bulunmamasina ragmen yukarida verilen bilgilerden yola
cikarak dervis kogeklerinin kadin elbisesi giyerek bir ayin gerceklestirdigi
yoniinde tahminlerde bulunmanin zor olacagi agiktir ki vakaniivislerin boyle
bir durumu g6z ardi etmis olmalart dislinlilemez. Bunun yaninda
Kopriili’niin  belirttigi lizere bu dervislerin c¢ar-darp olmalari tarihi
kaynaklarda fazlaca yer almalarina sebep olmustur.

Bu durumda tasavvufi anlamda kogeklik, giinlimiiz “yamaklik” tabiriyle
ortiismekte ve “verilen egitimi hocasinin buyruklart ve hizmeti altinda
siirdiiren kisi”” anlamini1 yansitmaktadir.

Anadolu’da varligmi gordiigiimiiz “dervis yamagi” gorinimiindeki
“kdceklik” disinda Hasan Basri Ongel’in varsayimlari, bahsi gecen dans
bicimi ve onun kiiltiirel kokenlerinin anaerkil donem Samanizmi oldugu
yoniindedir. Ongel, kogek oyununun olusum siirecinin baslangicinda
toplumun anaerkil diizenden ataerkil diizene gecisinin bulundugunu Umit
Hassan’1n goriisleriyle destekleyerek soyle dile getirir:
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“IIkellerde din ve biiyiiniin, erkekten ¢ok kadma ait bir alan olusu,
mesela orijinal samanlarin kadin olusu, ataerkil dénemde dahi erkek
samanlarin giicli olabilmek i¢in kadin kiyafetine girip kadmn roli
oynamasi, kadimm “Biiyliik Hayat Verici ile doguran temasiyla” ve
dogurma giiciiyle ilgilidir. Bu nedenle ataerkil dénemden itibaren
ayinde gorev alan erkek saman, kadin gibi olmak zorundaydi. Bir
samanin bagarili olmasi i¢in kadin gibi sagint kestirmemesi, biyigini,
sakalini tras ettirmemesi, kadin elbisesi giyip kadin evzai (hal ve tavrr)
takinmasi, cinsi miinasebetlerinde kadin rolii oynamasi, hatta gebe
kalip bir takim “balik, fare, kertenkele” vs. gibi hayvanlar
dogurmasindan anlasilir.” (1997:267-268)

ve devaminda,

“Samani inanglar iizerinde kadin unsurunun, onun fonksiyonlarinin
cok biiylik etkisi oldugu, adeta onun o&zellikleriyle g¢evrelendigi
goriilmektedir. Ibadet bigimleri olan gesitli hareket motiflerinde ve
devinimlerde, kadinst tavirlar ve lislup temel yapilari olusturmustur.
Hareket alfabesinin anahtari, onlarin imajmin  agiklayici  ve
belirleyicisi disi unsurlardir. Bu agiklamalardan sdyle bir sonuca
gidebiliriz: samanliktaki disi unsurun baskin goriiniimii, samanlarin
efemine davraniglart ve tapinma bic¢imi olan dinsel danslar kogeklik
gelenegi ile 6zdes diismektedir. Kanimizca ayni kokenden gelerek
birbirini takiben devam etmektedirler (Ongel, 1997: 269).”

demistir.”

Samani adetlerin Anadolu’da kurumlasmis bigimde varligini
stirdiirmesini saglayan g¢esitli tasavvufi akimlar géz oOniline alindiginda
Ongel’in yukaridaki aciklamasi kabul edilebilir bir kronolojiye sahiptir
ancak, bu tasavvufi ziimrelerin kendi yasam big¢imlerinin “kadin kiligina
girerek oynama bi¢iminde kogekligi” etkilemedigi yoniinde bir izlenim
uyandirmakla beraber, yukarida ele aldigimiz; “sirtlarinda yalniz bir tennure,
adeta ciplak denecek bir sekilde, daima yalin ayak ve baslar1 acik” olan ve
dualar ederek dilenen dervisler ve kdceklerinin goriiniimii ile aykiri bir
goriiniim olusturmaktadir. Boyle bir varsayim bizi tarihin belirli bir zaman
diliminde biiyiik bir sosyal degismenin, dervis kogeklerini, bir anda sekil
degistirerek eglence amacli olarak kadin elbisesiyle dans eden karakterlere
doniistiigiinii veya tam tersini hayal etmeye zorlamaktadir.

Bunun yaninda David F. Greenberg’in “kadin elbisesi giyerek ayinini
gergeklestiren Saman’1in, diger tiim kiiltiirlerdeki kadin elbisesi giyerek dans
eden erkek tiplerine kdken olmasi ihtimalinin diisiik olmas1” (Greenberg,
1988:101) fikrine katiliyoruz. Daha sonra ele alacagimiz gibi, farkh
cografyalarda karsimiza ¢ikan bu dans bi¢imine ait izler yalnizca
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Samanizm’de degil Hint destanlarinda kokenlerini bulabildigimiz diger
evrensel inaniglarda dahi bulunabilmektedir.

Anadolu’da kogek ve kogeklik kavraminin temsil ettigi ikinci yap1 olan
“kadm kiligina girerek dans etme” ise bize gore, kokenini belirtmek gibi zor
bir iddiada bulunmaksizin, bu dansin cografi yaygiliginin anlasilarak konu
lizerinde daha genis diislinlilmesine ve yapilacak kargilastirmalar sayesinde
bu kiiltiiriin yayilma ve gelisme yonl {izerinde var olan teorileri
degerlendirmemize yardimci olacaktir.

Farkli kiiltiirlerde de kendine ozgii dis yap1 6zelligi olan “geng
erkeklerin kadin kiligina girerek oynamasi” o6zelligini korudugunu
gordiigiimiiz gelenegin basta Anadolu olmak {iizere farkli iilkelerde de
mevcut olmasi bizi degerlendirmemize gotiirecektir.

Anadolu’da Kogeklik Gelenegi

Cesitli Tiirk arastirmacilar kendilerinden once yapilmis c¢alismalardan
da yola c¢ikarak gelenegin Anadolu’daki yayginligi hakkinda bilgi
vermektedirler. Yener Altuntas ve Ufuk Tuncel Nasman’in ¢aligmalarina
giincelligi agisindan bakilacak olursa Zonguldak, Kastamonu, Bolu, Tokat,
Kirsehir (Altuntag, 1997); Safranbolu ve Merzifon (Nasman, 1999) kogeklik
geleneginin halen yasamakta veya yakin tarihe kadar izlerinin mevcut
oldugu goriiliir. Ancak hem Nasman ve hem Altuntas da diger arastirmacilar
gibi gelenegin etnik kokenine dair bir agiklamada bulunmak yerine onun
Osmanli donemi eglence kiiltiirii igerisinde yer alan ve kurumlasmis bir yapi1
tegskil eden “kocek kollar’” bahsine agirlik vererek, konuyu tamamen
kokenlerinden ayri bir bigimde ele almis; “saray eglencelerinden kalma bir
yadigar”; diger bir tabirle, yiiksek kiiltiirden halk kiiltiirline dogru hareket
eden bir eglence bi¢imi olarak degerlendirmislerdir.

Biz, kogeklik geleneginin tarihin kesin bir aninda veya zaman
araliginda farkli bir inanis bi¢iminin kesin bir doniisimi oldugu fikrine
itinal1 yaklagsmak gerektigini diisiinerek etnik kokenleri bakimindan konuya
egilmenin daha aydinlatict olacagi diisiincesindeyiz. Bu diisiincemizin
temellerini aydinlatmak icin ilk olarak Anadolu’nun cesitli bolgelerinde
yasayan Abdal zlimrelerinin “kogek™ tabirine yabancit olmadiklarini
belirtmek gerekir.

Abdallari, Anadolu’nun “ritiiel eksenli eglence tedarik¢isi” tabir etmek
yerinde olacaktir. Cingene atfedilmelerine neden olan benzer yasam
bigimleri nedeniyle ¢cogu zaman belirli bir arastirma eksenine sokularak g6z
ard1 edilen bu yaygin Anadolu ziimresinin, kendi neslini siirdiirmekte araci
olarak kullandig1r egitim geleneginin temel taslarindan birinin kogeklik
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olmasi konuyu bir derece daha ilgi ¢ekici kilmasina ragmen, konu iizerinde
diislinlis acilarini kurmamiza saglamaya muktedir bir arastirma heniiz
yapilmamustir.

Abdallar ve kogeklik gelenegiyle ilgili ilk bilgiyi Ali Riza Yalman’in
derlemelerinden 6greniyoruz. Yalman, 1930 yilinda Kahramanmaras’a bagli
Eloglu ilgesinde karsilastigi Abdal ziimrelerine dair su bilgileri verir:

“Eloglu'nun kuzeyindeki etekte perisan birkag cadir gordiim.
Yanlarina vardim bu obacik Koégekli isminde bir abdal kafilesi idi. Bu
oba daha ¢ok Komarli asireti arasinda yamak olarak bulunurmus. Bu
kiigiik obanin sanati diigiinlerde, derneklerde ¢algi ¢almak ve halki
eglendirmektir... Obanin geng, ihtiyar biitiin erkekleri kadin
kiyafetine girerek dans ederler. Bunlarda kadinlarin bizzat oyun
oynamalart adet degildir. Kendileri bu oyunlara saygili bir inangla
baghdirlar. Iyi oyun oynayanlar herkesin saygismi kazanir ve firsat
diistiikge oviiliir (Yalman, 1977: 11, 429).”

Ahmet Kutsi Tecer, Anadolu genelinde Abdallar hakkinda su
degerlendirmede bulunur:

“(Abdallar) Anadolu’nun birgok taraflarinda dagimik bir halde
yasayan bir ziimre, belki de, bir asiret dokiintiisiidiir... Davul zurna
calmak bilhassa bunlarin sanatidir. Diigiinlerde sarki, raks hatta taklit
ve temsil gibi eglenceleri yaparlar. Belki de bunlar —herhangi bir
sebeple — esnaf teskilati haricinde birakilmig bir ziimre idi (Tecer,
1939: 17-18).”

Tecer’in “raks, hatta taklit ve temsil gibi eglenceler yaparlar” soziinden,
yine bir bitiinlilk belirtisi kabul edilebilecek “eglence” kavrami ortaya
cikmaktadir ki, kdgekligi yine bu eglence biitiin i¢erisinde gormekte tereddiit
etmiyoruz.

Abdallarin 6nceleri kogek olarak diigiinlerde hizmet etmeye bagladiklar
asagida goriilecegi lizere asikardir; lakin glinlimiizde bu gelenek, halen
yasamakta olan kogeklerin de bulunmasimna ragmen, “su an yerine
getirilmeyen bir eglence” olarak degerlendirilmektedir. Bu dnemli gelenek,
Abdallar i¢in miizikal davranist beden hareketleri esliginde igsellestirmek
acisindan Onemli bir egitim aract olarak gorev gormekte idi diyebiliriz.
Onceleri, kdcek olarak diigiinlerde yer almaya baslayan Abdal’in yore
miiziklerini dans araciligtyla kendi biinyesinde pekistirip ritmik ve ezgisel
hakimiyetini gelistirdigini ve miizikal derinligi farkli bir boyutuyla
Ogrendigini; sonrasinda kendisi miizisyen olarak ¢almaya basladiginda ise

4 Ertag’in hayat hikayesi igin bkz. (Tokel, 2004)
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dans araciligiyla edinmis oldugu tecriibeleri toplum tarafindan ideal kabul
edilen bir icra i¢in kullandigini sdylemek miimkiindiir. Asagida verilen
derleme metinleri 6zellikle bunu vurgulamaktadir.

Kirikkale Elmali Abdallarindan Satilmis Vuran, biitiinciil bir icra
yapisina sahip yore diigilinlerinin igeriginden bahisle,

“Eskiden tam calg1 diigiine gidiyorlardi. Millette bir sey yogudu.
Kogeksiz de olmayinca diigline gotiirmiiyorlardi. Radyo yoktu adamin
evinde hep miizigin alayr davul zurnaydi, kogek oynardi, ona
bakarlardi. Bizim g¢evremizde yok ki, ¢evre istese o da olur (Vuran,
2008).”

Kirgehir Bagbasi Mahallesi abdallarindan Aydin Cekig, kogekligin
geleneksel miizisyenlik i¢cin 6nemine istinaden,

“Dedemin adi Musa, davul ¢alarmis dedem. Ondan &nce bizim
burda gelenek olarak, hani dedik ya babadan ogula gelenek misali,
dedem rahmetlik oyun oynarmis. Kogek olarak baslamis sanata.
Ondan sonra yas ilerledik¢e bakiyor artik... davula yoneliyor. Ondan
oncesini bilemiyorum ama...(Cekig, 2007)”

B. B. Tokel ile yaptig1 goriismede Neset Ertas, yeni yetisen Abdalin
Ogrenim siirecinde kogekligin dnemine istinaden,

“Eskiden kadmlarin, kizlarin oynamasi ayipti, ¢algicilar ekmegini bu
yolla kazandiklari igin kocekgilik zanaati vardi. Bizde bes alti
yasindaki cocuklara &nce kasik veya zil ogretilir ki, hem calgiya
ahenk katsin- hem de diigiinlerde ufaktan ekmek parasi kazanmaya
baslasm... ¢ocuk hem oynar, hem de sanatini pekistirmis olurdu.
Oynamadig1 zaman da cemaatle ¢aldiklar1 havalart dinlerlerdi. Bu bir
nevi ¢ocugun gelismesi i¢in miizik okuluydu. Biiyiidiigiinde, artik
kabiliyetine goére saz calabiliyorsa saz, keman calabiliyorsa keman
calardi. Bunlar1 ¢alamiyorsa, bunlara kabiliyeti yetmiyorsa, ya davul
calard1 ya zurna... (Tokel, 2004: 159) demektedir.”

Cakic’nin ifadeleri de Ertag’in anlattiklariyla aym1 yonde kogekligin,
sanat1 algilamada 6nemine dikkat ¢cekmektedir:

“Temelimizde oynamak vardi. Kogeklik derler ya, bu kadin
oyuncular ¢ikmadan oOnce... bi sanatgr herseyden Once ritimi
o0grenmesi gerekir yani. Eskiden oynamak vardi belirli bir yasa kadar
ustana hizmet ederdin. Ben sonlardanim diyebilirim yani. Askere
gitmeden once kayinpederime diigiin ¢aldim, geldim geldigim gibi
askere gittim. Oynuyodum askere gitmeden dnce ama bu sirada saz,
keman hepsini ¢alardim. Eskiden uzun entari olurdu, tlizerinde giizel,
delme dedigimiz cepken, yelek olurdu. Onla birlikte bu oyunlart su
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anda Kastamonu taraflarinda halen devam ediyorlar ama onlarmki
sempanzelik gibi oluyor. Zil keklik gibi &terdi, temelde bu vardi.
Oynarken insanlar kdcek goziiyle bakmazlard: (Cakici, 2007).”

Gelenegin bugiin devam ettigini 6grendigimiz Karabiik ili Eflani
Ilgesi’nden Satilmis Kutluay, yalnizca diigiin ve siinnet eglencelerinde para
mukabili anlagma yapildigint ve babasindan 6grendigi ve kdyiin genelinde
yaygin olarak icra edenlerin bulundugu bu gelenegin, giiniimiize nesilden
nesile aktarim araciligryla ulagtigini belirtmektedir (Kdgekler, 2007). Bunun
yani sira Eflani kOyiiniin davul-zurna calma ve kdgek oyunu oynama
gelenegini yine smif benzeri bir yap1 olarak icerdigini 6grenmekle beraber,
Abdallar veya Cingeneler gibi herhangi bir etnik kokene sahip olup
olmadiklar1 konusunda bilgi bulunmamaktadir. Bu durumda gelenegin
kiiltiirel 6diingleme yoluyla 6grenilmis olmasi olasilig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Diger bir yore ise Cankir1 ili Cerkes Ilgesi Orenli Kdyii olup burada da
koyiin genel gecim kaynag1 Oztiirk’iin belirttigi iizere (Oztiirk, 2008) davul-
zurna ¢almak ve kogek olarak diigiinlere gitmektir. Gelenek babadan-ogula
aktarilarak o6grenilmektedir. Koyilin etrafinda “Tahtaci, Cingene” olarak
adlandirilan gruplarda da ayni sanatin var olmasina ragmen bu gruplarla
herhangi bir akrabalik baglari bulunmamaktadir. Bu koy i¢in de kiiltiirel
odiingleme yoluyla 6grenilmis bir gelenekten bahsetmek miimkiindiir.

Yukarida bahsedildigi lizere kogeklik gelenegi giiniimiizden 50-60 yil
oncesine kadar yaygin bicimde devam etmekte idi. Gelenegin sadece
Abdallar araciligiyla siirdiiriilmedigi ise Cankir1 ve Kastamonu 6rneklerinde,
kaynak kisilerin verdigi bilgiler araciligiyla goriilmektedir. Geleneksel
Istanbul eglence hayati igerisinde 15-16. yiizyildan itibaren yer alan kdgek
oynatma geleneginin

Buhara ve Afganistan “Baca”lar

Avrupalt seyyah Eugene Schuyler, Buhara’da yasayan ‘“batcha”lar
hakkinda su bilgileri verir: “ Bacgalar, uzmanlik alanlarin1 ¢ok erken
yasglardan bazen 20-25 yaslara veya katildiklar1 tiim icralarda sakallarini
saklamalar1 miimkiin olamayincaya kadar icra ederler” (Schuyler, 1966: 71).
Ancak, Schuyler, bacalarin herhangi bir etnik topluluga dahil olup
olmadiklar1 hakkinda bilgi vermemektedir.

Schuyler’den bir asir sonra, etnomiizikolog Profesor Theodore Levin,
Buhara’da bacalarin halen varlik gosterdigini sdylemektedir (Levin, 1996).
Levin, bagalarin, “galibhane” (ghalibxana) olarak adlandirilan bir loncalari
bulundugu; diigiin gibi eglence ortamlarinda baga’lar1 kiralamak isteyenlerin
lonca baskani araciligtyla yerel yonetimden yazili izin almalar1 gerektigi
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bilgisini arastirmasinda kendine eslik eden kaynak kisiden o6grenmistir
(Levin, 1996:298).

Buhara bagalarinin ghalibxana adi verilen localar araciligiyla
eglencelerde yer almalar1 bize 16-18. yilizyll Osmanh kogek kollarini ve
kurumsal kimliklerini animsatmaktadir. Genig bilgi i¢cin Resad Ekrem
Kocu’nun Istanbul Kogeklik gelenegini inceleyen kitabma (Kogu, 2002)
basvurulabilir.

Afganistan’da ise Herat bdlgesinde varlik gosteren ve “Dalak”,
“Berber-Miizisyen”, “Magad” ve “Garipzade” olarak adlandirilan’ ve SOSsyo-
ekonomik diizeyde toplumun en alt tabakasini olusturan miizisyen kastini ele
almak istiyoruz.

Garipzade’ler, Afganistan’in Herat bolgesine ait 18 farkli kdyde
yasayan ve gegimlerini “canli komediler”, “kukla oyunlar1”, “sihirbazlik”
(Baghban, 1976:66); “danscilik”,  “berberlik”,  “slinnet¢ilik”  ve
“miizisyenlikle” saglayan; aralarinda kan bagi bulunan kavimler (qaum)
halinde yasayan topluluklardir. Bu miizisyen sinifinin ¢algis1 davul-zurnadir
ve Herat bolgesinde onlardan baska bu meslegi siirdiiren amator-profesyonel
kisiler yoktur (Sakata, 1976:4).

Garipzadeler’in, kadin kiligina girerek dans ettikleri bilgisini Hiromie
Lorainne Sakata’dan 6greniyoruz:

“ “Bacha” (erkek ¢ocuk) “bacha bi rish” (sakalsiz erkek ¢ocuk),
veya “bazigar”, kadini taklit ederek dans eden c¢ocuklari tanimlamak
icin kullanilan terimlerdir. Geng¢ Garipzade c¢ocuklari bu islevi
ergenlik donemlerine; ‘“sakallart kendini gdsterene kadar” yerine
getirirler (Sakata, 1976).”

Dalak olarak da anilan ve kukla oynaticist olarak eglence sektdriinde
yer aldigimi 6grendigimiz Garipzade’lerin, Magadi olarak adlandirilan ve
Magad’lara ait anlamini tagiyan geleneksel bir kukla oyunu vardir. Seyirlik
oyuna olarak adlandirilan bu tiriin (Baghban, 1976) Magadi
(Garipzade)lerin adlartyla anilmasi onlarin bu sanatta derin bir tarihi siireg
sonucunda isim yapmis olduklarin1 gostermektedir. Bu bilgi bizi ikinci
olarak ele alacagimiz topluluga gotiirmektedir; Afgan miizisyen simifinin
yorede bilinen adlarindan en 6nemlisi olan “Dalak”a benzerligi ile dikkat
ceken Endonezya “Dalang”lar1.

5 Miizisyenleri nitelendiren bu tabirler i¢in bkz. (Sakata 1976; Sakata 1985; Baghban, 1976).
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Endonezya “Kecak” dansi ve “Masri”leri

Dalang, Endonezya’nin Java adasinda yasayan, kukla oynaticisi olarak
nam salmig ailelere verilen addir. Dalang ailelerinin bir meziyetleri daha
vardir ki bu, “kechek” olarak adlandirilan Endonezya dansinin icrasinin yine
onlarin sayesinde gergeklestiriyor olmasidir.

“Genellikle golge tiyatrosu icra etmesine ragmen bir “dalang”a,
kukla icermeyen sendratari (dans dramasi), kecak (maymun ilahisi),
ve legong (ergin olmayan c¢ocuklar tarafindan gerceklestirilen
geleneksel bir saray dansi) icralarinda da anlatici olarak ihtiyag
duyulmaktadir (Sedana, 1993:81).”

Isim benzerligi nedeniyle dikkat ceken bu dans, kadin kiyafeti giyerek
dans eden erkekler tarafindan icra edilmemektedir ancak bahsi gecen dansin
1920 yilinda Alman bir koreograf tarafindan yoreyi ziyarete gelen turistlere
izletmek amaciyla yeniden diizenlendigi (Spiller, 2004); daha Once
geleneksel olarak var oldugu ve Hindu dncesi doneme ait bir trans dansi
oldugunu belirtilmektedir. Birka¢ smirli kaynak diginda dansin (Grove,
1980), yapisal ozellikleri hakkinda net bilgilere sahip degiliz. Hint destani
Ramayana’nin bir béliimiinii canlandiran modern Kecak dansiin orijininde
de bu destanin dramatize edilmis bir boliimii olmasi olasiligi, destanin tarihi
cografi yayginlig1 dikkate alindiginda (Desai, 1970:9) dogal bir durumdur
ancak bugiin bu soru heniiz tartisilmamaktadir.

Stephen O. Murray, Van Der Kroef’ten bu iilkeyle ilgili daha da ilgi
cekici bir bilgi vermektedir:

“Endonesya boyunca, gezginci eglendirici (entertainer) topluluklar,
meslek olarak erkekleri cezbeden erkek kumpanyalarina ve kadin roli
oynayan erkeklere yer verirler. Asagt yukart 1940’lara kadar Kuzey
Sulawesi “Makassarese”leri arasinda dokuz yas ile yirmi yas arasinda,
kadin gibi giyinmis “Masri” dansgilar1 vardi. Yiizlerinin bir kismini
peceye benzer uzun bir salla kapatirlardi.”

Makassarese toplumunun 1920 yilina kadar cinsiyet-degisimli
samanistik rolii bulundugunu ve toplumun geri kalaninin goziinde ¢ok
prestijli bir yere sahip oldugunu yine Murray’den 6greniyoruz. (Murray,
2000: 195)

Bunun yami sira Endonezya’da Makassareseler disinda uzun zaman
once Islamlagmis olan Java adasinda da “gemblak” ad verilen ve toplumun
goziinde ¢ok saygin bir yeri bulunan erkek danscilarin bulundugu ve kadin
kiliginda dans ederek halk eglencelerinde yer aldigi bilgisi mevcuttur
(Murray, 2000:196).
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Yukaridaki bilgiler goz ontine alindiginda “kadin kiligina girerek dans
etme” olgusunun Endonezya’daki varliginda géz Oniine getirilmesi gereken
onemli noktalarindan biri bolgede Hindu inanisin Hint Ramayana destaninin
yaygmligidir. Asagida ele aldigimiz Hindistan bahsinde, Hint dansgilarin
Ramayana destaninda kendi efemine kimliklerini sozlii olarak tanimladiklar1
bazi anlatilar bulundugunu goérecegiz.

Hindistan “Hijra/Hijara”lari

Hindistan’da toplum tarafindan ‘“hijra” olarak adlandirilan ve yine
evlilik, stinnet gibi ritiiellerde kadin kiligina girerek dans eden bir smifin
bulundugunu ¢esitli kaynaklardan Ogreniyoruz. (Bkz: Lal, 1999; Claus,
2003; Morris, 1961) Hijra, urdu dilinde “hadim” anlamina gelmekle beraber
bu smifin Hint saraylarinda harem agasi olarak goérevlendirildigi yoniinde
bilgiler de vardir (Lal, 1999; Morris, 1961). Hijralar, giinlimiizde tamamiyla
“erkek fahige” olarak goriilmelerine ragmen Lal’in tamamiyla Hijra’larin
koti “tn”lerini aklamaya yonelik c¢alismast sozlii kiiltiirde Hijra’larin
kendilerini tanimlamalarin1 aktarmasi bakimimdan énemlidir.

“Stiphesiz “hijralarin Hinduizm’den gelen dini rolleriyle” Miisliiman
saraylarindaki hadim rolii arasinda olmas: gereken bir ayrim vardi.
Ancak bu ayrnm simdi biiyiikk olg¢lide veya tamamiyla Hijralarin
arasinda yikilmig durumdadir. “Hindu hijralar’” Misliiman olmaktan
bahsetmelerine ve Islam toplum iginde biiyiik prestij saglamasina
ragmen Hijralarin dini ibadetleri “Bahuchara Mata” adli bir Hindu
tanricasi etrafinda gerceklesir. Bir antropologun yazdigi gibi, tanidigi
hicbir “Hijra” Islam’a karst ve hatta muhafazakar olan Hindu
tanricalarina adak adama ve diger ritiieller eksenli olan bir topluluga
bagli bulunmakla ilgili bir sikintt gekmez (Lal, 1999: 122).”

Dahasi, asagida goriilecegi ilizere, Hijra’larin kendilerine atfettikleri
mitolojik ¢izgi hem giiniimiizde sergiledikleri goriiniimiin arkasinda dini-
mitolojik temellerin bulundugunu gostermesi ve hem de yukarida ele
aldigimiz Endonezya kiiltiir ¢cevresiyle uyum gostermesi bakimindan dikkate
degerdir:

“Hijralar, hayatlarinin gidisat1 icin, her ne kadar mitik yapisi
Ramayana tarafindan meydana getirilmis ve sekillendirilmis olsa da,
biliyiik epik destan Mahabharata’da uygun bir agiklama bulurlar.
Hijralar, Ramayana’dan yola ¢ikarak kendilerini eski Hinduizm
zamanindan kalma kimseler olarak tanimlarlar... Dahasi, Hijralar
kutsiyet habercileridirler. Bir kisinin hayatinda en kutsal olarak
gerceklestirilen iki an, ismini zikretmek gerekirse, erkek ¢ocugun
dogumu ve evlilik téreninde Hijralar hayir ve tamamlayicisi olarak ser
dagitan kisilerdir. Gelinin yiizliniin, kisirlik lanetinin gelinin ytiziine
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diisecegine  inanildigi  i¢in,  Hijra’nin  bakiglar1  altinda
gerceklestirilmemesi gerektigi sdylenir. Diger taraftan Hijralar cocuga
ugur verdikleri zaman bu gocugun saglikli bir nesle sahip olmasini
saglar (Lal, 1999:123).”

Lal, (1999) Hijralarin “kadin gibi olmalar1” olgusunun az Once
belirtildigi gibi Hint Ramayana destaninin temelini olusturdugu Mahabharata
epik destaninda Shiva karakteri iizerine anlatilan iki anlatiyla 6zdeslestigini
ve Hijaralarin kendi durumlarini bu mitlerle agikladigini belirtir.

Birinci anlatt soyledir:

“Brahma ve Vishnu, Shiva’dan diinyay1 yaratmasini isterler. Bunun
iizerine Shiva suya girer. Ancak Shiva suyun icinde bin yil kadar
kaldig1 i¢in Vishnu Brahma’y: tim tanrilari ve diger tiim varliklari
yaratmaya ikna eder. Bu sirada Shiva yarattig1 varlikla beraber sudan
cikar ancak o an diinyada yeterince bosluk kalmadigini anlar. Bunun
iizerine Shiva penisini, artik bu iiretken organa ihtiyact olmadigimni
belirterek parcalara ayirir ve firlatir. Evrenin dort yanina dagilan
pargalar tiim diinyada dogurganli1 saglar (Lal, 1999:124).”

Ikinci anlatida Shiva, Mahabharata’nin dérdiincii kitabinda hadim
kiliginda goriilen “Arjuna” olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Pandavalar, Duryodhana tarafindan gonderildikleri ve bundan
dolay1 kilik degistirerek taninmamaya g¢alistiklar siirgiiniin on {iglincii
yilindadirlar. Arjuna hayatinin on iki yillik gilizel bir kismin
Himalayalarda, Shiva’ya dykiinerek mistik pratiklerle ve daha fazlasi,
Indra’dan kutsal silahlar elde etme gabastyla gegirmistir ve siirgiiniin
on ii¢lincll yilinda Virata’nin sarayinda hadim kiligina girerek kendine
bir is bulur. Pandavalarin kimliklerini belli etmemeleri gerekmektedir,
ederlerse bir on {i¢ yil daha siirgiin olma tehlikesi vardir. Arjuna’nin
kilik degistirmesinde ¢ok ince bir nokta vardir ki bu ancak cok
ayrintili kadin elbise ve miicevherlerinin Arjuna’nin kollarindaki,
onun iki elini birden kullanabilen ve asir1 cesur bir okgu oldugunun
amblemi niteliginde olan, kiris izlerini sakliyor olabilmesidir (Lal,
1999:125).”

Bu noktada Lal, Sanskrit uzmani Van Buiten’in “Shiva”nin iinvani olan
“Brhannada”nin hadim anlamina degil “elinde uzun kavali olan” veya
“mertligin isaretleriyle donatilmis olan” anlamina geldigini belirtir. (Lal,
1999:125)

Goriildligli iizere Hint Hijralar1 ile Endonesya Gemblaklarinin ve
1920’lerde yeniden diizenlendigini 6grendigimiz Kecak dansinin kdkeninde
Hint Ramayana destani oldugu gercegi vardir ki bize gore cografi dagilimi
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g6z Oniine alindiginda kadin kiliginda dans etme olgusunun agiklanmasinda
kabul edilebilir bir gergeklige sahiptir.

Bahsettigimiz ii¢ yabanci kiiltiire ek olarak Misir’da da ayni dans
bi¢cimini goriiyoruz. Bunlar Misir “kawallari”dir. “Kawallar”in kokeni
hakkinda bilgi bulunmamasina ragmen Afgan miizik geleneginde sufi miizik
icracilarina “qawwal” adinin veriliyor olmasi, ismin temelinde yine bazi
gezginci miizisyen siniflarinin bulundugu izlenimini uyandirmaktadir.

Misir “Kawal”lar:

Misir’da, kadin kiligina girerek dans eden erkekler hakkinda Edward
Lane 1908 yilinda sunlar1 aktarmistir:

“Kawallar, Miisliiman ve Misir'in yerlileridir. Kadmu taklit ettikleri
icin danslar1 kesinlikle "Ghawazee" lerle (kadin danscilar) ayni
sekilde tanimlanabilir ve ayni sekilde eslikleri parmak zilleridir.
Ancak, gergekten kadin olduklarmin diisiiniilmesini engellemek igin
yart kadin yar1 erkek elbiseleri dogal olmayan mesleklerine uygun
sekilde iistlerindedir: Baglica olarak siki bir yelek, kusak ve bir gesit i¢
etek. Bu genel goriiniis erkeksiden ¢ok kadinsidir; saglarini uzatmak
icin ¢ile ¢ekiyorlar ve genelde oriiyorlar, bir kadmla aymi sekilde
saclar1 uzayinca yiizlerine dogru (zilif) birakiyorlar; gozlerine ve
ellerine siirme ve kina uygulayarak da kadmi temsil ediyorlar. Dans
etmedikleri zaman yiizlerini kapatiyorlar; utandiklarindan degil, ancak
tamamen kadin numarasi yapmak igin. dzellikle evlerde veya evlerin
bahgelerinde, evlilik torenlerinde, bir ¢ocuk dogdugu veya siinnet
olacagi zaman ve genellikle yerel festivallerde, Ghawazeelerin yerine
tercih edilerek, galistirtliyorlar (Lane, 1860:382).”

Sonug¢

Yukarida ele aldigimiz tiim kiiltiirlerde karsimiza ¢ikan kdgek dansinin
Anadolu da dahil olmak tizere ritiiel eksenli icra edildigi ve dansin icrasini
gerceklestirenlerin  toplumun geri kalanindan meslekleri bakimindan
ayrildigt ve hatta Garipzadeler, Abdallar, Masriler ve Hijra’lar gibi
asagilanarak bakilan ancak var oldugu toplumun eglence ihtiyaclarim
gidermede aract bir “siif” rolii iistlenen etnik topluluklar oldugu
gorlilmektedir. Bu noktadan hareketle kdcek dansinin Anadolu’ya ait bir
dans bi¢imi oldugunu iddia etmek zordur. Bizce (Cingene, Abdal gibi)
bahsedilen gezginci eglence topluluklari tarafindan kiiltiirimiize tasinmis
olma olasilig1 metodik agidan daha akla yatkindir.

Kadm kiligma girip icrada bulunmalar1 nedeniyle Batili arastirmalar
tarafindan istisnasiz “homoseksiiellik” c¢ergevesi i¢inde ele alindigin
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gordiigiimiiz bu c¢evrelerin “neden” boyle bir tercihte bulunduklari gibi bir
sorunun ¢oziimii elbette nesiller araciligryla aktarima dahil olmalarina bagl
olmalidir. Bu konuda Anthony Shay’1n;

“Ikonografik kaynaklarda erkek dansgilar nerdeyse her zaman kadin
danscilardan ayirt edilebilir. Onlar kesin bir anlamda kadin elbisesi
giymezler; daha ¢ok, hareketlerini ve dansg1 ve eglendirici olarak
onlar1 tek ve ¢ekici yapmalarini saglayan 6zel elbise ve kostiimler
giyerlerdi
(http://artira.com/danceforum/articles/shay _maledancer.html).”

goriligli, bu danslarin temeline cinsel sapkinlik odakli bakiglar haricinde
bilimsel bir yaklagim getirmesi agisindan onemlidir. Anadolu’da var olan
gelenegin yine Istanbul saray eglencesi kavrami cergevesinde konuyu
inceleyenler disinda cinsellik agisindan ele alinmadigi goriiliir ki gelenegin
17-18. yiizyillarda kesit olarak goriinimiinii aktaran bu az sayidaki
kaynaktan yola ¢ikarak bugiinkii durum hakkinda “koceklik cinsel bir
sapkinliktir” ifadesini kullanmak g6z ardi1 edilmeye mahkimdur.

Cesitli varsayimlarla kokeni {izerine tahminlerde bulunabilecegimiz bu
dansin derin bir tarihi silirecin sonucunda genis bir cografyada yayilmis
oldugu agiktir. Bunun yaninda ¢ogu Tirk arastirmaci tarafindan (Kogu,
Ersoy vd.) iddia edildigi lizere Osmanli dénemi saray g¢evresinde olusup
oradan farkli kiiltiir cevrelerine dagildigi yoniindeki asilsiz varsayimlar
herhangi bir yoruma tabi tutulmaya deger degildir. Bu olsa olsa, yerel
gelenek kaynaklarindan beslenen saray eglencelerinin gezginler tarafindan
kayda alinmasi1 ancak kaynagin g6z ardi edilmesi olarak degerlendirilebilir.

Yerel eglencelerde davul zurna ¢almalar1 ve kogek tipinin benzeri ve
hatta yapisal olarak aynist olan dansi gerceklestirmeleri bakimindan
Garipzadelerin, Anadolu’da davul-zurna-kogekli eglenceleri gerceklestiren,
Abdallarla etnik koken baglar1 oldugu dl’isl'inl'ilebilir.6 Yine gelenegi
onlardan kiiltiirel oOdiingleme aracilifiyla edinerek giinlimiize kadar
stirdlirmiis oldugunu disiindiigiimiiz Karabiik/ Eflani ilgesi (Kogekler, 2007)
ve Cankiri/Cerkes/Orenli (Oztiirk, 2008) koyii mirasg1 yerel eglence
siniflarindan baglamsal ve sosyal acidan farklt bir yonii olmadigl
kanaatindeyiz.

Yukaridaki bilgilerin ortaya c¢ikardigi diger bir soru ise yanitlanmayi
beklemekte olan Cingene-Abdal baglantisidir ki Cingenelerde boyle bir dans
bigiminin bulunmadigi ancak bu dansin yasamakta oldugu tiim kiiltiirlerde
icraci topluluklarin Cingenelerle bir bagi oldugunun diisiiniilmesi bu bagin
var olabilecegini diisiindiirmektedir.

6 Bu konu hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. (Erkan, 2008).



Kocek Tipinin Uluslararas1 Kokeni Uzerine Bir Deneme 239

KAYNAKCA

ALTUNTAS, Yener. (1997). “Kaybolmakta Olan Bir Kiltir Koceklik”, V.
Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro,
Eglence Seksiyon Bildirileri. 111: 35-39, Ankara: Kiiltiir BakanligiYaymlari.

AND, Metin. (2003). Oyun ve Biigii, (2. Bask1). Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1

AND, Metin. (1962). Tiirk Kéylii Danslar, Istanbul: zlem.

AND, Metin. (1959). Dances of Anatolian Turkey, New York: Dance Perspectives.

BAGHBAN, Haﬁzu!lah. (1976). The Context and Concept of Humor in Magadi
Theatre. USA: Indiana University: Folklore Institute (Yayinlanmamig Doktora
Tezi).

CLAUS, Peter J. (2003). “South Asian Folklore: An Encyclopedia: Afghanistan,
Bangladesh, India, Nepal, Pakistan, Sri Lanka”. NewYork: Taylor & Francis.

CAKICI, Hiseyin. (1961). Kirsehir Bagbast Mabhallesi dogumlu, Bagbasi
Mabhallesinde yasayan kaynak kisiyle 13.12.2007 tarihinde Kirsehir Merkez’de
yapilan goriigme. Gorlismenin ses kayitlart ve desifre edilmis metni Serdar
Erkan arsivindedir.

CEKIC, Aydin. (1957). Kirsehir Bagbas1 Mahallesi dogumlu, Bagbas1 Mahallesinde
yasayan kaynak kisiyle 14.12.2007 tarihinde Kirsehir Merkez’de yapilan
goriigme. Goriismenin ses kayitlart ve desifre edilmis metni Serdar Erkan
arsivindedir.

DESAI, Santosh N. (1970). “Ramayana--An Instrument of Historical Contact and
Cultural Transmission between India and Asia”. The Journal of Asian Studies.
30 (1): 5-20.

ERKAN, Serdar. (2008).  Kirsehir Yoresi Halk Miizigi Geleneginde Abdallar,
Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi).
ERSOY, Seyma. (2007). Osmanli Toplumunda Cinsiyet Baglaminda Kogekler,
Cengiler. Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

GREENBERG, David F. (1988). “The Construction of Homosexuality”. University
of Chicago Press.

HARMANCI, Esat. (2006) “Aptal’m Velice Goriinimi” Modern Tirklik
Aragtirmalar1 Dergisi 3 (4): 77-90.

KOCU, Ekrem Resad. (2002). “Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane
Kégekleri”. (11. Baski). Istanbul: Dogan Kitapeilik.

KOPRULU, M. Fuad. (1935). Tiirk Halk Edebiyati Ansiklopedisi. Istanbul:
Burhaneddin Basimevi.

LAL, Vinay. (1999). “Not This, Not That: The Hijras of India and the Cultural
Politics of Sexuality”. Social Text, 61: 119-140.

LANE, Edward. (1860). “Manners and Customs of the Modern Egyptians”. London:
William Clones and Sons.



240 Serkan Erkan

LEVIN, Theodore Craig. (1996). “The Hundred Thousand Fools of God: Musical
Travels in Central Asia”. Bloomington: Indiana University Press.

MORRIS, E. Opler. (1961). “Further Comparative Notes on the Hijara of India”.
American Anthropologist, New Series, 63 (6): 1331-1332.

MURRAY, Stephen O. (2000). “Homosexualities”. Chicago: Chicago University
Press.

NASMAN, Ufuk Tuncel. (1999). Kéceklik Gelenegi. Istanbul: Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi).

ONGEL, Hasan Basri. (1997). “Ritiiel Kokenleri ve Folklorik Ozellikleri
Bakimindan Kogeklik Gelenegimiz”. V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon Bildirileri. 111: 264-
278. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlart.

OZTURK, Kamil. (2008). 1972, Cankir1 ili Cerkes Ilgesi Orenli Koyii dogumlu,
Ankara’da yasayan kaynak kisiyle 30.11.2008 tarihinde Hacettepe Universitesi
Beytepe Kampiisii’nde yapilan goriigme. Goriigmenin ses kayitlart ve desifre
edilmis metni Serdar Erkan arsivindedir.

SEDANA, I Nyoman. (1993). “The Education of a Balinese Dalang”. Asian Theatre
Journal, 10 (1): 81-100.

SAKATA, Lorraine. (1976). “The Concept of Musician in Three Persian-Speaking
Areas of Afghanistan”. Asian Music. 8 (1): 1-28.

SAKATA, Hiromi Lorraine. (1985). “Musicians Who Do Not Perform; Performers
Who are Not Musicians: Indigenous Conceptions of being an Afghan
Musician”. Asian Music. 17 (1): 132-142.

SCHUYLER, Eugene. (1996). “Turkistan: Notes of a Journey in Russian Turkistan,
Kokand, Bukhara and Kuldja”. (Edited with an Introduction by Geoffrey
Wheeler). New York: Frederick a. Praeger.

SPILLER, Henry. (2004). “Gamelan: The Traditional Sounds of Indonesia”.
California: ABC, Clio.

TECER, Ahmet Kutsi. (1939). “Folklor Gezintileri”, Kalem Aylik Sanat ve Edebiyat
Mecmuasi, (13): 15-20.

TOKEL, Bayram Bilge. (2004). Neset Ertas Kitabi. (IV. Basim). Ankara: Akcag
Yaymlari.

VURAN, Satilmis. 1943 Kirikkale ili Elmali ilgesi dogumlu, Ankara Cingin
Mabhallesinde yasayan kaynak kisiyle 10.12.2007 tarihinde Ankara Cingin
Mabhallesinde yapilan goriisme. Goriismenin ses kayitlari ve desifre edilmis
metni Serdar Erkan arsivindedir.

YALMAN (Yalgm), Ali Riza. (1977). Cenupta Tiirkmen Oymaklar: I, II. (Haz.
Sabahat Emir). Ankara.



