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Ozet: Edebiyatimizin  herhangi bir akim ya da etkive baglanamayacak
diizeydeki en ozgiin adlarindan biri olan Erhan Bener, ¢esitli tiirlerde kaleme aldigi
eserlerinde klasiklerin gorkemli diinyasindan artik neredeyse yazinsal kaydi
tutulamayan tipik giindelik yasamin bas dondiiriicii degisimine uzanan yiizyila
tamiklik etmigtir. 63 yasindayken oykii kitabr yayimlamaya yénelen Bener’in
oykiiciiliigii aslinda daha lise ogrencisiyken baslamistir. 1945 yilindan itibaren 6ykii
yazan Bener, dykiilerinin ¢cogunda anlik duygu ve diisiince yogunluklarmma dayanan
yasam kesitlerine yonelir. Sayica az olan kimi uzun oykiilerinde de hacim, yogunluk
ve anlatim agisindan romana yaklasir. Makalemizde Bener’in sekiz oykii kitabinda
yer alan éykiileri izlek orgiisii, teknik yapt ve anlatim agisindan incelenmis, genel
hatlariyla yazarin o6ykii diinyasi ortaya ¢ikarilmigtir.
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Erhan Bener’s Stories

Abstract: Erhan Bener, a litearary figure whose originality defies
categorasion, was withness to a century spanning the splendid world of the classics
to the astounding changes in daily life that are impossible to capture in litearary
accounts. Inclining to publish story books when he was in 63, Bener began to write
stories in the early stages of his authorship. He has been writing stories since 1945
and he narratives life sections based on instant emotions and thoughts in most of his
stories. In his long stories, which are less in number, he draws near to novel in point
of volume, intensity and expression.
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ERHAN BENER’IN OYKUCULUGU

Erhan Bener’in daha ¢ok romanciligtyla 6zdeslestirilmesi onun oykiicii
yoniinii gdlgelemistir. Oysa Erhan Bener, elli yili agsan basarili edebiyat
seriivenine Oykil ile baglamis, bu seriiveni Sykiiyle sonlandirmistir. Sekiz
oyki kitab1 ve bir segkisi (Bir Demet Mimoza) bulunan Bener’in ilk 6ykiisii
“Kiigiik Istasyon” ', énce 1945 yilinda Kayseri Halkevi dergisi Erciyes’te,
daha sonra 1948 yilinda Yunus Nadi Oykii Odiilii cercevesinde Cumhuriyet
gazetesinde yayimlanmistir. Sinir zafiyeti geciren bir gencin, bir baska geng
tarafindan gozlemlenisini, bu gézlemlerin uyandirdigi duygular1 anlattigr ilk
Oykiistinlin kisisi ile yazar, sanat¢iliginin ana ydneliminin Oncii ipuglarim
verir. 1k dykiisii “Kiigiik Istasyon”dan oglu Yigit Bener’in yaziya aktardig1
son Oykiisii “Karga” ya uzanan yazinsal siirecte, i¢ diinya onun yazma
evreninin merkezi olmustur.

Erhan Bener, yazarliginin baglangicindan itibaren zaman zaman cesitli
dergilerde Oykiiler yayimlatmasina ragmen uzun yillar bu oykiileri
kitaplagtirmamustir. Bener, okuyucularinin karsisina bir oykii kitabiyla ilk
olarak 1992’de ¢ikmustir. Ask-1 Muhabbet Sevda adli bu kitabiyla, ayn1 yil
hem Yunus Nadi Oykii Odiiliinii hem de kitapta yer alan “Alabalik” adli
oykiisiiyle Haldun Taner Oykii Odiilinii alir. 1996’da  Giinbatim:
Opykiileri‘yle Dil Dernegi Omer Asim Aksoy Oykii Odiiliinii alan yazara
2004 y1linda biitiin eserleri i¢in Diisler ve Oykiiler Dergisi Onur Odiilii, 2007
yilinda ise 6. Izmir Oykii Giinleri Onur Odiili (14-16 Subat 2007)
verilmistir.

Bener, Oykiiniin roman i¢in bir basamak olarak goriildiigii, bir yazarin
sadece bir tiirle 6zdeslestirildigi degerlendirme kaliplarina karsidir. Romanla
Oykiiyli yazilis amaci, konu kapsami ve teknigi agisindan ayiran yazar,
romanin bir biitiini kapsamli olarak yaratmak, Oykiiniinse bu biitiinde
derinlesmek oldugu diisiincesindedir. Oykii yazarken kendini romandan
farkli olarak anlik heves ve sezgilere biraktigini sdyleyen yazar, anlik
duygulardan hareket ettigini ve kurgusalligi diistinmedigini belirtmektedir:

“Ben kendi agimdan, o kadar geriye gitmesek bile, biitiin diinyada
baslangicindan beri en yaygmn yazinsal sanat dali oldugunu diigiindiigiim
Oykiiniin, her seye karsin 6zgiirliigiinii en basarili bicimde savunan yazin dali
olduguna, inanilmaz derecede zengin bir cesitlilik gosterdigine ve oyki
yazarlarinin her birinin kendilerine 6zgii hissedilebilir bir tarzlari olmasa bile
daha ¢ok icgiidiisel bir sekilde yazildigina inaniyorum. En azindan kendim
i¢in sdyleyebilecegim sey, bir 6ykii yazmak i¢in masaya oturdugum zaman,

' Erhan Bener, “Kiigiik istasyon”, Erciyes (Kayseri Halkevi Dergisi), C. 3, S. 31-32,

Agustos-Eyliil 1945, s. 30- 32, Cumhuriyet, 1 Haziran 1948, s. 6.
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roman yazarken oldugundan farkli olarak, kendimi anlik sezgilerime,
heveslerime birakmakta olusumdur.” (Bener 2003b: 12)

Oykiiciiliigii edebiyat yasaminin ayrilmaz bir pargasi olarak nitelendiren
Bener kendi adina; ele almak istedigi duygu, diisiince, olayin kapsamina
gore hangi bicimde anlatmak en uygun diisecekse o tiirde yazdigini, igerigin
kendi bigim ve bicemini dayattigini sdylemektedir:

“Ben gerek felsefi gerek psikolojik, gerekse toplumsal olarak anlatmam
gerektigine inandigim bir fikri, bir konuyu bunlari olusturan nesneler ortaya
¢tkmak i¢in beni rahatsiz hale gelinceye kadar kafamda olgunlastirir, nadiren
notlar alir, gerektigi zaman arastirir, daha sonra bu fikri, bu konuyu, hangi
ortamda, hangi kurgu i¢inde, nasil bir anlatim bigimiyle anlatacagima (hangi
sekilde, yani roman, Oykii, oyun olarak) karar verdikten sonra yazmaya
otururum.” (Karabulut 1998: 18)

Erhan Bener’in Oykiileriyle romanlar arasinda izlek ve yap1 agisindan
bircok ortakligin bulundugunu sdyleyebiliriz. Onceleri Secilmis Hikdyeler,
Varlik gibi dergilerde Gykiiler yayimlayan yazar, romanlarinda kullandigi bu
Oykiilerin ¢ogunlugunu 6ykii kitaplarina almamistir. Segilmis Hikdyeler’de
yayimlanan “Kapali” adl1 6ykiisii ana hatlariyla Los Ayna romaninda; “Kedi
ve Oliim” 6nce dykii olarak Varlik dergisinde sonra roman olarak bagimsiz
bir sekilde Kedi ve Oliim romaninda, “Biiyiik Adam”, “Denizden Déniis”,
“Kiralik Ev” ve “Tepeden Inis” dykiileri dnce Varlik’ta ykii olarak sonra
Baharla Gelen romaninda, “Bocek” Sanat Olayi’nda 6ykii olarak sonra
Bécek romaninda; “Eski Ev”, Adam Opykii’de once &ykii olarak bir siire
sonra da Iligkiler adli romaninda kullandig1 belli bash &ykiilerdir. Bunun
disinda Oykii kitaplarina aldigi birkag o6ykii de romanlarinin iginde
bulunmaktadir. “Yatakli Vagonlar Mabudesi” ve “llk Ask” oykiileri farkli
anlatim bi¢im ve baglamiyla Oyuncu’nun i¢inde yer alir.

Yazar yurt i¢inde ve disindaki giinliik yasantisinda, meslek yasaminda,
yakininda olan insanlarin baslarindan gegen olaylari da bir ¢ok Oykiisiine
konu edinmistir. Giinbatimi Oykiileri, bastan sona bu insanlarin yasamlari
iizerine kurulmustur. Unlii an1 kitab1 Biirokratlar’in “Biirokrat Yurtdisinda”
adli boliimiinde anlattigi, Tiirk diplomatlarla Fransiz kizlar1 arasinda yasanan
trajikomik ask dykdileri gibi, yagsamindan ve ¢evresinden kimi anekdotlar da
“Cosi Fan Tutte” ve “Régine” gibi dykiilerinde islemistir.

1. Izlek Yapisi

1.1. Birey-Toplum Catismasi

Yapitlarinin biitiintinde yasam ve oliim odagindaki insan gergegini
irdeleyen Bener, bu evrensel temel iizerinde insanin kendisini ne 6l¢iide
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doniistiirebildigini ve bu doniisiim iizerinde diirtiilerin, bunlarin yan1 sira
sosyal kosullarin ne oOlgiide etkili oldugunu sorgular. Ancak yazar bu
anlattm1 Oykiilerinde romanlarinda uyguladigi gibi, disiinsel baglamda
yapilandirmaz. Bireylerin kisilik yapisini ayrintili ruhsal ¢oziimlemelerle
degil, onlarin i¢inde bulunduklari durum komiklerini, yasadiklari anlik
catigmalar1 ve ayriksi yonlerini vurgulayarak verir.

Bener, bireyi ele alirken, onu olusturan en Onemli etkenlerden biri
olarak gordiigii sosyal, kiiltiirel ve toplumsal atmosferin anlatimina 6zen
gosterir. 1950’lerden giiniimiize uzanan zaman siirecindeki bireyi yansitan
yazar, bu kesitin degisik siireclerindeki farkli sosyal yapilardan insanlari,
yasanan zamanin etkilenimleri altinda ortaya koymustur.

Kasaba yasantilarini anlattigi oykiilerinde daha ¢ok anilara dayanan
yazar, bu oykiilerinde, kendi yasam Oykiisiine kosut olarak, 1940’11 yillarin
ortamini yansitmigtir. Bener de bu yillarda 6nce babasinin atamalar1 daha
sonra da kendisinin gezici meslegi dolayisiyla Anadolu’nun ¢esitli kasaba ve
kentlerinde bulunmustur. Bu kasaba ve kentlerden izler tasiyan “Ask-1
Muhabbet Sevda”, “Requiem”, “Tasrada Gizli Ask”, “Hala Kanayan”,
“Filimci Seyit Amca”, “Rahatina Diiskiin Felah Bey”, “iIlk Ask”, “Nazife
Hanim’la Kizlar”, “Gizli Agsk” gibi oykiilerinde kasabalardaki geleneksel
yasam bi¢iminin bireyi baskilayan yonlerine dikkat ¢ekilir.

Yazar ilk oykii kitabi Ask-1 Muhabbet Sevda’daki “Bir Roman
Kahraman1”, “Arabesk” “Arkas1 Yarin” ve “Kapict Haydar” adl1 ykiilerinde
gecekondu ¢evresindeki insanlarin yasama tutunma ve ayakta kalma
miicadelelerini anlatir. “Bir Roman Kahramani”nda ac¢ikgdz bir odacinin ise
girisinden sonraki degisimi ve bu degisimi roman yazmaya kadar vardirmast
ironik bir bakigla sergilenir. “Arabesk”te temizlik is¢isi bir kadinin ailesi
tarafindan kullanilisi, ezilisi ve geleneksel ogul digkiinligiiniin dramatik
sonuglart islenir. Koyden kopup kente gelen bu insanlar ne kentli
olabilmekte ne de koydeki yasam tarzlarini siirdiirebilmektedirler. Biiyiik
kentte ayakta kalmaya cabalarken kimi ezilmekte kimi insani degerlerini
kaybetmekte kimi de kisa yoldan zengin olmak igin sevdiklerine yiiz
¢evirebilmektedir. Yazarm bu tiir 6ykiilerinde, genellikle ironik bir yaklagim
bulunur. Yazar, onlarin yasama tutunma arayigt ve ayakta kalma
savasiminda sergiledikleri kimi tutumlarmi dogrudan elestirmez. Trajik
yasam Oykiisiine sahip kisileri secip onlarin ve ¢evresinin yasam bi¢imlerini
gostererek elestirir. Oykilyii anlatirken sectigi odaklayici ne kadar yansiz
kalmaya calisirsa caligsin sagskinligi, acima duygulari ve 6ne ¢ikardig kiigiik
anekdotlarin sec¢imi ile kendi tutumunu belli eder.
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Bener, kimi Oykiilerinde de baskici yonetim ve darbelerin toplum ve
insan kisiliginde actig1 yaralari, Ozellikle 12 Eyliil siirecinden kesitler
sunarak, irdeler. “Siirgiinde”de, uzun siire birbirlerinden ayr1 kalan ve
iletisim sorunu yasayan bir baba kiz yakinlagsmasi odaginda, 12 Eyliil
sonrasinin siyasi siirgiinliik kavramini ele alir. “Kahve Molasi”nda, devrimci
genglerin  toplumun genel ilkelerine yabanciligini ve ayriksiliging;
“Civcivler’de, yine aymi siiregteki benzer zihniyetin sevgi karsisindaki
anlamsizligini; “Mavi  Kurdeleli Kedi’de, baskilara, maddi- manevi
iskencelere direnen agki elestirel bir yaklagimla anlatir. Ayni izlegi yazar son
oyki kitab1 Tiirkiisiinii Arayan Adam’da fantastik bir kurguda ele alir.
“Direkler” ve “Asansor” oOykiilerinde, 12 Eylil gibi 6zgiil siireclerin
odagindan degil, okuyucularin zihinlerinde ortak anlamlandirabilecegi
evrensel duyum atmosferlerini sergileyerek anlatir. Bu Oykiilerde zaman,
mekan, kimlik belirsizdir; ancak sikinti, baski, belirsizlik, geleceksizlik gibi
duyum ve diisiinceler okuyucuya benzer duygu atmosferini yasatir.

Bener, bu konudaki diisiincelerini “Falc1” adli dykiisiinde fantastik bir
kisiligin diistinsel donaniminda elestirel bir bakis agisiyla ortaya koymustur.
Insanhigin  doniim noktalar1 sayilabilecek tiim donemlere  yolculuk
yapabilen, gittigi ¢cagda yasayip birtakim olaylara karigan ve cani isteyince
yine bir baska ¢aga donebilen Falci kendisini en ¢ok Ezop, Keloglan ya da
Don Kisot gibi 0diinsiiz, baglanimsiz figiirlere yakin bulur. Sanati
glidimiine alan egemen toplumsal yoneticilere karsilik  genis halk
kitlelerinin liderlerinden yana olan Falci, tarih boyunca sanatin, &zgiirce
serpilip gelisemedigi, sanatcilarn birtakim yoneticiler ve egemen giig
odaklar1 tarafindan denetim altina alindig1 diisiincesindedir. Insanligin
binlerce yildir tensel ve ruhsal diizeyde yerinde saydigini, bu gelismeye
yasak koyucularin neden oldugunu diisiinen Falci, her seye ragmen 6zellikle
sanatgilarin diis ve diislince giiciiyle buna kars1 koydugunu, er ya da geg tiim
insanliga mal olacak gelismelerin yasanacagi konusunda umutlu oldugunu
sOyler. Gorlinmez bir kisi olan Falci, ayn1 zamanda da bir sanat¢idir. Yazar,
Oykiide onun goriinmemesinin disiiniilebilecek bilimsel ve batil tiim
nedenlerini siralar ve bu goriilmezligin siralanan nedenlerin higbiriyle
kavranamayacagini belirtir. Bener, bilinen tiim kaliplar1 yadsiyarak ve onlari
ironik bir bi¢imde ortaya sererek okuyucuyu 6n kosullamalardan arinmus,
belirsiz bir zemine ¢eker; onu diisiinsel anlamda yabancilagtirir.

1.2. Aynamn Iki Tarafi: Ask ve Cinsellik

Erhan Bener’in Oykiilerinde en yogun isledigi konu ask’tir. Oykii
kitaplarimi izlek ortakligina gore diizenleyen yazar, bu konuya olan ilgisini
iic Oykii kitabinin adinda somutlagtirmistir: Ask-1 Muhabbet Sevda, Yarali
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Asklar ve Ask nereye Kadar... Ask-1 Muhabbet Sevda’da aska iliskin cesitli
izlekleri vurgular: gegmiste yasanilan tutkulu aska 6zlem, askin kutsaldan
cinsele ugradigi duyumsama duraklari, askin ¢esitli sosyal katlardaki
algilanma bic¢imleri.

Yazar Yaralt Asklar’da bu konuya kapsami daraltilmis bir odaktan
bakar. Yaralilik olgusunun sorunsal olarak ele alindigi bu 6ykiilerde sosyal
kimlikler, statiiler, yas farki yliziinden yasanamayan asklar, ilk genclige
iligkin yarim kalan agklar, yasak iliskilerin aci verici duygulanimlari
irdelenir. Ask Nereye Kadar..., yazarin bu konudaki en iyimser kitabidir.
Bener, bu kitabinda agkin ulasabilecegi sonuglar1 vurgular.

Ask ve cinselligi bir kumasin iki yiiziine benzeten yazar, en duygusal
Oykiisii olan “Alabaliktan escinsel bir ask Oykiisiiniin islendigi “Apollon,
Zephyros, Hyakinthos”a uzanan ¢izgide, ilk gencligin cinsel deneyiminden
escinsellife uzanan tim ask c¢esitlemelerini anlatir. Askin hayati
giizellestiren, anlamlandiran yonlerini vurgulamakla birlikte bu olgunun
bireysel, sosyal ve toplumsal kosullarin etkisi altinda dogusu ve bitisini de
irdeleyen yazar, agk izlekli Oykiilerini kirik, hiiziinlii ya da komik sonlarla
noktalar.

Bener’in Oykiilerinde asiklar, agklarini ¢evrenin zorlayici ve baskilayici
etkilerinden, zamanm ogitiiciiligliinden ve kisisel yetersizliklerden
kurtaramaz. Bu orseleyici etkiler kimi zaman askin baglamadan bitmesine,
bitmeye mahkum olmasina, diis kirikliklarina, yasananlarin tortulagsmasina
neden olurken kimi zaman da insanlari ¢ilginca tutkulara siiriikkler. Tiim bu
stirecleri ve bigimleri Oykiilestiren yazar, her bir kirilmanmn neden-sonug
iliskisini de saptar. Oykii kisilerinin iginde bulundugu komik, trajik,
trajikomik duruslar yazarin kurguladigi yapi iginde kaginilmazdir.

Bener’in agkin diger ylizii olarak nitelendirdigi cinsellik, romanlarinda
oldugu kadar Oykiilerinde de yogun olarak isledigi en belirgin konulardan
biridir. Insan gercekligini her yoniiyle sergileme amacinda olan yazar,
cinselligi -neredeyse Oykiilerinin tiimiinde- insan kisiligini belirleyen ana
Ogelerden biri olarak ele alir. Bener, ¢ocukluk doneminin meraklarini
“Kalaycimin Oglu Osman” ve ‘“Nazife Hanim’la Kizlari”nda; ilk genglik
caglarindaki ilk deneyimlerin karmakarigsik duygulanimlarini, ilk cinsel
deneyimlerin acemiligini ise “Ilk Ask” ve “Pavyonda” adli &ykiilerinde
anlatir.

Yazar, bu tiir Oykiilerinde cinselligi, Oykii kisisinin yagina gore
yorumlar; erotizmi degil, daha ¢ok merak ve deneyimsizligi 6n plana ¢ikarir.
Ilk genclik deneyimlerini konu edindigi &ykiilerinin disindaki ask
Oykilerinde ise, cinselligi ayrintilartyla vermekte sakinca goérmez.
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“Sonuncu” adli 6ykiide bir ask iliskisinde cinselligin roliinii, cinsel ¢cekimin
baslangi¢ ve bitigini, kadinsiz olmayi diisiinemeyen ¢apkin bir erkegin bakis
acisindan anlatir. Erkek anlatici, kendisinin ve metresinin fiziksel
yaslanmayla birlikte birbirleri i¢in ¢ekiciliklerini yitirisini, kendisinin daha
farkli heyecanlar bulmaya yoneligini ayrintil1 bir bi¢imde sergiler.

Bener’in &ykiilerinde tutku, gizemli yonlerinden ¢ok insan kisiligini
korlestirici ve yok edici yonleriyle ele alinir. “Humoresque”de, paranoit bir
kisilik bozuklugu olan 25 yasindaki daktilo Semahat’in patolojik agki ve bu
agk yiiziinden zor durumda kalan iki biirokratin durumu mizahi bir tarzda
yansitilir. “Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda”da, siyasi siirgiin Almanca
ogretmeni Hiidai Bey’in bir genelev kadini ile yasadigi tutkulu askin trajik
sonunu anlatan odaklayict memur, cinselligin yok edici giiciinii
yansitmaktadir. “Ask Yiiziinden Cinayet”, “Gece Gelen Olim” ve
“Ibrik¢izdde Mahmut”ta da cinsel tutkunun insani 6liime ve cinayete
siirikleyisi anlatilir. “Gece Gelen Olim” biitiiniiyle cinsel tutkuya
dayandirilmis bir dykiidiir. Oykii kisisi saver Korkut, o giine degin herhangi
bir kadinla iligkisi olmamis yalniz bir gengtir. Bir cinayeti sorustururken,
once oldiiriilen adamin karisina, sonra da kizina tutulur. Bu tiglii iliskinin bir
delilik, hastalikli bir tutku oldugunun farkindadir; ancak doymak bilmeyen
bu iki kadma olan tutkusundan da kendini kurtaramaz. Mesleki sayginligi
kalmayan Korkut, cinsel tutkunun esirliginde aci sona siiriikklenir. Bu
Oykiistinde cinselligi tutku boyutunda her yoniiyle veren yazar, normal dist
tutkular1 olan iki kadinin kimliginde ensest ve tecaviiz gibi sapkinliklar1 da
islemistir. “Bir Gecelik Misafir” ve “Gizli Ask™ adli 6ykiilerinde de escinsel
agklar1 isleyen yazarmn, bu asklar1 trajikomik sonlarla noktalandirdigini
goriirliz. Bener’in Oykiilerinde cinsel tutkuya dayandirilan agk, sonucunda
ortaya mutlaka bir kurban ¢ikarir. “Humoresque”in Daktilo Semahat’1 ile
siiriiklendigi  ¢ikmazdan kurtulamayan “Gece Gelen Oliim”iin Savci
Korkut’u intihar eder. “Apollon, Zephyros ve Hyakinthos”ta, Hyakinthos
oldiriiliir. Bu nedenle, Bener’in dykiilerinde cinsel tutkuyu askin karanlik
ylizii olarak ortaya koydugunu sdyleyebiliriz.

Bener, son iki Oykii kitabi Yasam Bir Diis ve Tiirkiistinii Arayan
Adam’da ask ve cinsellige iliskin benzer izlekleri farkli olay orgiileri i¢inde
ele almakla birlikte, bunlara hiiziinlii agklar1 da ekler. “Tiirkiisiinii Arayan
Adam”da agkla olimiin 6zdeslesmesinin hiiznii verilir. Diisle uyaniklik
arasinda duydugu bir ezgiden yola ¢ikan adamu, tiirkii egretilemesiyle yitik
sevgilinin ardinda yar1 diigsel bir arayisa c¢ikaran yazar, siirsel iislubuyla
okura dliime yazgili olusun hiizniinii duyumsatir. Oliime yazgili olusun
bilinciyle askin verdigi yasama coskusunun ¢atismasi, hiiziinlii asklar, yitip
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gitmis asklara duyulan o6zlem, diissel birliktelikler bu Oykiilerin ortak
ozellikleridir.

1.3. Kagimilmaz Yazgi: Oliim

Freud insanda iki ana i¢gilidiiniin var oldugunu belirtir: Libido olarak
adlandirilan yagam ya da cinsellik ve Thanatos olarak adlandirilan 6liim ya
da saldirganhik. Oliim icgiidiisii disa doniiktiir ve daha ¢ok kendinden
baskasma saldirmak seklinde disa vurulur. Insanin kendine déniik Slme
istegi ise, genellikle bilingaltinda kalir.

Bener,  Yasam Bir Diis kitabina kadar o6limii, bu anlayisa
baglanabilecek yasamin oOlim odagindan irdelenisi, Olimiin yasam
dongiistiniin  kesin sonucu olusu gibi izlekler ¢ercevesinde ele alir.
Oykiilerindeki kisiler, 6liimii yasam dongiisiiniin kesin sonucu, var olmanin
bitisi olarak degerlendirmekte; polisiye kurgulu &ykiilerinde ise, bu konu
kurgunun bir pargasi olarak dikkat cekmektedir.

Yazar, Olim gerceginin insan iizerinde uyandirdigi duygu ve
disiinceleri  “Requiem”de ayrintili olarak isler. Eczaci Hursit, bir diigiin
alaymin agtig1 serseri bir kursunla yasamini yitirmistir. Tegmen anlatici,
arkadasinin bu beklenmedik Oliimii karsisinda saskindir. Yazar, Oykiide
anlaticinin, yaninda gergeklesen bu ani Oliim olaymmin gergekligine
inanincaya kadar gecirdigi diisiinsel siirecleri ve Hursit’in yasamindaki
bireysel drami birbirine kosut olarak islemistir. Bener, yaptig1 gercekei
betimlemeler ve ince ayrintilarla 6lii ve 6liim olgularini yasam dongiisiiniin
kesin sonucu olarak sergilemektedir:

“Onunla beni, hi¢ beklenmedik bir anda ve birdenbire iki yabanci cisim
haline getiriveren 6liim, benim i¢in hala soyut bir kavram olmaktan ¢ikmig
degil. Ciinkii, bdyle bir olime inanmam olanaksiz. Daha 6nce hi¢ Oli
gormedim. Bir diis olayr bu. Bir tiirlii uyanamadigim, ama gizli gizli,
uyanamayacagimi bildigim bir diis. Ona, yash bir aslan gériinimiinii veren,
yer yer agarmis, ama giir, yele gibi uzun saglari, gézlerinin istiine dokiilmis.
Soguk bir dikkatle inceliyorum yiiziinii. Sakaginda ve yanagmin {istiinde,
karaciger bozuklugunu gosteren kiigiik kahverengi lekeler, sivilceler var.
Daha 6nce hi¢ ayrimsamadigim ayrintilar bunlar. Boynunda da, pthtilagmis
kanin oluk gibi ¢ukurlu bir goriinim verdigi derin kirigikliklar.” (Bener
2004a: 34)

Bener’in Gece Gelen Oliim adli kitabinda yer alan dért dykiiniin de
ortak konusu dliimdiir. Yazar, “Gece Gelen Oliim”de cinsel tutkunun bireyi
olime siiriikleyisini, “Cigekler’de dlen sevgiliye duyulan &zlemi,
“Telefondaki Ses”te 6liimiin algilanan gergegi ve alinan kararlari degistirici
giiclinli, “Biobot”’ta tutkunun oOliimle o6zdeslemesini isler. Bener, diger
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kitaplarinda yer alan “Ibrikgizade Mahmut”, “Gece Gelen Oliim”, “Ask
Yiiziinden Cinayet” ve “Selamikdy Canavart Recep” gibi Oykiilerinde ise,
cinayeti bir gerilim 6gesi olarak kullanmustir.

Ask Nereye Kadar... adh 6yki kitabiyla birlikte yazar, bu izlegi daha
yogun ve farkli bir bigimde ele alir. Ask Nereye Kadar... Yasam Bir Diis ve
Tiirkiistinii Arayan Adam’da yer alan Oykiilerde, 6liim gergekligi karsisinda
kabullenici anlayisin yerini 6liime yazgili olusun, yok olma bilincinin hiiznii
alir. “Belki...” ve “Saklambag¢”ta 6liim ve aski bir arada ele alan yazar, bu
Oykillerde agkin karsisinda; yashilik ve hastalik odakli kd&tiimser
duygulanimlarla askin yarattig1 heyecanlari i¢ ige igler. Bener’in son dénem
Oykiilerinde, yasamla 6liim arasindaki keskin sinir saydamlagmaya baslar.
Yasam Bir Diis kitabiyla baslayan siirecte, bu izlek once diisle gercek
arasindaki bir smirda, sonralar Tiirkiisiinii Arayan Adam’la birlikte
karabasan karamsarliginda ele alinir.

Yasam Bir Diis kitabindaki oOykiileri agabeyinin agir hastaligi ve
kendisinin gegirecegi 6nemli bir kalp ameliyati1 6ncesinde kaleme alan yazar,
bu kez diinyaya karamsar bir bakis agisindan bakar. Kitaba adimi1 veren
“Yasam Bir Diig”te, bu karamsarlik agikc¢a hissedilir. Anlaticinin ciddi bir
kalp hastalig1 teshisi ertesindeki duygu ve diisiinceleri tip bilgileri ile
desteklenmis, yasamin anlami 6liim odakli irdelenmistir.

1.4. Yasamin Miizigi

Miizik, Erhan Bener icin sadece c¢alismalarini giidiileyici ya da
entelektiiel yapisini simgeleyen bir sanat dali degildir. Romanlarindan
Yalnizlar’da Ravel’in Bolero’sundan bir ritim, kurgu ve egretileme Ogesi
olarak yararlanan yazar, Tekillesme romaninin izlek orgiisiinii klasik miizik
felsefesiyle donatmigtir. Romanin afazik obua sanatgisi Medeni, hem ruhsal/
diisiinsel diinyasini hem de insanlarin tipiklesmesini Onlemek i¢in ileri
sirdligi “tekillesme” kavramimi klasik miizik diinyasinin verilerinden
hareket ederek aciklar. Bunlar1 orkestranin biitiinciilliigli, sefin roli,
enstriimanlarin konumlar1 ve notalarin uyandirdig1 duygular, temsil ettikleri
diisiince ve duyarliklar olarak siralayabiliriz. Ayni tutumu 6ykiilerinde de
sirdiiren yazar, Ask-1 Muhabbet Sevda’daki tim Oyki adlarini miizikle
simgelemistir. Ancak bu simgeleme yalnizca 6ykii adinda kalmaz; teknige,
icerik yapisina da sindirilir.

“Ask-1 Muhabbet Sevda” alaturka bir sarki adidir. Bu dykiide gegmiste
yasanmis, nostaljik, dokunakli bir sevda fondaki su beste ile anlatilir: “Séyle
ey mutribi ndzende edd,/ Ne imis ask-1 muhabbet, sevda...”. “Requiem”,
Mozart’in besteledigi bir cenaze miizigidir. Oliimiiniin yaklastigin1 hisseden
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Mozart bu yapitinda derin hiiznlinii yansitmistir. “Requiem”de oSliiniin
fiziksel gorlinlimii ile kaynastirilan yasam Oykiisli, bir cenaze miizigi
havasinda anlatilir. “Liebestote”, Wagner’in askin O6liimiinii anlatan bir
bestesinin adidir. Oykiide de iki sevgilinin sevdalarmin tiikenisi anlatilir.
“Arabesk”te kdyden kente goclip gelen, ancak kent yasamina uyum
saglayamayip melez bir yasam tarzini siirdiiren gecekondu insanlariin
yasami irdelenir.

Cosi Fan Tutte (Biitiin Kadinlar Bunu Yapar) Mozart’in aldatilma
kavramint sorguladigt komik bir operasinin adidir. Kadinlarin gesitli
nedenlere bagli olarak sadik olmayabilecekleri izlegi iizerine yazilmis bu
operada Mozart dinleyiciye her seye ragmen olaylarin iyi yoniiniin goriilmesi
gerektigi iletisini verir. Bener, operanin komik igeriginden Paris
Biiyiikelgiligi’nde ¢alisan sekreter bir Fransiz kadmin ¢gocugunu evlenmeden
dogurmak istemesi ile Tirk diplomatin bunu kavramakta zorluk c¢eken
diisiince yapisi arasindaki farki ince bir ironiyle vurgulamak ig¢in
yararlanmistir. Fransiz kadinin amaci siradandir: devletin bekér annelere
verdigi yardimdan yararlanmak.

Schubert’in Alabalik Beslisi ile simgelenen “Alabalik” 6ykiistindeki
kisilerin tiimii miizisyendir. Piyano ¢alan Semin yiiksek virtiiozlik egitimi
icin annesiyle Paris’e gider. Norvegli bir sosyalist olan sevgilisi Olaf bir
gece kuliibiinde viyolonsel ¢almaktadir. Oykiiniin diger kisisi kemanci Dr.
Wilmetz’i de dahil edersek “Alabalik”in bastan sona miizikle donatilan bir
oykii oldugunu goriiriiz. Oykiide Schubert’in Alabalik Beslisi yapiti ile
simgelenen Semin’dir. On yedi yasindayken annesiyle birlikte yiiksek
virtiiozliik kurslarini izlemek iizere Fransa’ya giden Semin, Olaf’la gecirdigi
gecenin sonunda aylarca siiren agir bir akciger hastaligina yakalanmuis,
Mayis olaylarinin patlak vermesiyle de annesi tarafindan Istanbul’a
gotiiriilmiistiir. Olaf’la gorlismesine izin vermeyen ailesi, Semin’i apar topar,
aynm1 zamanda akrabalar1 da olan, bir diplomatla evlendirir. Semin, ince
duyarliliklarina esinde kargilik bulamamaktadir. Eski sevgilisi Olaf, Semin’e
agklarinin en coskulu ve duygusal anlarinda “Sen bir alabaliksin. Benim
alabaligim...”  soOzleriyle seslenerek onu  Alabalik  pargast ile
ozdeslestirmektedir. Oykii, onun bu duyarlihigini agiklayan “Bir duygunun,
ilk algilandig1r andaki yogunluguyla ya da aym belirsiz, ugucu, dokunup
gecen belirginsizligiyle, ayni tiz ya da aymi kalin seslerle, zamanin birden
durdugunu disiindiirecek ya da yasanan anin bas dondiiriicli bir hizla geri
gittigi kanmisim1 uyandiracak bir keskinlikle bir kez daha duyulmasi olasi
miydi?” (Bener 2004a:7) sorusuyla baslar ve ince duyarhliklar klasik miizik
izlegi esliginde irdelenir.
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1.5. Siradan Yasamlar/ Sira Dis1 Durumlar

Bener’in oykiilerinin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri de, yasamin
icindeki siradami ve siradanin ardindaki olaganiistiiyli kavramaya calisan
bakis acisidir. Yazar, yurt icinde ve disinda, meslek yasaminda, yakininda
olan insanlar1 ve onlarin baglarindan gecgen olaylar1 bir ¢ok dykiisiine konu
edinmistir. Giinbatimi Oykiileri, bastan sona bu insanlarin yasamlari iizerine
kurulmustur. Yazar, bu kitabinda ele aldig1 siradan insanlarin yasamlarini,
onlar1 var eden odak niteliklerinden yola g¢ikarak yogunlastirilmig bir
bicimde sergiler.

Bu kitab1 olusturan on dort hikdyenin “Kadiana” disindaki merkez
kisileri erkektir. Oykiilerin adlar1 da bu kisilerin adlaridir. Yazar, onlarin
adlarinda simgelestirdigi niteliklerinden hareket ederek hayatlarina biitiinciil
bakis acistyla yaklasir. “Filimci Seyit Amca”, “Rahatina Diiskiin Felah
Bey”, “Ibrik¢izade Mahmut”, “Kont Riza”, “Sofér Hiiseyin”, “Onbasi
Nasrettin”, “Sarraf Hamdi” gibi oykiilerinde temel insani 6zelliklerin farkli
kosullar altinda nasil 6zgiil yasamlar ortaya g¢ikarabildigini ortaya koymayi
amaglamistir.

Bu kitap ile baslayan siradan insanlar izleginin kaynagi, Bener’in
Hiirriyet gazetesine hazirladigi bir yazi dizisine dayanmaktadir. Erhan
Bener, daha sonra Biirokratlar adiyla yaymlanan kitabinda yer alan anilar
once Ui¢ dizi halinde 1977-1978 yillar1 arasinda Milliyet’te tefrika etmis;
ardindan 1982 yilinda, yine Milliyet’te “Sade Vatandaslar” adini verdigi bir
yazi dizisiyle, bu kez de giinlik yasaminda karsilastigi siradan insanlar
yazmigtir. “Sade Vatandaglar” dizisinin ayni adla Milliyet yayinlar arasinda
¢ikacagr miijdelenmisse de yayimlanmamis; bu yazi dizisinde yer alan
siradan insanlar daha sonralari Bener’in Oykiilerinin malzemesi olmustur.
Yazar, Biirokratlar’1 yazisindan epey sonra bile bu kitapta en ¢ok ilgi ¢eken
boliimiin geng bir hesap uzman yardimcisinin bir tagra kasabasinda, bir kadin
O0gretmenle olan goniil iliskisi oldugunu, sokaktaki adamin Oykiisiine
duyulan bu ilginin kendisini onlarim Oykiisiinii yazmaya yonlendirdigini
belirtir. Bener bu dizide kullandigi basligi nasil buldugunu da soyle agiklar:

“Serinin  baghgini, eski Cumhurbagkanlarimizdan sayin Fahri
Korutiirk’tin -~ stk kullandigi  bir deyimden aldim. Saym Korutiirk
konusmalarinda, ‘kamuoyu’, ‘sokaktaki adam’ deyimleri yerine, ‘sade
vatandaslar’ demeyi yeglerdi. Onceleri yadirgamistim. Sonra, bu deyimin
otekilerden ayr1 bir igerigi oldugunu farkettim. Bu deyim ‘politikact
olmayan’, ‘politikayla ilgilenmeyen’ degil, ‘politika disi” kisileri ifade
ediyordu. Benim de bu dizide dykiilerini anlatmak istediklerim, bdyle sade
vatandaslar. Kendileri de, dykiileri de gergek.” (Bener 1982: 7)
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Bu yazi dizisindeki “Kendi Basina Mustafa Efendi’nin En Biiyiik
Meraki Danistay’da Dava Ag¢makmus” yazisim Giinbatim: Opykiileri’nde
“Kendibagina Mustabey” Oykiisine; “Onbasi Nasrettin ‘Bulun Katirim
Yoksa Hepinizi Vururum’ Diye Bagiriyordu” yazist “Onbasit Nasrettin
Oykiisiine; “Ahmet Diplomatik Pasaportumu Goérmesin Diye Sirkeci’den
Kactim” yazis1 “Heidenheimli Ahmet” dykiisiine doniismiistiir.

Yazar, “Rahatina Diiskiin Felah Bey”de, Felah Bey’in tembellige
vardirilan rahat diskiinliigiinii, minik olaylar ve davramis bicimleriyle
bezeyerek anlatmigtir. Felah Bey iisengeg, bagkalarini kullanmay1 seven,
boyle yasamay bir yasam bi¢imine doniistiirmiis, tistelik de bunu ¢evresine
kabul ettirebilmis kii¢iik bir memurdur. Oliimii de onu ugrastirmayacak bir
bicimde gergeklesir. Felah Bey, ani bir kalp durmasindan oliir. Bener,
“Kendibasina Mustabey”in ayriksiligini1 da farkli bir bigcimde vurgular. “One
Man Army” olarak nitelendirilen Mustabey, kasabanin tek giinliik gazetesini
tek bagina daktilosu ile yazip teksir makinesinde elli tane ¢ogaltarak bedava
dagitan, kasabanin sorunlarmi, eksiklerini yazan, idari mahkemelere
ylizlerce dava agip kararnameler iptal ettiren, ¢ocuklart ¢ok seven eski bir
dava vekilidir. Oykiide onun kendi baginaliginin kasaba ortaminda nasil
kabullenildigi carpici sahnelerle vurgulanir. “Onbagi Nasrettin”de ise, 0li
katirin baginda nobet tutan ve kendisini katirin bagindan ayirmak isteyenlerle
kiyasiya bir miicadeleye giren saf bir askerin komikligi anlatilir.

Siradan insanlar sadece Giinbatimi Oykiileri’nde degil, yazarin son
oykii kitab1 Tiirkiistinii Arayan Adam hari¢ diger 6ykii kitaplariin hepsinde
bulunmaktadir. S6zgelimi bu dizinin ikinci boliimiinde 10. yaz1 olarak
yaymlanan “Ingilizceci Hiidai Bey’i Odunlukta Uygunsuz Vaziyette
Yakalamistim” yazisi Ask-1 Muhabbet Sevda’nin kitaba adin1 veren
Oykiisiine; 13. yazi “Oglunun Araba Sevdast Sultan Hanim’a Cok Pahaliya
Maloldu” yazisi1 ayni kitapta “Arabesk” dykiisiine; “Bankaci Sermet Bey’in
Davet Ettigi Sampanyali Yemegin Parasin1 Suna Odemisti” Yarali Asklar
kitabinda “Evlilik Ajansi”na doniisen siradan insanlarin dykiileri olmustur.

2. TEKNIK YAPI
2.1. Bakis Acis1 ve Anlatici:

Oykiilerinin ¢ogunu kahraman bakis agisiyla yazan Erhan Bener, bu
Oykiilerin anlaticisim farklilastirarak ben Sykiisel anlatimin tekrarlayici, bir
orneklestirici olumsuzluklarini gidermistir.

Bener’in kahraman bakis agili Oykiilerinin bir kisminda anlatici,
Oykiiniin  kigilerinden biri olmasina ragmen daha ¢ok gdzlemci
konumundadir. Olaylar kendi cevresinde gegmekte, kendisi de olaylarin
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cikis noktasi ve etkileneni olmaktadir. Ama yazarin bu tiir oykiilerinde
vurgulamak istedigi anlaticinin degil, olayin ve durumun ortaya ¢ikardigi
komik, trajik ya da duygulu bir sonucun vurgulanmasi, bu sonugtan
etkilenen kisinin durusunun agiga c¢ikarilmasidir. Bakis agis1 kullanilan
anlatict hareket noktasi olarak ele alinmis, olay ve durum iginde etkin olarak
degil, sonuglarinin yorumlanmasinda kullanilmistir. Bu tiir ykiilerine 6rnek
olarak Giinbatimi Oykiileri’nin bilyiik bir boliimiinii, “Humoresque”,
“Arabesk”, “Bir Roman Kahramani”, “Requiem”, “Gizli Ask”, “Tiiccar
Emeklisi Niyazi”, “Ask Nereye Kadar...”1 verebiliriz. Biitiin kitaplarinda yer
verdigi bu yaklasim, kiigiik insanlarin trajedileri s6z konusu oldugunda
ortaya ¢ikar. Anlatici, gézli oniinde gelisen durumlara tanik oldugu halde
miidahale etmemekte/edememekte gozlemleyip tespit etmekle
yetinmektedir. “Gizli Ask”in 6gretmen anlaticisi, dykil i¢indeki konumunu
sOyle aciklar:

“Bazi Onemli olaylar vardir ki, olusma siireci iginde kendilerini
geliyorum dercesine belli ederler, 6nceden 6nlem almaniz icin sizi adeta
uyarirlar, ama siz orali olmazsiniz. Bazilar1 da sinsice ilerler, siz hicbir seyin
farkinda olmazsiniz, o yiizden de ortaya ¢iktiklari zaman sizi ¢ok sarsar, hatta
yikabilirler. Bazilar1 da, aslinda sizi fazlasiyla uyarirlar, ama siz fark
etmemekte o kadar direnirsiniz ki, her sey olup bittiginde, olayin kendisinden
¢ok kendi korliigiiniizden dolay1 sasirip kalirsiniz. Kimi olaylari da, sizin igin
agir sonuglar doguracaklarmi kestirebildiginiz halde, hicbir énlem almaz,
olacaklarm olmasini adeta sogukkanlilikla beklersiniz.” ( Bener 2003a: 215)

Bu agiklamayla oOykiiye baslayan Ogretmen anlatici, gelisimine ve
sonucuna etki edemedigi trajik bir ask dykiisiinii; bir tasra kasabasinda iki
kadin 6gretmen arasinda gelisen ve sonlanan iligkiyi anlatir. Aykirt iligkinin
belli belirsiz ipuglart ve geleneksel kasaba ortami olaya miidahale etmeyi
olanaksizlastirmis, hatta gereksiz kilmustir. Anlatici, yukaridaki alintilarla
basladiktan sonra kendisinin de tanik oldugu gelismeleri anlatir ve oykiiyi
her iki 6gretmenin olaydan sonraki konumlarini bagkalarindan duydugu
sozlerle vererek bitirir. Bu Oykiilerde olaylar anlaticinin ¢evresinde
gelismesine ragmen, onun olay ve durumlari tespit etmek ve sonuglar
¢ikarmak diginda bir iglevi bulunmaz.

Bener’in 6zne anlaticili dykiilerinin yariya yakininda anlatici, oykiiyii
anlatan merkez1 kisi konumundadir. Yazarin hemen her kitabinda yer verdigi
bu anlatic, olay ve durumlar1 yasar, yorumlar. Oykiiniin sonunda anlaticinin
duygu ve diisiincelerinin doniisiip gelistigini; olay ve durumlarin anlaticiy1
dogrudan etkiledigini goriirliz. Anlaticinin olay ve durumlar karsisindaki
davraniglarmin sergilenmesi ve c¢agrisimlar yoluyla da onun zihninde
gegmise doniilmesiyle, okuyucu bu degisime taniklik eder. “Liebestote”,
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“Qigekler”, “Falc1”, “Eski Defter”, “Yataklt Vagonlar Mabudesi”,
“Ibrikgizade Mahmut”, “Hosca kal Viyana”, “Régine”, “Belki...”, “Mavi
Kurdeleli Kedi” gibi oykiiler, bu sdylediklerimize 6rnektir.

Yazar, psikolojik ¢oziimlemeleri onceledigi Oykiilerinde romanlarinin
cogunda kullandig1 gdzlemci bakis agisini benimser. Oznel tutumlu gézlemci
anlaticinin anlatimi iiclinci tekil kisidir. Ancak bigimsel olarak bu kipin
kullanilmasina ragmen hikéye, oykiideki kisilerden birinin bilinci segilerek
anlatilmaktadir. Yazar, odaklayiciy1 belirledikten sonra olaylar1 ve durumlari
onun bilincinden verir. O, sadece bigimsel aktaricidir. Bu anlatim bi¢imi, bir
yandan yazarla roman kisisi arasma smirlar koyarken bir yandan da kisinin
i¢ diinyasinin ortaya ¢ikarilmasinda kolayliklar saglar.

Tutkulu  bir escinsel askin anlatildigt  “Apollon, Zephyros,
Hyakinthos”ta dykiiniin giris ve sonucu tanrisal konumlu gdzlemci anlatict
ile, diger boliimler ise 3. tekil kisi kipi kullanilarak Zephyros’un bilincinden
verilmektedir. Anlatici, 6ykiiye, olayin gegecegi ortami belirleyip, bu {i¢
kisinin bir arada oluslarinin nedenini agiklayarak baslar:

“Tanr1 Apollon, Zephyros ve Hyakinthos, disk atma yarislarinin
baslamasindan once, bir parca dinlenmek, giiglerini toplamak ve yarisgilart
varliklariyla tirkiitiip dedikodulara neden olmamak diisiincesiyle, Olympos
Daginin diizliik bir tarafina kurulan ¢adira ¢ekilmiglerdi. Zaten, bir siire 6nce
denizler iizerinde dolasip fazlaca esip savurdugu icin olacak, hastalanmig
bulunan Zephyros yariglara katilmiyordu. Asklepios’un biitiin 1srarlarina
karsin sevgili dostu Hyakinthos’u Apollon’un yaninda yalniz birakmamak
i¢in hasta yatagindan kalkip gelmisti yaris alanina.” (Bener 2004a: 106)

Anlatici, girig paragrafinin sonrasinda Zephyros’ta odaklanir ve onun
bilincine gecer. Olaylar, durumlar, kisiler onun bakis agisi ile anlatilir.

Erhan Bener, bir dykiisiinde de belirgin bir bicimde bakis agisini
cogaltir. 12 Eyliil sonrasmin yikici etkilerini kisiler baglaminda irdeledigi
“Siirgiinde” adli uzun 6ykiide, temelde 3. tekil kisi kipini kullanirken olayin
akisina gore ustalikla bilingten bilince kayar. Oykii kisilerinin her birini
olayin akis siireci i¢inde farkli kisilerin bilinglerinden; bir baska deyisle
oyki igindeki kisileri hep baska oykii kisileri, baska bilingler araciligiyla
oykiiniin akisi icinde tanmiriz. Baslangicta Akif baskindir. Okuyucu, Ozlem,
Marcel ve Kenan gibi diger oykii kisilerini Akif’in bilincinde tanir. Akif’ten
sonra s0z Marcel’e gecer:

“Marcel’i seviyor Akif; iyimserligine, sogukkanliligma yiiziinden
eksiltmedigi sicak, dost, ve art niyetsiz giiliimseyisine bayiliyor.(...)
Marcel’in mavi 504 Peugeot’su sokagin basinda, otobiis duragina park
edilmis; cam sileceginin altina ceza makbuzu ilistirilmis bile. Marcel, Akif’in
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kaderciligine imrenerek makbuzu alip cebine atiyor.(...) Aslinda bunu
Marcel de anlamiyor; Giséle’in heyecanini da. Akif ortaya ¢ikmadan once
birlikte yasiyorlardi, daha dogrusu Marcel ondan sessizce kurtulmanin
yollarini artyordu.” (Bener 2006: 16)

Bener, odaklayicilart degistirerek 6ykil kisilerinin olayin dogal akisi
icinde tanitimimi amagladig1 bu 6ykiisiinde okuyucuyu, romanlarindaki gibi
zaman zaman kisilerin biling akisina tanik eder.

2.2. Gerg¢ek- Fantastik Sarkaci:

Bener’in, fantastigi roman ve dykiilerinde 6nceleri (Déniisler, Macellos
da Vinci: Asya Seferi ve Ciuldirtan Yagmurlar, “Falci...”) okurun insanlik,
tarih ve edebiyatin bilinen alg1 ve kabullerini sorgulamasina, sorgularken de
eglenmesine doniik bir anlatim bigimi olarak kullandigini goriiriiz. Yazar, bu
metinlerinde ne kadar agkin bir diinya sergilese de, sonucu siki ve saglam
orgiilii mantiksal bir diizenekle gercege baglayarak kendisi icin fantastigin
bigimsel bir ara¢ oldugunu duyumsatir.

Todorov bir metni fantastik kilan seyin metinden okura gecen
kararsizlik deneyimi oldugunu belirtir. (1999: 9) Bener’in en kisa ykiisii
olan “Cigekler”, igerigi ve anlatim bi¢imi agisindan Yasam Bir Diis ve
Tiirkiisiinii Avayan Adam kitaplarindaki fantastik dykiilerin ilk 6rnegi olmasi
agisindan dnemlidir. Oykiide, yitirdigi sevgilisini diisiinde goren kadin
anlatici, onunla diissel bir atmosferde soylesir. Diisten zil sesiyle uyanan
kadin, sevgilisinin ona rilyasinda sdyledigi gibi, kapisinda bir demet gigekle
bekleyen kiiciik bir cocukla karsilasir. ikircim i¢indeki kadin, dykii boyunca
gercek mi diis mii olduguna karar veremedigi olaylar1 sorgular; ama bir
sonuca varamaz. Benzer sekilde “Telefondaki Ses”te yaraticiligini yeni
agklarla saglayan, c¢apkin, bencil kocasi Turan’dan ayrilma karar1 alan
kadinin, kocasimin bir kazada 61diigii vehmine kapilarak sevgisini sorgulayisi
ve sonucta evliligini siirdiirme kararina ulagmasi fantastik bir sekilde
Oykiilenir. Bu tiirden “ikircim” duygusu ister okurda ister anlati kisisinde
uyandirilsin  bu, metindeki fantastigin gOstergelerinden biri olarak
nitelendirilmelidir. Bener, bu dykiilerinin bulundugu Gece Gelen Oliim’den
sonra, son donem Oykiilerine degin fantastige yer vermemistir. Yasam Bir
Diis kitabiyla birlikte oykiilerinde tekrar fantastige donen Bener, son
Oykiisiine degin bu yoneligini siirdiirmiistiir. Son kitab1 Tiirkiisiinii Arayan
Adam, Bener’in Oykiilerinde alisageldigimiz “tamamlanmishik” duygusunun
yerini alan bu tiirden “belirsizlik” ve “ikircim” deneyimlerinin yogunlastigi
bir kitaptir.
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Metnin okuyucu ile olan bagimi siirekli taze tutmanin fantastik
anlatidaki en etkili yolu, yapitin algilanma siirecine odaklanmak, onu bu
stireci zengin kilacak ayrintilarla yapilandirmaktir. Bener bunu birkag yolla
gerceklestirir: Oncelikle ben Oykiisel anlatici ile okuyucunun 6zdesim
kanallarin1 harekete gecirir. Bu anlatict “Asansdr” Oykiistinde bir korku
kulesinin yikiligin1 karabasan atmosferinin iginden anlatir. Tatil doniisi
kendisini “canli gibi, yash, oksiiriiklii” bir asansérde bulan anlatici, ancak
“hortlakli, vampirli” bir filmde izlemis olabilecegi sonsuz yiikseklikteki
kasvetli bir yapmin i¢inde oradan oraya kosturur durur. Bu yoniiyle 6ykii
kisisi Kafka’nin Dava romanindaki Jozeph K.’y1 da cagristirir. Banka Sefi
Jozeph K. belirsiz bir zamanda bilinmeyen bir sehirde bir pansiyon odasinda
durup dururken tutuklanir ve gercek disi bir mahkemede yargilanir. Bener’in
anlatict memurunun g¢aligtigi devlet yapist da “Gtekilerin” eline gegmistir,
kendisine bu diinyada artik yer yoktur. Odasin1 bulup giinlik memurluk
yasantisini siirdiirmeye ¢alisir; ancak ne yapsa, nereye adimini atsa, kiminle
konussa bildik gercek¢i yasammin zeminini bulamamaktadir. Iginde
bulundugu gergek disi durumu, kendi mantiksal tutarliligma uydurmaya
calisan anlaticinin gerilimini asansoriin sira dis1 hareketleri canli tutar.

Fantastik nesneler Bener’in bu tlirden anlatilarinin bir diger yapi tasidir.
Déniisler romaninin sonunda, diinyadaki ilk kusak insanlarin yok olmadan
once tasarlayip biraktiklari, olanaksiz goriineni olanakli kilabilecek bir nesne
olan “billiir top”un gercekte bir CD oldugu ortaya ¢ikar. Tiirkiisiinti Arayan
Adam’da bu tirden pek c¢ok nesne bulunur; ancak bunlar gercege
baglanmazlar: asansor, otomobil lastigi, kii¢lilmiis yildiz, imge yiizler, yiizii
bosluktan ibaret insan portreleri... Hepsi yar1 ger¢ek yar diis bir atmosferin
tamamlayicilari olarak yer alir.

Bu tiirden nesnelerin de katilimiyla diisle gercegin alanlarini birbirine
karigtirarak zaman ve mekani belirsizlestirip yerine gercek referanslardan
yoksun bir atmosfer kurgulayan yazar, yogun gorsel malzeme ve imgeyle
yiiklii “Bahgeler Barakalar” Oykiisiinde, bu durumu gorsel anlatima
donistiirmiistiir. Gozlerden uzak, tek kath taragali, bahgeli bir ev diisleyen
iki sevgilinin bu diislerinin gerceklesme olasilig1 {izerine diisiinen anlatici,
bunu daha dnce gergeklestirebilmis olan bir hayalet yazarla, yine diissel bir
karsilasma yasar. Fotografindaki gibi agzinda yesil bir sap bulunan, hafif
esintide sallanan gramofon sesli bu saydam imge konusur, hatta soru sorup
cevap bekler. Bener, son kitabi Tiirkiisiinii Arayan Adam’da disiinceden
duyumsamaya duyumsamadan diislemeye donilisen anlatimiyla, aym
zamanda gercek ve gercek disinin birbirini bulaniklastirmadan birlesmesini
saglayan yetkin bir anlatim stratejisinin 6rnegini verir.
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3. ANLATIM

Bener’in iislubunun ayirt ediciligini, anlatict yoniiniin giigliliigiiyle
aciklayabiliriz. Okuyucunun bir solukta dykiiyii okumasin1 amaglayan yazar,
ele aldig1 izlegi en etkili bicimde aktarabilmek igcin ciimle gecislerini,
anlattmin ardilligini, eksiltiyi, bosluklar1 kisacasi tiim anlam Orgiisiinii
titizlikle yapilandirir. Roman yogunluguna sahip olan “Gece Gelen Oliim”
gibi kimi Oykiilerinde gerilimden beslenen ¢izgisel bir anlatimi tercih eden
yazar, “Alabalik” ve “Filimci Seyit Amca” gibi Oykiilerinde de aym
yogunlugu kisa, ¢arpict anekdot ve dzetlemelerle saglar.

Karsilikli konusma, i¢ konugma gibi teknikleri ustalikla kullanan Bener,
konusmalara oOykiiniin yapisina gore farkli islevler yiikler. So6zgelimi
“Siirgiinde”de Akif’in tiradlari, bir yandan olayr ve zamani siirdiiriip
yavaglatirken bir yandan da &ykii kisilerinin eksik kalan yanlarini tamamlar.
Teknik degismekte, anlatic1 degigsmekte; ancak Oykii kesintiye ugramadan
siirmektedir. Bu tiir kullanimlarda tek tarafli konusmalar dikkati ¢eker.
Karsilikli konusmalarla olay orgiisiiniin akigini ve &ykii kisilerinin ruhsal
yapilarin1 sergileyen yazar, Ozetleme yapmak istediginde tek tarafli
konusmalara da basvurur. “Alabalik” ve “Siirgiinde” oykiilerinde bu teknigi
yogun ve c¢esitlendirilmis olarak kullanimini, yazarin bu konudaki
ustaligima ornek olarak gosterebiliriz.

Bener, hemen her &ykiisiinde ele aldigi kisinin yasimi, kiiltiirlind,
meslegini belirtecek sozciikler kullanir. Ornegin “Gece Gelen Oliim”de savci
yardimcisi olan Korkut, her meslek diizeyindeki okuyucunun anlayabilecegi
tore, savunma, sorusturma gibi hukuk terimlerini kullanir. “Allegro
Cantabile” ve “Evlilik Ajansi”nda da siradan geng kizlar, popiiler kiiltiire
yatkin, asinmig, bozulmus kullanimlari, “buzdolabi falan”, “hep aglar
olmugtum son giinlerde”, “kafamda bir milyar sey var”, “aglama ndbetim
tuttu” gibi climle ve anlatim kaliplarin1 kullanirlar. Bener, romanlarindaki
gibi, Oykiilerinde de bulunulan ortami vurgulamak amaciyla Fransizca
sozciik ve climlelere yer verir. “Siirgiinde” dykiisiinde yillar 6nce siirgiin
olarak gittigi Paris’e, bu kez de siirgiin olan kizin1 gérmeye giden Haydar
Bey’in Fransiz Marcel’le konugmalarinin bir boliimiinii Fransizca olarak
verir. Paris’te siirglinler arasinda bir yandan geg¢misiyle hesaplasirken bir
yandan da kiziyla olan iletisimini giliglendirmeye g¢alisan Haydar Bey’in
icinde bulundugu ortami gergekei kilan ve i¢inde bulundugu yabancilagsma
duygusunu sergileyen bu konusmalar, Oykiiniin birkag yerine
serpistirilmistir. Yazar bu oykiide, Fransizca konusmalari italik harflerle
verirken Tirk¢e karsiliklarini da  dipnot olarak vermistir. Bener, kimi
Oykiilerinde de Osmanlica sozciik ve anlatim kaliplarina yer verir.
“Ibrikgizade Mahmut”ta dykii kisisinin ge¢misindeki kimi olaylara takintil
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yaklagimim ironik bir dille aktarirken, onun kisiligini konusmalarindaki
Osmanlica sozciiklerle wvurgular. Istanbullu bir pasa ailesinden gelen
Mahmut, kendisini tanitirken su tiirden ciimleler kullanir:

“Isinden atmadilar, babam, ‘Yine de yiireklerinde evladii ayalimin
ekmek parasiyla oynamadilar!” derdi.(...) Bu etbeni, ‘ibrik¢ibasi’ siilalesinin
alameti farikasiymuis.(...) Sizi temin ederim, o yasima kadar bu kadar hasna
ve miistesna bir yaratikla karsilasmis degilim.(...) Az buguk musiki mesk
ettigimi bilmem daha 6nce sdylemis miydim?” (Bener 1995: 45-54)

Romanciliginin etkisiyle “Siirgiinde”, “Gece Gelen Olim”, “Ask
Yiiziinden Cinayet” gibi uzun Oykiilerinde tahlilci olan yazar, ask
Oykiilerinin biiyiik bir kisminda siirsellige yonelir. Bu tiir sdyleyis tarzinin
baskin oldugu oOykiilerinde duygular 6n plandadir: “Alabalik”, “Sevginin
Dogusu”, “Cigekler”, “Belki...”, “ Saklamba¢” gibi. Yazar, bu tiirden
Oykiilerinde benzetme, imge ve ses acisindan ahenkli sozciiklerle birlikte
mektup, siir ve dizelerle kaynasmis siirsel bir anlatim sergilemistir:

“Sana ayrica, artik yavas yavas vazgectigim biitiin senfonilerin aldatict
karmasasindan, bir Mozart obua kongertosunun ¢ok diizeli coskulu
isyanindan siyrilarak, Kreutzer Sonat’inin iki bash sikayetlerine gecer, belki
daha sonra, bir sigrayista Ayisig1r Sonat’tyla hiizniimiize, daha sonra, biitiin
varlig1 anlayabilecek giicteki o ¢ok kocaman dort dortliik notanin tekligine
siginarak yasam sevincimize ulasabiliriz.” (2003a: 190)

Yazar Oykiilerinde goriintiiselligi  Oncelediginde sinematografik
O0gelerden yararlanir. Bu tiir dykiilerinde okuyucunun imgelemi bir film
seyredermis gibi goriintii ayrintilan ile kars1 karsiyadir. “Requiem”, “Ask-1
Muhabbet Sevda” ve “Gece Gelen Oliim” bu yénleriyle en ¢ok dikkati
ceken oOykiilerdir. “Gece Gelen Oliim”de gerilimli bir ortami su paragraflarla
anlatilir:

“Birden, durup dururken, sofor sireni Ottiirmeye basladi. Bombos
sokaktaki siren sesi, eski ve yipranmis evlerin badanasiz ve yer yer ¢okmiis
duvarlarina ¢arparak dontiip tekrar onlara dogru yansidi. Pencerelerde 1siklar
yandi, sonra perdeler yeniden siki sik1 ortiildii.

Soforden siren calmamasini rica etti Korkut. Sabahin bu saatinde, sagda
solda yalpalayan, duvar diplerine iseyen birkag sarhos ya da sahipsiz birkag
kopek disinda inlerle cinlerin top oynadigi bu bos sokaklarda, bilinmez
katilleri kovalayacak halleri de yoktu nasil olsa.” (Bener 2004b: 14)

Aym paragraflar Oykiiniin son sayfasinda birlestirilip degistirilerek
yinelenir. Bu goriintiisellik hem bi¢cim hem de izlek diizeyinde islevseldir.
Savci Korkut, sorusturmakta oldugu cinayetin kurbani gibi, ayn1 iki kadinin
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neden oldugu ayni sonugla intihar eder. Ayni cinayet/intihar ayni sekilde
yinelenir.

Bener’in dilinin yalinlig1 ve anlaticilarinin igtenligi, oykiilerini sohbet
havasina sokar. Okuyucu ile bir seyler paylasmak ve anlatmak ihtiyacinda
olan anlaticilarinin birgogu olaylara tanik olan kisilerdir. Anlatim da, bu
tanikligin aktarilma istegine dayanir. Bener, kisilerini kimi zaman mizahi
bakis agisiyla ele alir. Romanlarindan bir tek Macellos da Vinci’nin
Akilalmaz Seriivenleri'nde gordiigiimiiz bu tutum o&ykiilerinde yogundur.
“Evlilik Ajans1”, “Eski Kareler”, “Tiiccar Emeklisi Niyazi”, “Kendibasina
Mustabey”, “Onbast Nasrettin”, “Sofor Hiiseyin”, “Ibrik¢izade Mahmut™u
bu duruma ornek olarak gosterebiliriz. Bu dykiilerde yanlis algilamalardan
kaynaklanan mizahi ve ironik durumlar ele alindigir gibi, kisilerin garip
korku ve takintilariin neden oldugu mizahi sonuglar da ortaya konmustur.
Bunun yani sira bir toplumsal elestiri Oykiisii diyebilecegimiz “Falci”da
doruga varan ironik bir elestirellik vardir. Bener, mizahi anlatimi ¢ok degisik
sekillerde kullanir. Giinbatimi Oykiileri'nde “Rahatma Diiskiin Felah Bey”,
“Kendibagina Mustabey”, “Kapict Haydar”, “Kont Riza” ve “Onbasi
Nasrettin” ve “Sofor Hiiseyin”de ele aldig1 kisilerin komik ydnlerinden yola
cikarak kisi, durum ve olay mizahmi vurgularken; “Ibrik¢izade Mahmut”,
“Cosi Fan Tutte”, “Kirmizi Alfa Romeo”, “Eski Kareler”, “Evlilik Ajans1”
“Manuela’nin Kizlar1” gibi dykiilerinde de ironiyle karisik mizahi anlatima
yer verir.

SONUC

Bener “Kiiciik Istasyon” disindaki ilk dénem &ykiilerinin hemen
hepsini romanlarinda kullanmistir. Bu dykiiler ilk donem romanlarina kosut
icerik ve bigim Ozellikleri tasimaktadir. Kimi Oykiilerini biirokratlik
yasaminin anilarindan yararlanarak yazan Bener i¢in, {inli ani-0ykii kitab1
Biirokratlar’da anlattigt komik olaylar, giindelik yasantisinda tanik oldugu
ve  Millivet'te yaz1 dizisi olarak yaymmladig1 “Kiiciik Insanlar” da esin
kaynag1 olmustur.

Bener daha sonralar1 yazdigi dykiilerde de, romanlarinda oldugu gibi,
bireyi ele alir. Ancak bu ele alig, romanlarinda amagladig1 gibi, bireyin
diisiinsel sorgulamasina degil, onun yasamindaki durusunun bir anlik
gosterimine yonelir. Cok ender yazdigi uzun Oykiilerinde 6ykii kisilerini,
romanlarindaki gibi i¢ c¢atigmalarla verir. Digerlerinde ise bireylerini ele
aldig1 yasam kesiti icindeki algilarina gore kurgular. Daha ¢ok Cehov tarzi
durum O&ykiilerini tercih eden yazarin Ozellikle art zamanh anilara dayali
Oykiileri; hem anlaticilarinin Cehov Oykiilerindeki gibi gézlemci memurlar
olmasi, hem de bu Oykiilere baslangi¢ bi¢imi acgisindan bu tarzla Ortiisiir.
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Oykiilerinin cogunda anlik duygu ve diisiince yogunluklarina dayanan yasam
kesitlerine yonelen yazarin sayica az olan uzun oykiileri hacim, yogunluk ve
anlatim agisindan romana yaklasir.

Bener’in Gykiiciiliigiiniin en belirgin yonlerinden biri de izlege
yaslanmasidir. Yazar sekiz Oykii kitabin1 da benzer izlek ortakligini
gozeterek diizenlemistir. Kirilgan, tutkulu, marazi, yarim kalmis, diigsel
asklarin yani sira siradan insanlarin dokunakli ve olagan dis1 yasamlarim
anlatan yazar, son iki Oyki kitabi Yasam Bir Diis ve Tiirkiistinii Arayan
Adam’da bu izlekleri diis/gercek gatismasi odaginda ele alir. Gece Gelen
Oliim kitabn ile baglayan fantastik yonelim son iki kitabinin hakim anlatim
big¢imi olmustur.

Bener, kisilerini teknik anlamda nasil ele alirsa alsin, ele aldigi bu
kisilerin yasamsal biitiinliigiinii mutlaka verir. Insan1 sevgi agligi, cinsellik
icgiidiisii, korkulari, hirslart ile ortaya koyan yazar, onun otoriteye olan
bagimliligini, tutkularin  kolesi olusunu, yanilgilarini, algilarinin
farklilagimini, saplantilarini, agmazlarini kimi zaman duygusal kimi zaman
mizahi bir bakis acistyla isler. Oykiilerinde geleneksel “faydali eglence ve
gercekei estetik” ilkelerine bagli olan Bener’in dilinin yalinhigi ve
anlaticilarinin  igtenligi, anlatilarim1  sohbet havasina sokmaktadir.
Okuyucuyla bir seyler paylagmak ve onlara bir seyler anlatmak ihtiyacinda
olan anlaticilarmin birgogu olaylarin i¢inde tanik olarak yer alir. Erhan
Bener, oOykiilerinde sohbet iislubunun igtenligi ve yalinligr temelinde,
irdeledigi izlegin yapisina uygun olarak siirselligi, ironiyi ve mizahi
kaynastirarak kendine 6zgii bir lislup sergilemistir.
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