OYUN YAZARI HUSEYIN RAHMi GURPINAR

OLCAY ONERTOY

Edebiyatimzda roman ve hikaye yazari olarak taninan Hiiseyin Rahmi,
tiyatro ile de ilgilenmis ve kendi séyleyisine gore de ilk eseri gocuk denecek
yasta iken yazdif bir oyundur.

“Ilk romanim 12 yaginda iken yazdim. Ne yazik ki, miisveddeler Aksaray

yangininda yand1. Ik eserim, o da yandi. Bu, riistiiyede iken yazdigam Giil-
bahar Hanim naminda bir piyesti.”!

Yayinlanmadan yandif i¢in bugiin elimizde bulunmayan bu oyundan
sonra ilk yaymlanan oyunu Istigrik-1 Seheri? adinda, bir perde ve iki tablo-
dan olusan komedidir.

Oyun okunduZu zaman yazarin romantiklikle alay ettigi agik¢a gériilityor.
Ancak bu diisiincelerin kendisinin oldugunu belirtmeyerek, asagida verdi-
gimiz, oyunun bagindaki yazilis nedenini anlatisinda gériildigii gibi [(M) Bey]
olarak adi gegen kigiye sdyletiyor.

“Bu komediyi yazmakhfimiza sebep bakimiz ne oldu?

Gegenlerde bir Cuma giinii hava kapal idi; disar1 gitkilmadi. Nasil vakit
gecirecefimi diigiinmekte iken bir de ¢at cat kap: ¢almp ihvandan (M) Bey

1 Mecdi Sadrettin: Biiyilk Romanci Hiiseyin Rahmi Bey’de 1ki Saat, Yeni Kitap, s. 3,
s. 20-28.

2 Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yaymlanan bu oyunun yazbs nedenini yazar soyle
agikhyor. “Bir zaman Besir Fuat, Nadir, Hiiseyin Efendi, Besim Omer Pasa ve biraderi Aziz
Bey “Giines” naminda bir risale gikariyorlardi. Ne giizel ve ne kiymetli bir mecmua idi o..
... Bilmem kagmner niishasinda Menemenlizade Tahir Bey ile Besir Fuat Bey arasinda edebi
bir miinakasa agildi. Begir Fuat “Zola” nin tilmizi “realist”; Tahir Bey ise “romantik-lirik” bir
adam. Dava biiyiidii. O yazar, bu yazar. Mustafa Resit Bey ile Besir Fuat Bey benim de bu hu-
susdaki fikrimi sordular. Ben de séyledim. Bu diisiindiiklerini yaz dediler. Istigrak-1 Seheri namu
ile komedi diye yazdigim yaz “Terceman” da nesrolundu. Ik istiharima vesile teskil eden bu
yazdir.”

(Mecdi Sadrettin: Biiyiik romanci Hiiseyin Rahmi Beyde iki Saat. Yeni Kitap, s. 3, 5. 22.)
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tesrif buyurdular. Meger (M) Bey’in bize gelmesi bir niyet iizerine imis. Gelir
gelmez bendenize dedi ki.

Coktanberidir bir komedi yazmak arzu ediyorum. Fakat intihab oluna-
cak (suje)nin gayet tuhaf olmasim istediimden bunu bulmak igin dig¢ér-
miigkilat olmakta idim. Diin nasilsa elime Giines risale-i merbutesinin bir ciizii
gecti.

Bunda (Sergiizest) sernamesi ile bir roman bashyor ki, muhariri sair-i
sehir Menemenlizade Mehmet Tahir Beyefendidir. Aradifim tuhafhklar1 ma-

2

ziyade igte bu romanda buldum.......
Buna kars1 yazar, agafidakine benzer sozlerle onu koruyor goriiniiyor.

N iasim i anacr lakin Tahir Beyefendi ciddi bir muharrirdir. Onun romam
piyese tahvil edilse bile 4la bir dram olur, komedi olmaz. Sairin dsdr1 hiizn-
efzadir. Gorenlere nes’e degil, kuvvet gelir............ Ben yalniz sunu iddia ede-
rim ki, Tahir Beyefendi gibi hissiyat-1 ariye musavviri bir sairin romanmindan
komedi gikaramazsin.”

Gene kendi séyleyisine gore (M) Beyle beraber Bir Sergiizest® romanini
okumaya baglayarak roman kahramani olan sairin romantik tasvirleri ya da
duygularmi agiklayigimi komedi égesi olarak saptarlar.

ilk romanm izleyen bu oyundan sonra yazar ¢aligmalarini roman ala-
ninda siirdiirmiistiir. Aradan otuz yila yakin bir siire gegtikten sonra “Hazan
Biilbiilii”* niin yazldigim gériiyoruz.

Bu oyunu, Miirebbiye romaminin drama cevrilerek oynamisi iizerine
yazdigimi, oyunun onsoziinde bulunan asagidaki agiklamasindan anliyoruz.

“Piyese tahvil edilen bedbaht Miirebbiyemin sahneler iizerinde defaatle
ugradifi acz-i tenzildt ve i¢ine karigtirilan tiirrehdt-1 tuluét beni pek meyus
etti. Bu Hazan Biilbiilii’nii o yolda bir zillet-i lii’h felaketinden kurtarmak i¢gin
bunu, sahnece olacak tertibat-1 sanat1, pek nazar-1 itibare almayarak ancak
bir roman gibi okunmak endise-i tahririyle yazdim. Binaenaleyh, uzun muha-
verelerden tevaki etmedim. Cok defa sahnenin iki kisi ile bos gibi kalmasia
da ehemmiyet vermedim.”

Bir roman hacminde olan ve yazarin agiklamasinda da goriildiigi gibi,
okunmak icin yazilan bu oyun dort perde, elli ii¢ meclistir.

3 Giines Mecmuas1 C. I, s. 7, 8, 9, 10.
4 1913 Ikdam Gazetesinde tefrika, 1916 Kitap halinde basils,




OYUN YAZARI HUSEYIN RAHMi GURPINAR 57

Hazan Biilbiili’niin kitap olarak yaymlamisindan on yil sonra basilan
Billar Kalp romaninm iginde, romanin kigilerinden biri tarafindan yazil-
mis olarak gésterilen Zelzele’yi buluyoruz. Bunun gibi, Iki Hédigiin Seya-
hati adh romanda olup, sonra kitap olarak basilan bir oyunu da iki Damla
Yas’tir’. Bu oyun, yazar tarafindan oynanmak igin Istanbul Sehir Tiyatro-
suna verilmis, tiyatronun edebi kurulunca da onaylanmakla beraber sahne-
lenmemistir.

Yazarin sahneye konan tek tiyatro eseri Kadin Erkeklesince’dir. 13 Ara-
Iik. 1932 de Dariilbedayi tiyatrosunda asagidaki kadro ile oynanmigtir.

Tevfik Bey i. Galip

Ali Siireyya H. Kemal

Doktor Emin Belig

Mesut Galip Mahmut

Mebrure Neyyire Neyyir Hamim
Nebahat Bedia Muvahhit Hanim
Komsu Saziye Hamm
Diiztaban Ayse Halide Hanim
Memduha Sayeste Hamm
Reyhan Melahat Hanim
Komsu Kadriye Hanim Hiilya Hanim

Hazan Biilbiilii’'nden olduk¢a uzun bir siire sonra bu eseri yazmasinda
Ertugrul Muhsin’in tegviklerinin etkisi oldugu ve iki y1l siiren bir kararsizlik-
tan sonra yazdig, M. Kemalin Ustad Hiiseyin Rahmi ve Eseri® bashkh
yazisimn asafidaki satirlarindan anlagihiyor.

“Iki sene evvel iistad bize koskiinde giizel ve miikellef bir ziyafet ver-
migti. Ziyafet esnasinda hep sanattan ve bilhassa tiyatrodan bahisler agili-
yordu. Bir ara Ertugrul Muhsin Bey, iistada nicin tiyatro eseri yazmadigm
sordu. Rahmi Beyefendi kendisine has tevazuu ile cevap verdi.

— Ah Muhsin Beyefendi dedi. Bu is roman yazmaya benzemiyor.. Cok
giig.... Insan roman1 yazarken bir bagkasna okutur dinler ve bu suretle iis-
libunda mi, heyet-i umumiyesinde mi, neresinde sakathk var anlar!..... Anlar
ve tashih eder. Nihayet okuyuculara arz eder.

5 1973 Atlas Kitabevi, Istanbul.
6 Dariilbedayi Mecmuasi, 1932 S. 33.
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Fakat bu okuyucu dedifimiz insanlar miifrit bir tarzda eseri gézden
gecirdigi icindir ki muharrir daima romanmm akibetinden uzun bir zaman
igin bihaber kalir........ Fakat tiyatro eseri boyle mi ya? Muharrir, eseri seyirci
éniinde oynanmadik¢a hatalarini anlayamaz ve anladig vakit is isten gec-

”

iki yil siiren bu kararsizliktan sonra Milliyet gazetesinde tefrika edil-
meye basglanan oyunda baz eksiklikler bulundugunu M. Kemal’e yazdif
bir mektubundan 6greniyoruz.

“Tegvikkar iltifatlariniza tesekkiir ederim. Ben bu sahada yeni emek-
liyorum. Elbette kusurlarim vardir. Ben burnu havada muharrirlerden degil,
nasihat dinleyen takimindanim. Takdim ettigim ve iade buyurmus oldugu-
gunuz ikinci perdede pencereden komsu ile konugmay1 korka korka yazdim,
sonra Ali Tevfik Bey’in evinde o yolda bir kargasalik zuhur edecegini saat ve
dakikas: ile nasil kesfedebilip de Mesut Galib’in kiz1 kagirmaya geldigi, itiraz:
calip bir dikkatsizlik sayilabilir. Hep bunlarmn farkindayim.....””

Dariilbedayi’de oynams iizerine, oyun hakkinda Istanbul’da olumlu eles-
tiriler yapilmis ve Hiiseyin Rahmi’nin “Halk Tiyatrosunun temelini attigi®”’
goriigiinii ortaya atanlar da olmustur. Bu olumlu karsilams iizerine, Dariil-
bedayi oyuncular: eseri daha genis bic kitleye tamitmak igin tasraya ¢ik-
miglar, ancak oyun Izmir’de oldukca sert elestirilere ugramistir. Tiyatro eseri
olarak begenilmedigi, yalniz oyuncularin basarili bulundugu yazarn elegtiri-
lere verdigi kargibktan ve yer yer gazeteden aldiga boliimlerden anlagihyor.

“Diyebiliriz ki, diin aksamki piyesin biitiin yiikii Neyire Neyyir Hammn
omuzlarma yiiklenmisti. Giin gérmiis, eski terbiye ile biiyiimiis haris bir ha-
mmefendi, sinirli bir kaynana, ancak bu kadar yasatilabilirdi. Onun ii¢iineii
perde finalindeki muvaffakiyeti bu piyesi sahneye koyan rejisériin biitiin gii-
nahlarim affettirecek derecede yiiksekti’™.

Elimizde bulunan bu oyunlardan baska “Tokusan Kafalar ve Mesuduz”
adh iki denemesinin daha oldugu séyleniyorsa da, yaymlanmadig gibi sah-
neye de konmayan bu oyunlarin yalnizca adlar bilinmektedir. Aym nedenle
yazihg tarihleri de bilinmiyor.

7 Dariilbedayi Mecmuasi, 1932 S. 33.

8 M. Kemal, Kadin Erkeklesince, Dariilbedayi Mecmuasi, 1933 s. 41.

9 Refik Ahmet Sevengil: Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Hayati, Hatiralar, 1944, s, 99 (Gazte
ad1 verilmiyor).




OYUN YAZARI HUSEYIN RAHMI GURPINAR 59

Tiyatro denemeleri yapan yazar, bir tiyatro elestiricisi olarak, bizdeki
tiyatro binalarim ve sahneye konan eserleri de yetersiz bulmug, bu konudaki
diisiincelerini kimi romanlarinda'®, Hazan Biilbiilii’niin énséziinde ve gaze-
telerde yazdifn makalelerde agiklamustir. Gerek tiyatro binalarmm, gerekse
oynanan oyunlari begenmeyen yazar, bu konudaki diisiincelerini séyle agik-
hyor;

“Tiyatro namum tezlilen bu ismi verdiZimiz salaglar i¢inde halkimuz,
komedi, facia niyetine bir takim abur cubur seyir ede ede, temaga hakkinda
tedavisi miigkil bir galat-1 hisse diistii. Evvel be evvel umumun bu yalmg zan
ve hissini tashih lazzmdir. O nama miistehak bir tiyatro binasina malikiyyet
paraya taalluk eden bir mesele oldugundan bunun halli koca bir millet igin
biimkén sayilmaz. Fakat tiyatromuz olsa, piyesimiz yok. Piyes yazlsa,
miimessiller halk etmek lazim gelir. Iste, asil bunun serian husiliine imkén
yok™11,

Yabanai eserlerden yalmizca adlar Tiirkcelestirilerek yapilan uyarlamalar:
da toplumumuzun yapisina uymayiglar yéniinden bagarih bulmayan yazar,
“Tiyatro miiellifleri” adli makalesinde, bizde o giin i¢in tiyatro yazar1 olma-
digina, birka¢ makale ya da hikdye yazanlarin yazdiklar tiyatro eserlerinin
bagarsizhima deginerek tiyatro eserinin nasil olmas:1 gerektigini soyle belir-
liyor:

“Piyese iislip¢uluk sifmaz. Tasvir olunan eshasin hiiviyetlerine taksim
olunmus bir ifade ister. Tasvir olunan kimse mahalle bekgisi midir? O, miiel-
lifin lisam ile degil, miiellif onun lisan ile konugacaktir. Biitiin zihniyeti ve
elinde sopasi ile bek¢i babayr gorecegiz. Kalemi ile muharrir beyi degil.....
Tiyatro piyesinde goriilecek gsey tabiattir. Tabiat sahneleri......... Miiellifin,
ekseriya eseri afirlagtiran, fesahat, belagat, mantik, felsefe, bedi ve beyan
iktidar1 degil........ Piyes yazmak i¢in tabiattan istinsah melekesine haiz mii-
dekkik bir musavvir lazimdir. Orada rolii olmayan bir belagat hocasinmn isi
MO iisasssisvsnsassansmanans

Hakikate temas gozetilmeyerek birgok giizel sozleri bir araya toplamakla
tiyatro yazilmis olmaz.

Ciimleler kisa, sevimli, sade, tabii olmakla beraber mevziiu tecessiim et-
tirecek sanat kudretini gostermeli.. tirad denilen uzun séylenmelerden kagin-

10 Meyhanede Hanimalar s. 47, Tebessiim-i Elem, 1923 s. 270-275. Kokotlar Mektebi,
1929 s. 194-195.

11 Temasa: Ikdam Gazetesi, 12. Temmuz. 1917, s. 7336.
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mali, tiyatro fenninin atik usullerinden olan apart kabilinden hilaf-1 tabiat ter-
tibat bulunmamali.”12

Ayrica yazar, roman ve hikayelerinde oldufu gibi, tiyatro eserinin de
toplumun yaralarma dokunmas: gerektigi diisiincesindedir. Hazan Biilbiilii’~
niin 6nsoziinde de bu noktaya deginiyor.

“Gazetelerimizin her giin nesrettikleri temasa ilanlarma bakimz. (Cifte
Gelinler), (Budala Asik), (Kurnaz Yazci) gibi isimler goriirsiiniiz. Bunlarin
miiellifleri kimlerdir. Lazimii-t tesvik hangi yaralarimiz intikad-1 sanatin ince,
miiessir, ibret-bahs temsildtiyla enzar-1 intibaha konuyor? Ne oynayanlar,
ne seyredenler asla bu kaygida degildirler.”

Kendine gore bir tiyatro anlayismma sahip olduBunu gérdiigiimiiz yazar,
Istigrak-1 Seheri ve Zelzele disindaki oyunlarinda toplumsal konulari igle-
migtir.

Istigrak-1 Seheri’nin konusu romantik bir sairin, komsu evin penceresinde
gordiigii geng kiza asik olusudur. 1894 Yilinda Istanbul’da olan biiyiik dep-
remden esinlenerek diizenledigi Zelzele’de basit bir agk ve ihanet iglenmistir.
Birbirine yakin oturan iki komgudan birinin kocas: ile digerinin karis1 arasin-
daki ilgi zelzele nedeni ile ortaya ¢ikar, bunun iizerine ihanete ugrayanlar da
birbirlerine yaklagirlar.

Hazan Biilbiilii'nde ise romanlarda da ele aliman bir konu olan, geng
kizlarin, aileleri tarafindan zengin olmak amaci ile kendilerinden ¢ok yash
kimselerle evlendirilmelerinin kétii sonuc¢larmdan biri iglenmigtir.

Sevdigi gengle evlenmek isteyen bir gen¢ kiz biiyiiklerinin zoru ile yash
bir zenginle evlendirilir. Higbhir yonden mutlu olamayan gen¢ kizin giinleri
biiyiik bir iiziintii i¢inde geger. Yash erkek de kendinden ¢ok kiigiik bir kizla
evlenmenin mutluluk getirmeyecegini kisa zamanda anlar. Karisinin geng ve
giizel olusu onda asin1 kiskanchk duygulari uyandirir. Huzursuzluk iginde
gegen giinlere evin kiz1 ile damadimin gelmesi eklenir. Karisindan pek hoglan-
mayan damat geng ve giizel kaynvalideyi elde etmeye gahsir, onu tehdit ile
geceleri bahgede bulugsmaya zorlar. Gene bahgede bulustuklar bir gece asa-
binin bozuklugundan bayilan gen¢ kadim kollar: arasma alir. Bu durumun
kiz1 tarafindan babasina gosterilmesi iizerine yash adam birden bire oliir.
Geng kadin da kotii damgasim yer.

12 Ikdam, 26. Eyliil 1917.
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iki Damla Yas’ta, evli bir erkegin yabanci bir kadinla kurdugu iligkinin
getirdigi, sonu kari-kocanin ayrilmasina kadar varan huzursuzluk, bu ayrihk
yiiziinden kadinin ¢ocuklar: ile beraber cektigi ge¢im sikintisi ve erkegi bu
davramigindan 6tiirii bekleyen kétii sonlardan biri verilmis.

Kadin Erkeklegince de ise daha degisik bir konu ele ahnmigtir. Yazar
bu oyununda, toplumumuzda bugiin de bir sorun olan, kadinin ¢ahsmaya
baglamasimin ev yasantisinda ortaya ¢ikardigi aksakhiklar: islemistir. Bu konu,
oyun bi¢imine sokulmadan énce, Utanmaz Adam romaninda kari-koca
gegimsizligi nedenlerinden biri olarak verilmistir. Oyun bi¢imine sokulurken
genisletilmis ve ufak degisiklikler yapilmistir. Yalmz ¢ocugun adi romanda
da oyunda da “Hilkat” olarak kalmstir.

Oyunun konusunu géyle dzetleyebiliriz:

Mebrure Hanimla Ali Tevfik Bey’in ogullar olan Ali Siireyya ig yerinde
tamigtif1 Nebahat ile biiyiiklerinin istegi diginda evlenir. Evle hig ilgilenmeyen
Nebahat’in, gerck bu ilgisizlifi gerekse zamanma gore ¢ok ileri diisiiniigleri
yiiziinden evdekilerle aras1 acilir. Ayr eve cikarlar, bu arada bir de gocuklar:
olur. Giindiizleri evde yalmz birakilan ¢ocuk, birgiin bakimsizhk yiiziinden
oliir. Bu olay, onlar1 tekrar biiyiikleriyle birlestirir.

Konularm iglenigine gelince:

i1k oyununda belli bir vaka gériilmiiyor. Yazar (M) beyle beraber, “Bir
Sergiizest” romanmm ikinci béliimiiniin yarisina kadar okuyorlar, okurken
de roman kahramani olan gairin romantik duygularmi ve asgk iizerindeki soz-
lerini komedi 6gesi olarak saptiyorlar. Toplanan komedi égesi oyun yazmaya
yeterli goriildiikten sonra, dekor ve asafida bir kismum érnek olarak verdi-
gimiz gibi oyuncunun hareketleri veriliyor.

“Sair heniiz gecelik entarisi ile bulundugu ve gozleri semaya matuf oldugu
halde bahg¢enin bir kégesinde zuhur edecek. Letéfet-i seher hakkindaki his-
siydt-1 sdirdnesini béldda numunesini goérmiis oldufumuz vechile tarife
baglayarak bu esnada nazar1 mehtap sach; safak cehreli acibeye miisadif
olacak. Eski hikayelerde gériildiiZii vechile akli bagindan gidip bir sandalye
iizerine yikilacak......”

Obiir oyunlarinda ise vaka ikinci bazen de iigiincii perdede bashyor.
Bastaki bir ya da iki perde vakayr hazirlayicr durumdadir.

Hazan Biilbiili'nde Refi Efendi ile $ahende’nin evlilik yasantilar1 olan
ana vaka iiiincii perdede baghyor. Birinci perdede, Refi Efendinin kans: 61-
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miig, zengin bir ihtiyar oldugunu ve kilavuz kadin aracihi ile gen¢ bir kiz
olan Sahende ile evlenmek istedigini 6greniyoruz.

Ikinci perdede ana vakay: etkileyen olaylardan birincisi, Sahende - Nuri
iligkisini yansitiyor. Iki geng arasinda onlar1 birbirinden bagkasimn olmamaya
80z verdirecek kadar derin bir sevgi oldufunu égreniyoruz. Ancak, $Sahende
ve Nuri’nin biitiin direniglerine karsi gen¢ kizi biiyiiten days1 ve yengesi
onu Refi efendi ile evlendirme diigiincesinde direniyorlar. Béylece bu sevgi
gengler icin kétii bir bicimde sonu¢lanmsg ve bir perdede tamamlanmis oluyor.

Ugiincii perdede Refi Efendi ile Sahende’nin evlilik yasantilar1 (Ana
vaka) ile beraber Ihsan Bey- Sahende ve Naime-Ihsan Bey iligkileri basliyor.
Bu iligkilerle birer de diigiim atilmig oluyor. Birincisi, Sahende’nin, Thsan Be-
yin kendisine gosterdigi ilgiye kars: ilgisizlifini siirdiiriip siirdiiremiyecegi.
Ikincisi, evlendiginden beri karisindan hoslanmayan Thsan Beyin Sahende’ye
olan sevgisi arttik¢a Naime’ye karsi durumunun degigip deZismeyecegidir.

Dérdiincii perde bu iki diiiimiin ¢ézildugii ve vakanimn sonuglandig:
perdedir. Birinci diigiim, Thsan Bey’e hichir zaman olumlu davranmayan $a-
hende’nin, Thsan Bey’in 1sran iizerine bahgede bulustuklar: bir gece asabiyet-
ten bayilarak onun kollar arasina diismesi ve bu durumu géren Refi efendi-
nin birden bire 6lmesi ile, ikinci diigium de ihsan Bey’in Naime’yi bosamas:
ile ¢oziiliir, vaka da sonuglanmg olur. Yazarin da belirttigi gibi okunmak i¢in
yazldigindan hareketten ¢ok konusmaya yer verilmigtir.

Zelzele oyununda vaka birinci perde sonunda baghyor. Lami, deprem
oldugu sirada carsida bulunan karisindan (Bedihe) bir haber alamaz. Kom-
sular1 Kadir Beyin de duvar altinda kaldigim1 63renerek bir haber alabilmek
igin evlerine gider. Kadir Beyin karsi (Asime) Lami’ye, kocasi ile onun
karis1 arasinda bir ilgi bulundugunu anlatmaya baglar. Bedihe ile Kadir Be-
‘yin arasindaki iligkinin kesin olarak bilinmeyisi kiigiik bir diiiim oluyor.

ikinci perdede, gercegi anlamak igin etrafa oldiikleri haberini yayarlar.
Biraz sonra Kadir Beyle Bedihe eve gelirler (Diigiim ¢oziilir). Ikisi de
onlarm 8liimiinden memnundur. Lami ile Asime dolaba saklanarak bir siire
dinledikten sonra disar1 gikarlar. GergeZin anlagilmas: iizerine kadinlar, bir-
‘birlerini kocalarm ellerinden almakla suglarlar.

iki Damla Yag’in birinci perdesinde Rasit Bey’i ve ailesini tamyoruz. Oyu-
nun basinda aile her aksam meyhaneden ge¢ donen evin erkegini bekler. O s1-
rada eve gelon komsu hanimdan (Sefika) Rasit Beyin bir kadinla iligkisi oldugu
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ve paralarin1 ona yedirdigi 6grenilir. Birinci perde Rasit Bey’in sarhog olarak
eve gelmesi ve ¢ikan kavgadan sonra bir kadinla iligkisi oldufunu ac¢iklamas:
ile biter. :

ikinci perdede Sefika Hanmim’in oglunun da (Salih) bir kadmla iligkisi ol-
dugu anlasihir. Rasit Bey’in dostunun kizkardesinin bir otel salonunda yapilan
nisanma Salih Bey de dostu ile gelir. Onlarin pesini birakmayan aileleri de
oraya gelirler. Herkesin éniinde yapilan sert tartigmalardan sonra Ragit Bey
eve donmeyi kabul etmez. Oflu da onu artik baba saymadiklarim séyler ve
gikarlar.

Usiincii perdede, 6nce Rasit Bey’in ailesi bityiik bir yokluk i¢inde goriiliir.
Daha sonra oglunun ve kizinmn ¢alismaya baslamalar ile durumlar: diizelir.
Felg gelen babalarmm kiray: é6deyemedigi i¢in kaldig: evden gikarildigim 63-
renen ¢ocuklar annelerini zorla raz ederek eve alirlar. Nuriye Hamm kocasma
kars1 duydugu biiyiik kin nedeni ile ancak bodurumda kalmasim kabul eder.
Sonunda Rasit Bey éliir. Biitiin kinine karsi, kizinimm “Babamin 6liimii ile biz
yetim kaldik, sen de dul.” demesi Nuriye Hanim’m géziinden iki damla yag
akitir. Boylece oyun biter.

Kadin Erkeklesince’de daha hareketli olan vaka, Nebahat ile Ali Siireyya’-
nin evlilik yagayisim sergiler. Vaka, ikinci perdede baghyor. Birinci perde,
vakayr hazirlayier durumdadir. Bu perdede Mebrure Hanim’m, veséyetleri
altinda zengin bir kiz olan Memduha ile oflu Ali Siireyya’y1 evlendirmek is-
tedigini genclerin béyle bir istekleri olmadigim, Memduha’nin Mesut Galip
adinda bir genei sevdigini ve Mesut Galip’in de eve gelerek Memduha ile ev-
lenmek istedigini bildirigini 6greniyoruz. Mesut Galip’in eve gelmesi iizerine
Memduha siki bir kontrol altina alimir. Burada ufak bir diigiim atilmig oluyor.
Memduha ile Mesut Galip’in evlenip evlenmeyecekleri.

ikinci perde olduk¢a hareketlidir. Perdenin bagmda casus kadin araci-
Lig ile Ali Siireyya’nin bir daktilo ile gezdigi 6grenilir. Memduha, digar: ile
temas etmemesi i¢in yapilan baskiya kars: gakar. Bu perdede Ali Siireyya-Ne-
bahat iligkisi bir diigiim olarak kabul edilir. Bu diigiim kisa zamanda Ali Sii-
reyya ile Nebahat’in gecirdikleri araba kazasinda evli olduklarinmn anlagil-
mas: ile ¢oziiliir. Mebrure Hamim’in beklemedigi bu evlilige gosterdigi tepki
ve genclere karsi tutumu bir catigma olugturur. Nebahat hemen akip
gitmek ister. Ali Tevfik Bey’in araya girmesiyle evde kalirlar. Bu arada
yaralilarmm eve gelmesi sirasindaki karigikhktan yararlanan Memduha, Mesut
Galip’in hazirladigi bir arabaya binip onunla beraber kacar. Boylece birinci




64 OLCAY ONERTOY

perdede atilan diiiim ¢6ziilmiis olur. Ancak bu diiiimiin ¢oziiliisii, yazarm
“Ali Tevfik Bey’in evinde o yolda bir kargasalik zuhur edecegini saat ve da-
kikas: ile nasil kesfedebilip de Mesut Galip’in kizi kagirmaya geldigi itiraz
calip bir dikkatsizlik sayilabilir.”” sézleri ile de belirttigi gibi tabii bir ¢oziiliig
degildir.

Ugiincii perdede Ali Siireyya ile Nebahat eve yerlesmislerdir. Mebrure
Hamm’m ofluna ve gelinine olan kizginlign gegmemistir. Ev isleri ile ilgilen-
meyen yalmzca giyimine onem verip erkeklerle boy 6l¢iisen Nebahat’in bu
davramglari Mebrure Hanimi daha ¢ok kizdirir. Ana-ogul arasinda ev igleri
yiiziinden ¢ikan kavgaya Nebahat’in de karigmasi evden kovulmalarina yol
acan bir catismadir.

Bundan sonra Ali Siireyya ile Nebahat’in ¢at1 katinda bir odada gegen
yasantilarim1 izliyoruz. Gegimlerini giicliikle saglayabilen ¢iftin bir de c¢ocuk-
lar1 olur. Biitiin gii¢lik ¢ocugun bakimindan ortaya cikar. Ikisi de gocugu
birakip iglerine giderler. Gene iglerine gittikleri bir giin aksam déndiikleri
zaman ¢ocugu 6lii bulurlar. Bu olay iizerine Mebrure Hanim, Ali Tevfik Bey,
Memduha ve Mesut Galip bir araya gelirler, aile yeniden uzlasir.

Yazar, oyunlarinda da roman ve hikéyelerinde olduZu gibi degisik yerli
tipler canlandirmustir.

Hazan Biilbiili kisiler yoniinden Kadin Erkeklegince’den daha kalaba-
Iiktir, kigiler perde perde tamitilmigtir. Birinci perdede, Refi Efendi, Ayse
Kadmn, Selime, Anika ve kilavuz kadm, ikinei perdede Nedime Hanim,
Akif Bey, Sahende ve Mestan AZa’yr tamiyoruz. Ugiincii perdede bunlara
Thsan Bey ve Naime Hamim ekleniyor. Kadin Erkeklegince’de ise, Ali Tevfik
Bey, Mebrure Hanim, Ali Siireyya, Komsu Hanim, Memduha, Mesut Galip
ve Reyhan’: birinci perdede, Diiztaban Ayse ile Nebahat’1 da ikinci perdenin
hemen bagimda tamyoruz. Béylece oyunun baginda biitiin kigiler tanitilmig
oluyor.

Kiigiik bir oyun olan Zelzele’de de yedi kisiden iigiinii birinci perdede,
dérdiinii de ikinei perdede tamiyoruz. Zelzele’den biraz daha genig bir oyun
olan Tki Damla Yag’da ise oyun hacmine gére oldukg¢a ¢ok sayida kisgi veril-
misg. Birinei perdede Rasit Bey, Nuriye Hamim, ¢ocuklar1 Naciye, Salim ve
Cevat, komsular1 Sefika Hamim tanitihyor. Ikinci perdede bunlara Sefika Ha-
nmmin kizi Safiye, damadi Salih, Rasit Bey’in dostu Marika, Salih’in dostu
Eftimya, Marika’nin kardesi Eleni ve niganhs1 Yorgo ile nisana gelen da-
vetliler katilir. Boylece kisi kadrosu genigler.
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Kigilerin fizik yapilar iizerinde durulmamstir. Kadin Erkeklesince’de
yalmizea yaslar: belirtilmis (Ali Tevfik Bey 57, Mebrure Hanim 50. Ali Siirey-
ya 25, Komgsu Hanim 48, Memduha 18, Mesut Galip 23, Nebahat 22, Diizta-
ban Ayse 45, Komgu Kadriye Hanim 40), Hazan Biilbiili’nde buna da énem
verilmemigtir. Kimi yerde oyuncularn giyinislerinin verildigi gériiliiyor. Or-
negin, Refi Efendi ile Sahende’nin giyinisleri; “Refi Efendi, saclar1 tarah,
fes kalipli, goziinde gézliik, sirtinda bir ropdésambr, bir elinde baston, Sahende
kabarik saclar iizerinde ince bir biiriimeiik 6rtii, arkasimna kirmali, dantelah

2914

bir yeldirme

Memduha’nin géz aher kiyafeti, biraz da karikatiirize edilerek, “Surati,
iizerine bir karnaval maskesi gecirilmig gibi ¢ok koyu boyalara bulanmus........
tepesinde uglar1 merkep kulaklar: gibi havaya dikilmis enli al kurdeladan bir
fiyonga, kulaklarinda omuzlarmi déven salkim kiipeler.... gerdaninda iri
taneli yesil boncuklar, ........... arkasinda viicuduna hi¢ uymamsg yanar doner
kumastan kisacik bir rop bacaklarinda mor ¢oraplar, ayaklarinda sirmali,
kirmiza terlikler!s.” bigiminde verilmis.

Her iki oyunda da kisiler kendi dénemlerinin tiplerini yansitirlar. Yaz-
L tarihleri bakimindan aralarinda olduk¢a uzun bir siire bulunmakla bera-
ber birbirine benzeyen tiplerin verildigi gériiliiyor.

Sahende ile Memduha, anne ve babalarin yitirmig bagkalarinin gozetimi
altinda biiyiitiillmiis iki gen¢ kizdir. Her ikisi de siki kontrol altinda yetigtiril-
melerine kargin birer gencle evlenmek {izere anlagirlar ve yetistirildikleri ai-
leler tarafindan paraya diigkiinliik yiiziinden istekleri disinda bir evlilie zorla-
nirlar. Aralarindaki ayriik Memduha’nin babasindan kalma bir servete sahip,
Sahende’nin ise parasiz olusudur. Memduha’nin yaninda yetistigi aile ellerinde-
ki serveti kagirmamak i¢in onu ogullar ile, Sahende’nin dayis1 ve yengesi de
bir servete konmak i¢in ihtiyar fakat zengin bir adamla evlendirmek isterler.
1ki geng kiz da bu zorlamaya kargi gelirler ve biiyiiklerine karsi kendilerin-
den pek umulmayan davramsta bulunurlar. Ornegin; Sahende, bostanda Nuri
ile bulusmasim1 ahldksizhik olarak nitelendiren yengesine su karsihf veriyor:

“Ben hakikatte ahliksiz, fena bir kiz olmus isem, ihtiyara varmakla bu
fenahifnm nasil zail olabilir? Hem adamcagiza yazk degil mi? Kétii farzet-

tiginiz bir kiz1 ona ne vicdanla veriyorsunuz? Biz gimdi bir feldket i¢cinde isek

14 Hazan Biilbiilii, s. 161.
15
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kendi seldmetimiz namima bu feldketi diger masum bir adama bulastirmaya
g 8 Y
gonliiniiz nasil raz oluyor 7”16

Memduha da Siireyya ile evlendirilme zorlamalarma kars: geliyor.

“Evet, zannettiginiz kadar aptal bir kiz olmadifimu ispat etmek liizi-
mu kargisindayim..... Beni biishiitiin budala bir mahlik zannettikce istedi-
giniz gibi mukadderatimla oynamaya kalkiyorsunuz...... iste size acikeca sdy-
liiyorum....... Oglunuza varmayacagim..... bagka birisini seviyorum...... Biitiin
ruhumla, servetimle onun olacagim........ O da su kapmin arkasinda bekliyor....
Iqeriye girsin, acik¢a, mertge yiizyiize anlagahm...... Moliere’nin Zor Nikah’ina
benzeyen bu komedyaya bir nihayet verilsin.”"’

Nedime Hanim ve Mebrure Hanim devirlerinin ahldk ve evlilik hakkin-
daki diigiincelerini yansitirlar. Iki oyunun yazilmas: arasinda yirmi yilhk bir
siire gecmesine kargin diigiincelerde bir degisiklik goriilmiiyor.

Nedime Hanim, Sahende’nin sevdigi gencgle bir bostanda bulusmasini
soyle kargiliyor:

“Sizler bu hareketinizde, kendinizi mazur gormek ve gostermek istiyor-
sunuz. Lakin bu ¢ocuklufunuza belki benden evvel siz giilersiniz. Adet, ka-
nun, nizam, edep denilen seyler herkesin reyine, fikrine, arzusuna gére tertip
edilmez. Hi¢ kimse nizami kendine uyduramaz. Fakat kendisi ona uymaya
mecburdur. Bir kizin velilerinden habersizce bir delikanh ile béyle bostan-
lara gidip gériigmesi, hele agk ve alikadan bahsetmesi pek ayip, mazmun bir
harekettir.”!®

Mebrure Hanim da Memduha’nin sevdiZi gengle evlenmek istemekte
direnmesi iizerine gen¢ kizlarin evlenmesi konusundaki diisiincelerini géyle

agikhyor:

“Maagallah, ¢ok gey biliyorsun ama, kiz sevdigine degil, izdivaci ile bah-
tiyar olacagimi tahmin ettikleri miinasip kimseye verirler......... Sen heniiz

bizim vesayetimiz altindasm. Gégniiniin hoglandigi gencle sevismeye mezun
degilsin.”""?

16 Hazan Biilbiili, s. 145.
17 Kadm Erkeklegince, s. 34.
18 Hazan Biilbiili, s. 117.
19 Kadmn Erkeklesince, s. 33.
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Nedime Hanmim’in kocas1 olan Akif Efendi ile, Mebrure Hanmim’mn kocasi
olan Ali Tevfik Bey, genglere bazi haklar tanimayi kabul edebilen kisilerdir.
Fakat karlarmndan cekinirler.

Bostanda sevdigi gencle bulustugu sirada yengesi tarafindan yakalanan
Sahende’nin zengin ihtiyarla evlendirilmemesi igin yalvarslarma kars:
Akif Efendi’nin iyice yumusadif goriilityor. Ancak, karisindan ¢ekindigi igin
duygularm belli etmez.

“Akif Efendi,
(Kendi kendine)

— Miiteessir oluyorum....... Zevcemden ihtiras etmesem hemen hemen
affedecegim.......

(Digardan)
— Bu namus meselesi bagka tiirlii temizlenmez.

(Ayag ile Sahende’yi iterek)

—~ Yengene rica et, benim elimde birgey yok............

Ali Tevfik Bey de yenilikleri kabul edebilecek yash bir kimse oldugunu
su sozlerle agikliyor:

“Zihni inkilaba agik bir ihtiyarim. Karima séz anlatamam...... Mazinin
karanhk inadi yine kendi zulmeti i¢inde boZulup gidecektir. Fakat istikbal
ile agik yiirekle goriigebilirim™21

Birbirine benzeyen bu kigilerden bagka Refi Efendi ve Nebahat ayr: tip-
ler olarak goriilityor.

Refi Efendi, yas1 tam olarak bilinmemekle beraber 70 yaglarmda oldugu
tahmin edilen, zengin ve geri gelmeyeceZini bildigi genclik yillarmma biiyiik
6zlem duyan bir ihtiyar1 canlandiriyor. Kendini biraz colsun genclestirebil-
mekte geng¢ bir kadmm etkili olacagma inanarak kendinden ¢ok kiiciik yasta
bir kizla evlenirse de kisa zamanda bu evliligin, bekledigi mutlulugu getir-
medigini goriir. Karismin geng ve giizel olusu onda asir1 kiskanghk duygusu
ve aldatilma korkusu uyandirir. Béylece son giinlerini psikolojik bunalimlar
iginde gegirir.

20 Hazan Biilbiilii, s. 143.
21 Hazan Biilbiili, s. 143.
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Nebahat, kadin-erkek esitligi konusunda oldukca asirt diigiinceye sahip,
kadinlarin yaptiklar: ev iglerini bayag bularak kadina ¢alisma hayatinda er-
kegin yaninda yer veren, ¢calismayan kadimi erkefin tutsagi sayan bir geng
kadindar.

Ali Tevfik Beyle yaptif1 bir konusmada bu konuda sunlar sbyliiyor:

“Beyefendi hazretleri, erkek eline bakan kadin hiir degildir. Penciksiz
bir nevi aile halayign, koca esiridir. Bu hasin zevee aksam iizeri evine gelip
de emirlerinden birinin ihmal edilmig oldufunu gériince kadim haglar. Cam
isterse dover bile....... Kadinn elinde derebeyine karsi kullanabilecegi higbir
silah yoktur. Beyefendi hazretleri, kadin hilkaten bu acze mahkim olarak
zavalll bir mahliik degildir. Kadin bugiin kocas: ile hukuken musavat isti-

Bu belli bagh kisilerden baska:

Hazan Biilbiili’'nde; Nuri, bir sevgili; Naime, kocasim1 huzursuzluk ya-
ratacak kadar ¢ok kiskanan bir kadin; Thsan Bey, karmisim sevmedigi halde
bir arada yasamak zorunda kalan bir erkek; Ayse Kadin, Selime ve Anika
hanimsiz bir evde saltanat kuran ii¢ hizmetgi tipini canlandirirlar. Ayrica
kilavuz kadin, arabaci, asei, bahgevan gibi degisik tipler de verilmistir.

Kadin Erkeklegince’de ise yukarda belirttiklerimizden bagka, casus bir
kadin, iki komgu kadin, geng bir hizmet¢i kiz ve doktor degisik tipler olarak
gbze carpiyor. Kiigiikk oyunlarindan ki Damla Yas’taki Rasit Bey, evlilik
dig1 iliski kurmayr ve evdekilere eziyet etmeyi erkeklik sayan bir kisi olarak
verilmis.

Yazarn biitiin basaris1 romanlarinda da gorildigl gibi kigileri konus-
turmasindadir. Konusmalarmdan onlarm kiiltiir diizeylerini kolayca anlaya-
biliyoruz. Refi Efendi’nin konaZinda ¢ahsan Ayse Kadin, Selime ve Anika’-
nin kendi aralarindaki konugmalar1 ve Refi Efendi’nin sézlerine verdikleri
anlamlamn bir 6rnek olarak verebiliriz.

“Ayse Kadin —Al sana bir ortak daha...... Aman kokonoz, kos, ge¢ kaldin,
efendine benim ve Selime’nin........ iste bu matmazel cenablarinn...........

Selime — Susun........... Susun....... Dinleyelim iste. Efendi séyleniyor.

(Hepsi Kapiya kulak verirler.)

22 Kadmn Erkeklesince, s. 22.
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Refi Efendi— Insan maga kadar bir boyda doguyor. Yavas yavas biiyiiyor.
Anika— Ne dedi anlayabildiniz mi?

Ayse Kadin— Masay1 insan dogurur diyor.

Selime— A...... Bunak...... Sayikliyor galiba.

Refi Efendi- Bir cicek gibi agiliyor. Sundan, bundan birer kim alayim
derken soluyor tebah oluyor.

Ayse Kadin— Yine bugiin hekimi cagirtmali. Ihtiyarcagiz sayikhyor.

Nébeti ziyade...... Cigek gibi acilir, tabak olur diyor. Eskiler alaymm diyor,
sagmaliyor23.”

Gene romanlarinda oldugu gibi oyunlarinda da halk arasinda, 6zellikle
Istanbul’da kullamlan deyimlere yer verdigi gériiliiyor.

“Simdi guradan zirpadak cikagelseler. Yalami belli olacak.””?*
“Yanmildim da nasilsa iste ben de bir dubaraya ugradim.””?
“Oglunuzun eli yufkadan yufka.”?¢

“Oglumuz i¢in elimizde Tunus gedigi bir kizeagiz vards kagirdik.”?’

Bir sahne eseri olarak oyunlarmin durumuna gelince:

Okunmak i¢in yazdifim acikladifn Hazan Biilbiilii bir roman hacmin-
dedir (275 sayfa). Bu oyunda yazar “Perde”, “Sahne” yerine “Meclis” teri-
mini kullanmigtir. Birinei, ikinei ve dérdiincii perdeler uzunluk bakimmdan
birbirine yakimdir (68-76 s.). lkinci perde 58 sayfa olarak onlardan daha az
yer tutuyor. Perdelerin meclislere béliiniisii bakimindan aralarinda oldukga

agik ayribklar gériiliiyor.
I. Perde 12 Meclis

II. Perde 5 Meclis

ITI. Perde 16 Meclis

IV. Perde 19 Meclis

23 Hazan Biilbiilii, . 10-11.
24 Hazan Biilbiili, s. 104.
25 Hazan Biilbiilii, s. 105.
26 Kadin Erkeklesince, s. 15.
27 Kadin Erkeklegince, s. 67.
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Bir tablodan olusan perdelerde tablo degisikligi goriilmiiyor. Ayrica nor-
mal konugmalar yaninda yer yer bir yada iki sayfa siiren tiradlara®® raslan-
dif1 gibi, bagka yazarlar da bir kusur olarak kabul ettigi “Aparti” a da yer
vermistir®.

Zelzele oyunu iki perdedir. Birinci perde yedi, ikinci perde de yedi olmak
iizere tiimii ondort sahneden olugmustur. Perdelerin sahnelere boliiniisii baki-
mindan bir diizen gériiliiyor. Iki Damla Yas ise ii¢ perdedir. Birinci ve ikinci
perde sahnelere béliiniigiit bakimindan birbirine uygundur. Birinei perde iig,
ikinci perde dért sahnedir. Ugiincii perde-de sahne says: sekize gikar. Ayrica
birinci ve ikineci perdeler iki tablo, ii¢iincii perde ii¢ tablodur.

Kadin Erkeklesince ise bu yonden ayri bir ézellik gosteriyor. Oyunun birin-
ciperdesi dokuz, ikinci perdesi onbir sahnedir. Ugiincii perdedeki iki sahneden
sonra perde iner. Bundan sonra yazar, dérdiincii perde demiyor. Birinci tablo,
ikinei tablo ve iigiincii tablo olarak ii¢ tablo veriyor. Birinei tablo bir sahne
ikinci tablo ii¢ sahne, ii¢iincii tablo da “Ilk ve Son sahne” adi ile bir sahnedir.
Bu oyunda konusmalarin uzunlugu bakimindan Hazan Biilbiilii'ndeki aksak-
hklar gériilmez.

Oyunun sonunda Ali Tevfik Bey’in, kadinin ¢ahsma hayatina atihgindaki
olgiisiizliigii ortaya ¢ikardifn aksakliklar: belirten uzunca konusmas: oyunda
bir 6greticilik amac1 giidiildiigii diisiincesini uyandirryor.

Oyunlarda degisik dekorlar verilmistir. Istigrak-1 Seheri’de birinci tab-
loda seher vaktinde bir bahge, ikinci tabloda i¢inde karyola bulunan karanhk
bir oda, dekoru olugturur. Hazan Biilbiilii’'nde ii¢ perdede de dekor degisiktir.
Birinci perdede Refi Efendi’nin konagindan bir béliim, ikinci perdede bir bos-
tan ve Akif Efendi’nin evinin salonu, iigiincii ve dérdiincii perdede ise Refi
Efendi’nin yazhktaki késkiiniin bahgesi oyunun degisik dekorlaridir. Iki per-
deden olusan Zelzele’de de birinci perdede depremden yikilan bir evin bahgesi,
ikinci perdede bir oda igi olmak iizere iki ayr1 dekor verilmistir.

Kiigiik bir oyun olmakla beraber iki Damla Yas’da oldukca degisik de-
korlar goriiliiyor. Birinci perdede dekor fakirce bir yemek odasidir. Ikinci
perdede once bir oda, sonra bir otelin nigsan toreni i¢in hazirlanmig salonu,
Ugiincii perdede yatak ve yemek odasi aym zamanda mutfak olarak kullani-
lan fakir bir oda. Liiks olmamakla beraber temiz déseli bir salon, evin bodurum
katinda pis bir oda, dekorlar1 olusturur.

28 Sayfa. 176, 179, 180, 259-260, .
29 Sayfa. 106, 143, 167, 178-181.
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Dekorlar genellikle asagida gériilecegi gibi ayrintili verilmistir.

“Sahne ortadan ikiye ayrilmis sag kismi muntazamca bir oda, cepheye
gelen duvara muttasil bir karyola yaninda kiigiik bir dolap, iistiinde...... kars:
tarafta bir kanepe, birka¢ koltuk, orta yerde iizeri ortiilii ufak bir masa......
bolmenin 6biir tarafinda bir konsol, ayna, bir iki sandalye, ortada her iki ta-
rafa gecilir bir kap1.......... 30n

Verilen dekorlar sahneye uygulanig yéniinden eserlerinin en bagarih
yoniidiir diyebiliriz.

Gériiliiyor ki yazar, zamammnm tiyatro binalar1 ve bu binalarda sahneye
konulan oyunlarla ilgilenmis, gerek binalarin, gerekse oyunlarm yetersizli-
gini, oyunlarin nasil yazilmas: gerektigini gesitli yazlarinda belirtmigtir. An-
cak oyun yazmanin roman yazmaktan ¢ok daha gii¢ oldugunu, kendisinin
bu konudaki acemiliZini de kabul ederek elestiri yapanlara soyleyecek soz bi-
rakmayacak kadar kendi kendini elegtirmis ve yaptig yanlislar séylemekten
cekinmemistir. Ozellikle roman yazmaktaki bagars: ile kargilastinhinca bu
tiirde yapilmig birkag denemeden ileri gegmeyen ¢ahgmalarim gelistirmek igin
bir ¢aba gdstermeyisini de bu gériislerine baglayabiliriz. Bu bakimdan Hii-
seyin Rahmi’yi oyun yazan olarak degil, elestiricisi olarak degerlendirebiliriz.

30 Hazan Biilbiilii, <. 7.







