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Edebiyatimizda kiigiik hikdye yazan olarak &nemli bir yer alan
Omer Seyfettin’in incelenmesine gegmeden énce, ona gelinceye kadar,
edebiyatimizda kiigiik hikdyenin durumunu kisaca gozden gegirelim.

Bizde kiigiik hikéye, bilindigi gibi, Tanzimat devrinde, diger batih
edebi tiirlerle beraber goériilmeye baglar. Bu devirde ilk batih hikéaye
yazan olarak Ahmet Mithats tamyoruz. Ancak Ahmet Mithat, kiigiik
hikdyeden ¢ok, bazmlarnn hacim bakimindan romana yaklasan biiyiik
hikéayeler yazmgtir. Heniiz vaka yaratmakta da tecriibesiz olan yazar,
gogunlukla, Fransiz hikdye ve fikralarim ya da isittigi birtakam gergek
olaylan istedigi gibi degistirip hikéyelerine vaka yapmigtir. Esaslarim
batih hikayelerden almakla beraber, bu hikéyeler, highir zaman tam
bir batih hikdye teknigine sahip olamamigtir. Aynca yazar, hitap et-
tigi genis okuyucu kiitlesinin, halk ve meddah hikayelerine olan ahs-
kanhfm da gbz oniinde tutarak bu hikayelerin anlatihg tekniginden
genig odlgiide faydalanmigtir. Gergek batih teknige sahip ilk kiigiik hi-
kayeler, 1885 ten sonra verilmeye baglanmigtir. Uzun siire bu tip hi-
kayelerin Sami Pagazade Sezai Bey tarafindan yazildign séylenmisse de,
basilig tarihlerinin daha eski olusu, Halit Ziya’nmin hikéyelerinin batih
teknige tamamiyle uygun ilk hikédyeler oldugu gergegini ortaya ¢ikar-
mugtir. Sayilan iki yiize yaklagsan hikdyelerinde yazar, daha g¢ok sehir
yagayisimin mahalle iglerine ve fakir ¢evrelerine ydnelmis, bu gevreler-
deki herhangi bir yonden dikkati ¢eken tammmms tipler iizerinde dur-
mustur. Askin ikinei planda kaldigi bu hikayelerde, daha ¢ok, kisilerin
cevreden gelme baz istiraplanmin tasvir ve tahliline ¢ahgan yazar, ba-
tih roman tekniginde sagladifn basany: hikédyelerinde de saglayarak
tamamen batili teknige sahip hikayelerin ilk orneklerini vermistir.
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Ancak dil ve iislip yoniinden Servet-i Fiintn’un agir dilinden kendisini
kurtaramamstir.

Servet-i Fiinun devrinde, genel olarak, kiigiik hikayenin bir gelisme
gosterdigi goriiliir. Halit Ziya’dan sonra Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit
ve bu devrin hikdye yazan olarak tamnan Ahmet Hikmet teknik ba-
lamindan olduk¢a miikemmel hikayeler yazmsglardir. Bu devirde, genel
olarak, hikayelerin temalar: kigisel ya da aile ve mahalle ¢evresini ag-
mayacak kadar sosyildir. Yalmz Ahmet Hikmet, Tiirk tarih ve mede-
niyetinin degerini, Tiirk yasayisimn zelliklerini isledigi baz: hikaye-
lerinde bunlardan aymhr.

Fecr-i Ati toplulugunda ise Servet-i Fiinun’u agan bir hikédye ya-
zarh@ goriilmez.

Servet-i Fiinun’dan sonra en olgun teknige sahip hikayeler yazan
ve kiigiik hikayeyi bir yazarn bagh bagina baglanacag bir edebi tiir
haline getiren, Omer Seyfettin’dir. Ondan énce kiigiik hikaye, yazar-
larn yaz hayatina baglamalarn ya da romana gecebilmeleri igin bir
basamak yerine kullamlmigtir. Yazi hayatina siir yazarak giren Omer
Seyfettin, ilk denemelerini heniiz bir ortaokul égrencisi iken yapmaya
baglamigsa da bu siirler 1900 yihnda yaymlanabilmistir.

Siirden hikayeye gegen yazar, hikdye yazmaya, Fransizca égrenip,
Fransiz edebiyatim tamdiktan sonra baglamistir. Fransiz edebiyatindan
ilk begendigi yazar, Guy de Maupassant’dir. Ona gére Maupassan’m
hikayeleri “insana gergegi dgrettigi, insam gergegi gérmeye ve diisiin-
meye ahstirdign icin” giizeldir. Once hikayelerinden geviriler yaptig
bu yazan, hikéyelerini yazarken 6rnek olarak almistir. Maupassant’la
beraber drnek aldig: bir ikinci yazar da gene Fransiz realist yazarlarn-
dan Emil Zola’dir. Omer Seyfettin, hikayecilikteki ilk iiniinii Geng
Kalemler (1911) dergisinde yaymlamaya bagladign hikayelerle sagla-
mugtir. Bugiin sayis1 135’ bulan hikéyelerini bu tarihten 6liimiine kadar
gegen dokuz yil i¢inde yazmigtir. Bu devrenin en verimli yillan ise,
1917-1920 yillar arasinda gegen ii¢ yildir. Bu ii¢ yilda, 91 hikaye yayn-
layan Omer Seyfettin’in bir hikdye yazar olarak, edebiyatimizda aldif
onemli yerin temeli atilmig olur.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde ilk goze garpan ozellik, temalar-
daki genigliktir. Temalarin geniglemesinde ve konu gesitliliginde onun,
gevresindeki ya da kendi bagindan gegen en ufak olaylardan, bazen
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anlatilan bir fikradan bile hikdye gikarabilme yeteneginin biiyiik rolii
vardir. Ondaki bu o6zelligi, hatira defterinden alinan asagdaki satirlar
agik olarak gosteriyor:

“Ben her geyden, en ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden bir
hikaye, koskoca bir roman ¢ikarabilirim. Sanat, o hikayeyi, o romam
gikardigom ehemmiyetsiz sey degil, benim o sey etrafinda canlandir-
dijim hayattir.

Hikéyelerinin gogunda gériilen ¢ocuklugundan baglayarak yagayi-
smn gesitli evreleri ile ilgili izlenimler hikdye yazmada gercekgiligi esas
aldiinin agik bir delilidir. “And, Falaka, Kasag, Ilk Namaz, 11k Ci-
NAvEE ot s ”” gibi hikayeleri gocukluk yillarinin izlenimlerini yansi-
tir.

Ornegin; Falaka hikayesindeki, “Mektep biraz daha ileride... algak
duvarh, olduk¢a genis bir avlunun ortasinda idi. Bir katti; etrafinda
yiikselen biiyiik kestane agaclammin birbirine kangsmis koyu gélgeleri
biitiin ¢atisim kaplardi.”” geklinde yapilan okul tasviri kendi gittigi
okuldur. Bunun gibi gevresini yansitan pek ¢ok érnek verilebilir.

Yazann hastalandiktan sonra en ¢ok sikayet ettigi de, yazmak
i¢in konu bulamamak olmusgtur. Son hikéyesi olan “Kurumus Agaglar”,
gene konu bulamamaktan sikéyet ettigi bir gece, evlerine sik sik gittigi
Ali Canip’in annesinin anlattify masaldan gikanlmistir. Konularmmn
¢ogunu sosyél yasayistan alan yazarin amaci milli suuru kuvvetlen-
dirmek ve Tiirkiye’nin medeni kalkinmasina hizmet etmektir. Edebi-
yat: bu yénden biiyiik bir yardime: olarak kabul ettigini, IT. Megrutiyet’
in ilanindan kisa bir siire énce Ali Canip’e gonderdigi mektubun
agagidaki satirlan agikhyor.

“Ben, edebiyatta, yalmz sanata kaail olamam. Yalmz sanata kaail
olsam, edebiyat: ¢ok kiigiik gérmiis olacagim. Halbuki o, benim naza-
nmda o kadar biiyiiktiir ki... Cehaletin, nasiti (diinyahk) duygulann
algalttign begeriyet i¢in onu bir haris (muhafiz) addederim. Nazarimda
edipler, insanlara, adiliklere karsi nefreti talim ettiren miirsitlerdir...”
Bu diigiiniigii ile, Yakup Kadri ve Hiiseyin Rahmi’nin romanlarmda
yaptiklarimi o hikayelerinde yapmaya ¢aligmistir.

Kendisinden 6nce yazlmig hikayelerde aile ve mahalle gevresini

agamayan sosyal temalar, Omer Seyfettin’de toplumun ortak problem-
leri haline gelmigtir. Ozellikle, “Tuhaf Bir Zuliim, Kurbaga Duasi, Fa-
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laka, Yalmz Efe, Hatiften Bir Seda, Kerdmet” gibi hikayelerinde ce-
halet ve taassubu, kahramam Efruz Bey olan hikéayelerinde de aldiklar:
yabane1 kiiltiirle benligini kaybetmis, dejenere olmus sahte aydinlar:
ele almigtir. Bir kisim hikayelerinde ise, imparatorluktaki Tiirk unsu-
runda milli suuru uyandirma amacin giittiigii goriiliir. Bu tip hikaye-
leri arasinda “Beyaz Lale, Bomba, Hiirriyet Bayraklari, Bahar ve Ke-
lebekler, Primo Tiirk Cocugu, Kizil Elma Neresi ve Canakkale Savagm-
dan sonra yazdifn Fon Sadrgtayn’in Oglu” en gok taminmig olanlaridur.

Yazhglarinda 1. Diinya Savagi’mn yarattign duygulann etkisi de
diigiiniilebilen baz1 hikéayelerinde ise, Tiirklerdeiendine giiven duygu-
sunu kuvvetlendirme amaci giidiilmiigtiir. Bu hikdyelerin konular
Osmanh tarihinin kahramanhk olaylarindan ahnmigtir. “Vire, Bagim
Vermeyen $ehit, Penbe Incili Kaftan, Forsa, Topuz’ adlarim tasiyan
hikayeleri bu konuda ve herkes tarafindan bilinen hikayelerdir. Gizli
Mabet adi altinda topladign hikayelerinde ise Bati’mm, Dogu’yu ne
kadar yiizeyde kalan bilgilerle tamidig1 tenkid edilmigtir. Bu hikéyeleri
yaninda ask temasmm iglediklerinin sayica pek az oldugu goriiliiyor.

Kisaca konularim belirttigimiz hikéyeleri, yazarm ele aldign agirhk
noktasinin, “medeni seviyemizin . yiikselmesine engel olan sosyal ak-
sakliklarin tasvir ve tenkidi”’ oldugunu gésteriyor. Yazar, bu tenkitle-
rinde, Hiiseyin Rahmi ve Refik Halit gibi, mizahi tercih etmistir. Mizah,
- Omer Seyfettin i¢in, hichir zaman, bir dzenti olmamigtir. Yakin arka-
daglarinmn belirttiklerine gére Omer Seyfettin, yaradihs itibarile, ya-
samaktan derin bir zevk duyan, bedbinlik nedir bilmeyen, kederden
ka¢ma carelerini arayan bir tiptir. Sade yazarken degil, konusurken de
niikte yapmaktan ve hicvetmekten hoglanmir. Bu yaradihgta olan bir
kimsenin tenkitlerinde mizahi tercih etmesinden tabii bir gey olamaz.
Mizah unsuru hikdyelerine iki fayda saglamigtir. Bunlardan birincisi,
hikayelerinin daha ilgi gekici ve sevimli bir héle gelmesi; ikincisi de,
alay etmenin tenkit bakimindan tasidig kuvvetli etkisinden faydala-
narak tenkitlerinin daha etkili bir duruma gelmis olmasidir. “Yiiksek
Okgeler, Kog, Kiilah, Nasil Kurtarmis?, Cakmak” gibi hikayeleri ise,
sosyal tenkit amac giidiilmeden, dogrudan dogruya mizahla ilgili ola-
rak yazlmgtir.

Biitiin giiciinii sosyal tenkide yonelttigi hikédyelerinde psikolojik
bir derinlik bulunmamakla beraber, karakter yaratmada biiyiik bir
yetenege sahip oldugu muhakkaktir. Hikdye kahramanlarinin baz-
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larinda kendi karakterini vermeye ¢aligmistir. Ozellikle “Penbe Incili
Kaftan” hikdyesinin kahramam olan Muhsin Celebi’nin karakterini
belirtmek igin yazdif1 asagndaki satirlar, kendi izzet-i nefsine diigkiin,
baskalariminkine de aym derecede sayg gosteren kisiliginin tasvirinden
ibarettir.

“Namusuyle yagar, kimseye eyvallah etmezdi. Yegine mefkiresi
Allah’tan bagka kimseye secde etmemek, kula kul olmamakti... Insan,
her meveudun iistiinde idi. Kuyrugunu sallaya sallaya efendisinin pa-
buglanm yalayan kopege tebasbus pek yakigirdi. Ama. insana....”

Omer Seyfettin’in unutulmayan tiplerinden biri Efruz Bey, digeri
de ona kars1 yarattign Cabi Efendi’dir. Efruz Bey romanimn ilk bsliimii
yaymlandifn sirada Vakit gazetesinde ¢ikan bir ilinda Efruz Bey’in
memleketimize it baz tiplerin, baz egilim ve ahskanhklarin sanatg
bir miibalaga ile ¢izilmis bir karikatiirii oldugu belirtilmistir.

Romanmin her béliimiinde ayr bir y6nii ile goriinen Efruz Bey,
Bat1 kiiltiiriinii sadece bir gekil ve bir kalip olarak benimseyen, bu arada
milli duygularmi tamamen kaybeden, davrams, anlayisi, kiyafet ve
yasama diizeni ile halktan kopan, onu etkilemek ve islemek yerine, ona
kars: cephe alan bir yan aydin tipini canlandinir. Yazar boylece, yeni-
lesme hareketinin sakat yénlerini gostermigtir.

Ali Canip Yéntem, onun, kendi karakterine hi¢ uymayan bu tipin
iizerinde nicin bu kadar durdugunu &liimiinden sonra yazdig bir yazn-
sinda gdyle belirtir: “Siiphesiz caka satanlan, niimayiscileri hi¢ sevmezdi.
Fakat hayatlanyle gok mesgul olurdu. Edebiyatina bile soktu: Efruz
Bey serisini, bunlar1 maskara etmek igin yazdi.”

Yazarn, bu tiplerin acz i¢inde bulunduklan igin sarlatan olduklan
diigiincesinde oldugunu “Sivrisinek’ adh hikayesinde Efruz Bey’i u-
yarmak i¢in sdyledigi su sozlerden anhyoruz.

“Kuvvet zaaf’mm zittidir. Liyakat kuvvetten daha ulvi, daha &li,
daha yiiksek bir geydir. Kuvvet viicutsa liydkat ruhtur. Anladin mm
Efruzcugum; ben sende liydkat olmadifim aczinden anhyorum. Aczini
de sarlatanhgindan anhyorum. Ciinki sarlatanhk aczin en bariz bir
seciyesidir.

Aciz daima sgarlatan ....... Iste sevgili Efruz, senin manevi va-
ziyetin! Senin igin yapilacak yegéne gey, evvela liyakatin ne oldugunu
ogrenmek, sonra ona sahip olmaga c¢ahsmaktir.”
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Omer Seyfettin, kendisinin hig sevmedigi Efruz Bey’le, Mesrutiyet-
le, Birinci Diinya Savasi arasindaki derin ¢okiintiiyii gdsterebilecek
onemli bir tip aradifimi, romana baslarken yazdigi, Efruz Bey’den af
dileyen girigte belirtiyor:

“Herkes seni, bizzat kendisi kadar tamir, Efruzcugum! Bugiin hig
kimse sana yabanci degildir, ¢iinki sen “hepimiz” degilsen bile ‘hepi-

mizden’ bir pargasin.”

Birinci Diinya Savagi'min son yillarindaki olaylarnn izlenimleri ve
kendisinin bu yillarda iizerinde durdugu “ilim bagka sey, irfan baska
gey”’ sbziiniin etkisi ile yarattign Cabi Efendi ise akilh, olgun, halktan
¢ikmig ve ondan kopmammsg, halk filozofu diyebilecegimiz “arif adam”
tipi ile, Efruz Bey’in tam karsitidir. Dengeli yasayisi, olgun davrams-
lan, dilinde ve hareketlerindeki halk kaynagindan gelen yerli ve milli
ozellikler de Omer Seyfettin’in son giinlerindeki duygularimi yansitir.

Bunlarm yamsira, “Riithe” ve “Velinimet” adlarindaki hikéye-
lerin kahramam “Logaritmaci Hasen”la, “Yalmz Efe” ve “Fon Sadmns-
tayn’m Oglu” basanh olarak verilmis tiplerdendir.

Bunlar disginda yazar genel olarak, devrinin geng kiz ve erkekleri
ile de ilgilenmistir. “Cirkinligin Esran”ndaki Ali Bey ve (kurbaga ¢eh-
reli) olarak tasvir edilen Cabi Efendi disinda hepsi de fizik yapilan ba-
kimindan giizeldirler.

Yazar tiplerin fizik yapilanm verirken bazen asagidaki srnekte
goriilecegi gibi biitiin ayrnntilanyle okuyucunun gézleri éniinde canlan-
dirabilecegi sekilde tasvir eder.

“Kism=1 Siiflas1 kaba ve gisman, iist tarafi narin, fakat her halde
gayet muntazam bir viicut... Ince uzun kaslar, solgun ve asabi bir gehre,
ciddi kadinlara has, meseld muallime, rahibe gibi, bir hiisn-i 1atif, bir
hiisn-i mahzun... Siyah gbézleri altin bir gézligin camlan arkasindan
daha fazla parlar gibi gériiniiyordu.”:

Bazen de bir kag kelime ile yapihp gerisi okuyucuya birakilmig
tasvirler goriiliir.

............ Uzunca bir boy, hayalin iistiinde giizel bir gehre,
mutlaka bir dahinin elinden ¢ikmis zannolunacak bir viicut...... 2

gibi.

1 “Bahar ve Kelebekler”, “Begeriyet ve Kopek™ hikayesi, s. 21
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Sosyal yonden yazar, dzellikle savag yillaninin yarattify zenginlerin
ve milyonerlerin yasayis1 iizerinde 1srarla durmustur. Bir takim dala-
verelerle servet sahibi olan bu zenginlerin, zengin olus sebeplerine gesitli
ornekler gostermis, kendi yaradihsina hi¢ uymayan bu gesit davrams-
lardan duydugu nefreti mizah altina gizlemek istemigse de agikga belli
etmigtir. Yazarin, hikayelerinde agirh sosyal konulara verisi tiplerde
de kendini gostermis ve sosyil durumlan bagarih olarak verilmistir.

Yazar, derin psikolojik tahlillere gitmemekle beraber, tiplerin psi-
kolojik durumlarim1 okuyucuyu etkileyecek kadar canh olarak vere-
bilmis ve olduk¢a degisik psikolojik yaratihga sahip tipler yaratmistir.
Ozellikle kendisinin hi¢ bir zaman bagdasamayacag, bencil, zalim, para
yoniinden ihtirash, kotii ahiskanhklara sahip, iradesiz kisiler iizerinde
fazlaca durmus ve onlan mizahi kalemiyle kiiciik diigiirmek i¢in elinden
geleni yapmistir. '

Hikéyelerinin sevilerek okunmasinda dilinin de onemli bir rolii
oldugu i¢in ondaki tiirkge anlayisn ve dili tiirkgelestirme ¢abasma k-
saca goz atalim.

Milliyet unsuruna verdigi deger yazari, Osmanhcayr Tiirkgeles-
tirme hareketinin énciisii yapmigtir. Geng Kalemler dergisinin birinci
sayisina yazdig “Yeni Lisan” baghkh imzasiz bagmakalede o giiniin
dili ve diizeltmek igin neler yapmak gerektigi iizerinde genis olarak
durmustur. ' '

Yazar bu makalesinde, o giinlerde agizlarda dolagan, “halkin oku-
madif, kitap satilmadir” yollu sikdyetlere sebep olarak en basta ki-
taplarin dillerinin kendi tabiri ile “medrese dilinden” farksiz olusunu
gosteriyor. Eski edebiyatin “Iran taklidi” yeni edebiyatin da “Bati
taklidi”’ olusu yiiziinden edebiyatsiz kalan halk anlamadign bir dilde
yazilan kitaplara karsi tabii olarak ilgisiz kahyor.

Aym makalede, Osmanhicamin Tiirk¢e demek olmadigim da su séz-
lerle ifade ediyor:

“Osmanhlik bir devlettir. Asla bir millet degildir. Osmanhlk bir
milliyet olmayinca tabii ‘Osmanlica’ diye bir lisan da olamaz.

Osmanh devletinin iilkesindeki Arap yurdunda oturan Arap mille-
tinin lisam nasil Arapga ise, Tiirklerin lisam1 da Tiirkgedir, Osmanhca
degildir. Arapga Osmanh devletinin haricindeki Tiirklerin biitiin Tiirk
Milletinin lisamidar.”
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Bunlan sdylerken yillarca énce, Semsettin Sami Bey’in anlatmaya
cahstign bu agik gercegin hala anlagllamamis oldugunu gérmekten ve
aym geyleri tekrarlamaktan utan¢ duydugunu da belirtiyor.

Dili Tiirkgelestirmek igin gerekli gordiigii islemleri asagidaki mad-
delerde toplayabiliriz.

1) Dilimize girerek kliselesmis olanlar disinda arapga ve farsga
kurallarina uygun olarak yapilan tamlamalara yer verilmemeli.

2) Tiirkge ¢ogul edatlarindan basgka, yabanc gogul edat: kullaml-
mamali.

3) Cogul edatlariyle beraber, diger yabanci edatlar da tamamen
bir yana birakilarak, bunlar arasinda sadece Tiirk¢e konusma diline
girmig ve Tiirkcelesmis olanlar kullamlmaya devam edilmeli.

Dilin Tiirkgelestirilmési i¢in bu ¢areler ¢ok daha énce diistiniilmekle
beraber, uygulanamams, dilin agarhf devam etmigtir.

Omer Seyfettin’in, hikéayelerinde, bu diigiincesine uyarak rahatca
anlasilabilecek bir Tiirk¢e kullandig goriiliir. Ozellikle konusmalardaki
tabiilik, yazarin konusma dilini kullanmadaki bagarsim ac¢ik olarak
gosteriyor. Konusma ciimleleri ¢ogunlukla asagidaki drnekte goriildigii
gibi normal konusma dilindeki kisalikta diizenlenmistir.

“— Ne yapryordunuz?

— Sey ... Efendim...

— Hoca efendi kekeliyordu.
— Ne?

— Sart etmistim.

— Ne demek?

— Hapsiran i¢in

— Ne hapgiram ?

— Esek hapsirda.

— Egek mi hapsird: 72

Tiimiiyle dil ve iisliptaki sadelik, hikdyelerinin basta gelen &zel-
liklerindendir. Boylece edebiyatimizda kiigiik hikdyenin ilk olgun &r-
neklerini veren Omer Seyfettin, temiz bir Tiirk¢enin de ilk &rnegini
vermig olur.

2 Mahgupluk Imtihami “Falaka” hihayesi s. 122
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Hikéaye yazarh@min, ayn ve ¢ekici bir edebi ¢ahgma alami oldugunu
biitiin agikhfiyle ortaya koyan Omer Seyfettin’in kendisinden sonra
yetigen hikaye yazarlan iizerinde kisisel etkisi goriilmemekle beraber,
genel olarak, Tiirk edebiyatinda kiigiik hikdyenin gelismesinde ve rag-
bet gérmesinde biiyiik rolii olmugtur.

Omer Seyfettin, sadece bizim edebiyatimizda tammms bir hikédye
yazan olarak kalmamig, Bati1 dillerinin ¢oguna gevrilen hikayeleri ile
Bat1 edebiyatinda da taninmis ve sevilmigtir.







