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“Meyiis Kalplere Bir Insirah”:
Bedayi-i Asar-1 Osmaniye ve Ressam Hiisnii Bey

Giil CEPHANECIGIL*

Mimarhgin, Osmanl st siniflarinin géziinde muteber bir meslek olarak kabul
edilmeye baslamadan 6nce entelektiiel bir ilgi alani olarak itibar gérdiigii herhalde
soylenebilir. Yiizyll dontimii Osmanlisinda gegmisin mimarhk tirtinlerine iliskin
metinleri kaleme alanlar meslek adamindan ziyade ge¢ donem Osmanh aydini genel
bashgi altinda toplanabilirler. Bu kisiler cogunlukla ya Avrupa’da egitim gormiis veya
bir miiddet bulunmus iist diizey biirokratlar ve onlarin ¢ocuklari, ya da okulun sun-
dugu programin da katkisi ile tarih ve giizel sanatlara duyduklar ilgiyi gelistirmis
askeri okul mezunlaridir. Aslinda ilgilerinin salt mimarhga hasredilmis oldugu da
soylenemez. Mimarlik; resim, tarih, miizecilik ve korumanin ic ice gectigi bir karma
ilgi alaninin yalnizca bir boliimiidiir. Dolayisiyla ortaya cikan iiriinlerde sinirlar
gecirgen, yontemler muglaktir. Mimarlar ise bu ortamda istisnai bir iki isim disinda
etkinlik géstermezler. Mimarlarin mimarhk tarihi yazmalar i¢in XX. yiizyilin ikinci
yarisini beklemek gerekir.

Sayisi son derece sinirli Osmanlt mimarlik metinleri arasinda Usiil-i Mimari-i
Osmdni' genellikle mimarlik tarihi yazininin baglangi¢ noktasina yerlestirilir. Bu,
yerinde bir kabul olsa gerektir zira hem ge¢mise bir sorunsal ¢ercevesinden bakan
yaklasimiyla modern anlamda ilk tarih metnidir, hem de kronolojik olarak benzer
konularda metinlerin tiretildigi bir donemin bagslangicinda konumlanir. Ancak daha
da onemlisi kendisinden sonraki yazilarda gozlenen iki temel yaklagimi ortaya koyar.
Bunlardan ilki mimarligin bir tarihsellik icerisinde kavranisidir. Siyasi tarihe yaslansa
da Usiil, mimari bicimler i¢in kendi igerisinde anlamli ve takip edilebilir bir gelisim
cizgisi ongdrmesi acisindan Osmanl ic¢in ilktir. Us@i/’den sonra yalniz ge¢cmisin
mimari tirtinlerinden bahseden metinler degil, mimarlik tarihi yazilabilir. Ancak bu
yonde bir kavrayisin drnekleri cok cabuk yayginlasmamis ve uzun siire boyunca yal-
niz Celal Esad [Arseven] bu minvalde iiriinler vermistir.2 Diger husus ise ge¢cmisin

*Ars. Gor, ITU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Tarihi Anabilim Dali

1 ibrahim Edhem vd., Usiil-i Mimdri-i Osmdni, istanbul: 1873.

2 Celal Esad, s6z konusu dénemin yalnizca ¢ok iiriin vermesi ile 6ne ¢ikan bir yazarn degil, ayni
zamanda belki en ‘profesyonel’ olarak adlandirlabilecek yazaridir. Tekil yapilardan ve onlarin
gecmisteki durumundan bahseden pek ¢ok yazisinin disinda yukarida sozii gecen tarihsel
kavrayigi, sirasiyla Ikdam’da yayinlanan bir makale grubunda, Constantinople de Byzance a
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mimarlik {irtinlerine dogrudan mimarhgin ge¢misini anlamak gayesiyle yaklasmayan
bir bakistir. Bir uluslararas: sergi icin ve temsil endisesiyle hazirlanan Usiil, siyasi
hedefleri temin icin kiiltiirel argiimanlarin geregini kavramis bir entelektiiel biirokrat
tesebbiisiin, Bati sanat/mimarlik tarihi yaziminin mantik ve yontemleriyle tanisik bir
grup mimar ve sanatci ile bulusmasinin mahsuliidiir.® Mimarhga bir ge¢mis kurgula-
sa da bunu, ulus-devletin norma doniismeye basladig1 bir ortamda imparatorlugun
yasadigl mesruiyet krizini izale etmek icin yapar. Bu ikinci yaklasim, Ustil’den sonra
ortaya konan pek cok metnin ana izlegidir. Yagsanan gelismelerle revize edilerek bir-
birine déniisen Osmanlilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik gibi ideolojiler toplumu, yeniden
tarifledikleri baglilik unsurlar etrafinda, tekrar tekrar kurmayi deneyerek krizden
kurtulmaya c¢alisirken, milliyetciligin mantig1 da hakim bakis acgisina doniiserek yay-
ginlik kazanir. Bir yandan milliyetciligin geleneksel toplumun etnik grup, lonca,
dinsel cemaat vb. pek cok gruba aidiyeti olanakli kilan parc¢ali yapisin kirip, bireyleri
esit hak ve dzgiirliiklere sahip, standart egitimden gecmis vatandaslar temelinde tiir-
deslestirmesine benzer sekilde; milletin mimari ge¢misinin tirtinleri de envanterler-
de, kataloglarda ve giderek korpuslarda* 6nceki toplumsal diizenin onlar yerlestir-

Stamboul ve daha sonraise Tiirk Sanati kitabinda goézlemek miimkiindiir. Ad1 gecen yayinlar
icin bkz. Celal Esad, “Osmanli Sanayi-i Nefisesi”, Ikdam, 13 Aralik 1906; “Bizans Sanayi-i Nefi-
sesi”, Ikdam, 16 Aralik 1906; “Araplarda Sanat-1Tezyin-i iran ve Tiirk Sanayi-i Nefisesi”, [kdam,
24 Aralik 1906; “Arap Sanayi-i Nefisesi”, Tkdam, 18 Aralik 1906; “Osmanli Mimarisi”, Ikdam,
3 Ocak 1907; Djelal Essad, Constantinople de Byzance a Stamboul, Paris: Librairie Renouard,
1909; Celal Esad, Tiirk Sanan, istanbul: Aksam Matbaasi, 1928.

3 1873 Viyana Evrensel Sergisi i¢in hazirlanan Usal, Ibrahim Edhem Paga bagkanhiginda, Marie de
Launay, Pietro Montani, Boghos Chachian ve Eugene Maillard’dan olusan bir ekip tarafindan
yazilmustir. Bunlar icerisinde Marie de Launay otuzlu yaslarinda iken Kirim Savasi zamaninda
istanbul’a gelmis bir Fransiz olup énce Bahriye Nezareti Fenerler Miidiirliigii'nde fener ressam-
lig1, ardindan VI. Daire-i Belediye’de miihendis yardimcihigi, arsivcilik ve teknik ressamlik go-
revlerinde bulunmustur. Pietro Montani ise 3 yasindan itibaren Istanbul’da Pera levanten orta-
minda yetigmis bir italyandir ve ressamlik, dekoratorliik ve mimarhk arasinda muglak bir ugras
alaninin icracisidir. 20’li yaglarindan sonra istanbul’da yagayan ve kitabin gizimlerinin bir kismi-
n1 gerceklestiren kisilerden Fransiz Eugene Maillard'in da Montani'ninkine benzer bir ugras ala-
n1vardir. Resimlerin diger miiellifi Bogos Chachian ise Venedik Ermeni Katolik Koleji'nde hukuk
okumus ve herhangi bir formel egitim almasa da dénemin Istanbul'unda 6zellikle manzara ve
natiirmortlar1 ile taninan bir ressamdir. Usii! ve yazarlar hakkinda etrafli bilgi i¢in bkz. Ahmet
Ersoy, On the Sources of the Ottoman Renaissance: Architectural Revival and its Discourse During
the Abdiilaziz Era (1861-76), Doktora tezi, Harvard Universitesi, Cambridge (Mass.), 2000.

4 Bu tiirde ¢alismalarin bir kismi beklenebilecegi gibi koruma cevrelerinde gergeklesmistir.
Hem istanbul Muhipleri Cemiyeti hem de Muhafaza-i Asar-1 Atika Enciimeni {iyesi olarak,
Istanbul’daki muhtelif yapilarin fotograflari, giincel durumlari ve hakkinda edinilen bilgilerin
yer aldig tescil fislerini bizzat hazirladig: bilinen kisilerden biri Thtifalci olarak bilinen Meh-
med Ziya Bey’dir. Bu tiir caligmalarin bir baska kolu ise s6z konusu dénemde gozlenen kitabe
odakli bir tarih yazma bigimde belirir. Bu tarz Halil Edhem Bey’in Max van Berchem’le birlikte
yazdiklar1 Matériaux pour un Corpus Inscriptum Arabicum-3e Partie: Asie Mineure - Premiere
Section: Sivas, Divrigi, Tekkeh (Caire: Imprimerie de I'Institut Francais d’Archélogie Orientale,
1910-17)’den sonra 1921’de Miibarek Galib [Eldem] Bey’'in Hars Mudiirii tayin edilmesinden
sonra korpus calismalariyla devam etmistir. Bu diziden ‘Anadolu Tiirk Asar ve Mahkiikat
Tetebbuatina Esas’ {ist baghgiyla ¢ikan kitaplar sunlardir: Miibarek Galib, Anadolu Tiirk Asar
ve Mahkuikdt Tetebbuatina Esas: Ankara-Birinci Kissm-Umumi Bir Nazar-Kabristanlar, Mes-
cidler, Camiler, Istanbul: Matbaa-i Amire, 1341[1925]; Miibarek Galib, Anadolu Tiirk Asar ve
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digi baglamdan koparilarak standart bilgilerle tariflenip tiirdes bir bigcimde biraraya
getirilir. Ote yandan vatandaglik temelinde tariflenen bireylerin biraradaliklarini
temin icin milliyetciligin diger toplumlardan farkhiliklarin altini ¢izip, ayirt edici
vasiflar ¢evresinde duygusal baghliklar insa etmeye calismasi gibi; gegmisin mimarhk
irtinleri de s6z konusu vasiflarla iliskilendirilir, kitlelerin topluma aidiyetlerini pekis-
tiren simgelere doniistiiriiliir. Bu siirecte savaslarin vatandaslardan beklenen
‘fedakarhk’ diizeyini artirmasi milliyetci harekete gecirme mekanizmalarini etkinles-
tirirken, bireysel kayiplarla da tavirlar keskinlesir, duygular kesiflesir. Hiisnii Bey'in
Beddyi-i Asdr-1 Osmdniye'si de yenilgi ve isgalin Istanbul’da yarattig1 boyle bir ortam-
da, hem tizerindeki mimari varlig1 sayip dokerek yasanan topraga iliskin hak iddiala-
rin1 saglamlastirmak, hem de -yazarin ifadesi ile- kalplere bir insirah [agilma, ferah-
lik] vermek {izere kaleme alinmaistir.

Yasadigr donemde “Bahriyeli Hiisnii” veya “Katip Hiisnii” olarak taninan Hiisnii
Tengiiz'iin askeri gorevleriyle birlikte siirdiirdiigii temel ugrasi resimdir. Hatiratinda®
ifade ettigine gore kiiciik yaglarda Kandiyeli Emin Baba'y1® atolyesinde seyrederek
baglayan deniz resmi ilgisi, askeri riisdiyede Fahri Kaptan’ ve Bahriye Mektebi'nde
Kaymakam Siikrii Bey’in® resim derslerinde gelisir. 1892’de Bahriye Mektebi mense-i
kiittab-1 askeri sinifindan mezun olmasinin ardindan Erkan-1 Harbiye Bahriye
Dairesi’'ne tayin oldugunda® dairenin resim ve harita isleriyle gorevlendirilir. Ayni

Mahktikdat: Tetebbuatina Esas: Ankara-Ikinci Kisum-Kitabeler, istanbul: Devlet Matbaasi, 1928;
Mehmet Behget [Yazar], Kastamonu Asar-1 Kadimesi, {stanbul: Matbaa-i Amire, 1341[1925];
Ismail Hakki [Uzuncarsilil, Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalarindan: Tokat, Niksar, Zile, Turhal,

Pazar, Amasya Vilayet, Kaza ve Nahiye Merkezlerindeki Kitabeler, istanbul: Milli Matbaa, 1927;

Ismail Hakki [Uzuncarsili] ve Feridun Nafiz [Edgiier], Anadolu Tiirk Tarihi Tedkikatindan: Si-

vas Sehri, {stanbul: Devlet Matbaasi, 1928.

Hiisnii Tengiiz'iin hatirat1 istanbul Deniz Miizesi Deniz Thtisas Kiitiiphanesi el yazmas eserler

boliimiinde 2394 demirbas numarasi ile kayithdir. Hatirat, dili giintimiiz Tiirkgesine uyarla-

narak Istanbul Deniz Miizesi Komutanhig tarafindan kitap olarak da yaymlanmistir: Hiisnii

Tengiiz, Bahriye Ressamu Hiisnii Tengiiz'iin Hatiralari — Sanat Hayafim, Istanbul: T.C. Deniz

Basimevi, 2005.

6 Kandiyeli Emin Baba (1835-1905), Unkapani'ndaki atdlyesinde ¢ini miirekkebiyle ¢izip sulu
boya ile renklendirdigi gemi resimleri yapan ve harita isleyen bir “halk ressami1” olup dénemin
Bat1 tiirti resme ilgi duyan gencleri arasinda 6zel bir ilgi ve sevgiyle anilan bir kisiliktir. Emin
Baba hakkinda bilgi i¢in bkz. Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996,
s. 81-82.

7 Fahri Kaptan (1857-1919) 19. yiizyll Osmanl resminde “primitifler” olarak adlandirilan grubun
onde gelen isimlerinden olup ¢ogu fotograf kullanarak yapildig: diisiintilen manzara resimleri
ile taninir. Fahri Kaptan hakkinda bilgi icin bkz. Sezer Tansug, “Fahri Kaptan”, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, istanbul: YEM Yayinevi, 2008, c. 1, s. 503; Giinsel Renda ve Turan Erol, Cagdas
Tiirk Resim Sanat Tarihi, Istanbul: Tiglat Yaymevi, 1980, c. 1, s. 109, 112.

8 Navarin Muharebesi konulu bir tablosundan baska calismalar1 hakkinda bilgi olmayan “Beyba-
ba” lakaph Topc¢u Kaymakam Eytipli Stikrii Bey'in Mithendishane’den 1852’deki mezuniye-
tinden 1912’deki vefatina kadar Bahriye Mektebi'nde resim 6gretmenligi yaptig1 bilinmektedir.
Pertev Sami Boyar, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressam-
lart Hayatlar: ve Eserleri, Ankara: Jandarma Basimevi, 1948, s. 30.

[®2]

9 Hiisnii Bey anilarinda ise baglama tarihi olarak 12 Temmuz 1892’yi vermektedir. Ancak istanbul
Deniz Miizesi tarafindan basilmis metnin ekindeki bulunan Hiisnii Tengtiz'e ait kiinye defteri
kayitlarinda Erkan-1 Harp Dairesinde goreve baslama tarihi 10 Subat 1894 olarak goriilmektedir.
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zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne devam eder, ancak ne kadar siireyle devam etti-
gi ya da mezun olup olmadig: bilinmemektedir. Tek bilinen okulda Valeri ve Warnia-
Zarzecki'nin atdlyelerinde ¢alistigl ve Aristoklis Efendi'nin sanat tarihi derslerini'®
takip ettigidir. Ote yandan resim 6grenme konusunda her tiir firsati degerlendirir.
Istanbul’daki Bizans kiliseleri konusunda bir kitap hazirlayan Alexander van
Millingen’e s6z konusu yapilarin ¢izim ve resimlerini yapmak suretiyle yardim eden
Ingiliz mimar Arthur Henderson!! ile kurdugu dostluk iliskisinin, Kinnm Kilisesi'nin
arsivindeki “glizel resimli kiymetli kitaplar1” incelemesine olanak sagladigini kendisi
ifade eder.'? Bu dostlugun kentin Bizans dénemi anitlarina iligkin bir bilgilenmeye
yol agmis olabilecegi de elbette akla gelmektedir. Bunun disinda gezerek resim yapip
satan Ressam Saim ve Migirdi¢ Civanyan gibi ressamlarin ¢alismalarini gozler, sahaf
ve kiitliphanelerde rastladig: kitap resimlerini derleyip incelemeye calisir, litografi
teknigini tecriibe eder.

Resimle ilgili bilinen ilk isi 1902’de Mahmut Sevket Pasa’nin hazirlamakta oldugu
Devlet-i Osmaniye’nin Bidayet-i Tesisinden Simdiye Kadar Osmanli Teskilat ve
Kiyafet-i Askeriyesi isimli kitabin resimleridir. Bu kitap, Hoca Ali Riza ile tanismasina
ve sonrasinda birlikte resim ¢alismalarina imkan tanimasi yoniinden -Hiisnii Bey'in
ifadesiyle- “sanat hayatinin déniim noktasi”dir. Ama ayni zamanda bir tarih arastir-
mas! ve ardindan elde edilenlerin resmedilmesi seklinde isleyeyen ¢alisma bi¢iminin
de ilk denemesidir. Hiisnii Bey, s6z konusu kitap icin askeri teskilatin farkli boliim ve
riitbelerine mensup {iniformal asker figiirleri hazirlar ve bunlar bir katalog diizeni
icerisinde okuyucuya sunulurlar.

Yine 1902’de kurulmasi kararlastirilan eski silahlar miizesinin'® Mahmut Sevket

10 Hisnii Bey soz konusu ders hakkinda yalnizca Aristoklis Efendi’'nin sanat tarihi ve sanatin
felsefi inceliklerini giizel bir ifade ve heyecanla anlattig1 ve Tanr’'nin adini anarken titreyip
agladig bilgisini vermektedir.

11 Arthur Edward Henderson (1870-1956), 1897-1903 arasinda Atina’daki Ingiliz Arkeoloji Ens-

titlisii (British School at Athens) ve izleyen yillarda bir miiddet istanbul’da bulunmustur.
Bosanquet'nin yiirtittiigi Kyzikos ve Hogarth'in yuriittigti Efes kazilarinda gorev aldig1 da
bilinmektedir. Henderson hakkinda bilgi i¢in bkz. D.W.J. Gill, “British School at Athens and
Archeological Research in the Late Ottoman Empire”, Archeology, Anthropolgy and Heritage
in the Balkans and Anatolia: The Life and Times of FW. Hasluck 1878-1920, D. Shankland
(ed.), Istanbul: ISIS Press, 2004, c. 1, s. 223-255.
Henderson'in ismi, Robert College’de tarih 6gretmeni olup Istanbul’'un Bizans dénemi kent-
sel topografyasina iliskin calismalari ile taninan Alexander van Millingen’in Istanbul’ daki
Bizans kiliselerini konu alan kitabinda da cizimleri yapan kisilerden biri olarak gecmektedir.
Alexander van Millingen, Byzantine Churches in Constantinople, London: MacMillan & Co,
1912. Hiisnii Bey'in Henderson'in yapmakta oldugunu soyledigi “Bizans eserleri {izerindeki
c¢alisma”’nin bu olabilecegi diistintilmiistiir.

12 Hisnii Tengiiz, a.g.e., s. 14.

1

w

Asar-1 atika boliimiiniin tasinmasini izleyen yillarda Miize'nin Aya Irini’de kalan eski silah-
lar kisminin miize vasfini yitirerek silah ambarina déniismiis olmasi tizerine Ahmet Muhtar
Pasa’nin onerisiyle yeni bir eski silahlar miizesi olusturulmasi igin girisimde bulunulmustur.
Hiisnii Bey'in anilarinda belirttigine gore, yukarida adi gegen komisyon Yildiz Saray1'nda ¢ini
fabrikas: yakinindaki Feridiye Koskii'niin miizeye doniistiiriilmesi calismalarina baslamuis;
ayni zamanda bir miize binasi yapilmasi icin yarisma diizenlenmistir.
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Paga baskanhiginda olusturulan hazirlik komisyonuna'# tayin edildiginde de kendisi-
ni benzer bir ¢alismanin icinde bulur. Bunun i¢in Topkapi Sarayi, Aya Irini, Tophane,
Macka ve Tersane silah ambarlari taranmis, Viyana ve Berlin silah miizelerinin kata-
loglar1 incelenerek derlenen silahlarin tasnifi gerceklestirilmis ve silahlarin suluboya
resimleri yapilarak kataloglar olusturulmustur. Ayrica Hiisnii Bey Ingilizce kitaplar-
dan “makine ve sanayi resmi” yapmay1 6grenerek!® tophane ve tersanedeki toplarin
maketlerini hazirlar. Bunlarin disinda dénemin donanmasini teskil eden gemilerin
resimlerinden olusan bir albiim hazirlayarak Sultan Abdiilhamid’e sunar. Cok uzun
omiirlii olamayan bu miizenin 1905’te kapanmasinin'® ardindan bir miiddet Kavak
Liman Dairesi’'nde gorevlendirilir.

1910’da Bahriye Miizesi ressamligina tayin oldugunda hem isin niteligi hem de
miize ve kiittiphanenin sundugu kaynaklarin zenginligi sayesinde en verimli dénemle-
rinden biri baglamus olur. ilk olarak, Katip Celebi’nin miize kiitiiphanesinde yer alan
Osmanli deniz seferleri ve kaptan-1 deryalar1 hakkindaki eseri Tuhfetii’l kibar fi Esfari’l
bihar'1 resimler ve yayina hazirlar.!” Anilarinda, bu resimleri ¢izebilmek icin muhtelif
milletlerin deniz tarihine iligkin cok sayida resim ve albtimii incelediginden ve “her
milletten zengin ve sanli olan bahriyemiz” i¢in hayli az sayida resim yapilmis oldugunu
fark ettiginden bahseder.'® Bu eksikligi gidermek icin olabildigince ¢ok sayida eser
iiretmeye ¢ahsir. Osmanl Bahriyesinin Mazisi adl albiimii'® bu dénemin mahsuliidiir.

14 Hiisnii Bey s6z konusu komisyonun kendisi disinda “Zekai Pasa, Ali Riza Bey, Topcu Sami, Ah-
met Ziya ve tecriibe dairesinden Necmi Bey”den miitesekkil oldugunu ve cogunlugu ressam
olan bu tiyelerle komisyon caligmalarinin “tam bir resim mektebi hayati” seklinde gectigini
ifade eder. Zonaro’'nun miizenin kurulusunda bir hizmeti olmadigini belirtir. Zonaro ise Mah-
mut Sevket Pasa’nin disiplinden, kendisinin ise estetikten sorumlu yonetici olduklarini; bir
albay, bir binbasu, iki yiizbasi ve iki topcu tegmenden olusan komisyon tiyelerinin her birinin
fotograf calismalari, silahlarin tasnif edilmesi, katalogun hazirlanmasi, silahlarin temizlenip
parlatilmast islerinden biriyle gorevlendirildiklerini ve kendisinin ise miize binasinin tefrisi ve
uygulanacak dekoratif elemanlarin tasarimiyla ugrastigini ifade etmektedir. (Fausto Zonaro,
Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil - Fausto Zonaro'nun Hatiralari ve Eserleri, C. M.
Trevigne (haz.), gev. T. Alptekin ve L. Romano, Istanbul, YKY, 2008, s. 258-259).

15 1940’ta basilsa da, Hiisnii Tengiiz tarafindan Ingilizceden terciime edilmis olan su teknik
resim kitab1 bu dénemin c¢abasinin mahsulii olmalidir: Thomas Ewing French, Miihendis
Resimleri - Makine, Sanayi, Insaat ve Harita Miihendisleriyle Mimarlar icin Resmihatti, cev.
Hiisnii Tengiiz, Istanbul: Tecelli Matbaas1, 1940.

16 Hiisnii Bey’in ifadesine gore 1905’te Abdiilhamit’e diizenlenen suikastin hemen arkasindan
miize kapatilmis ve kendileri de saraydan ¢ikarilmiglardir. Zonaro ise tarih vermeden bir jur-
nalcinin miizede Jon Tiirklerle baglantili bir ayaklanma hazirlandig: bilgisini Abdiilhamit’e
iletmesi tizerine tasnifi yapilmis biitiin silahlarin toplanarak bir ambara kondugu ve miizenin
kapatildigimi séylemektedir (Fausto Zonaro, a.g.e., s. 274).

17 S6z konusu kitap Mustafa b. Hac1 Abdullah Halife Katip Celebi, Tuhfetii’l-kibar fi Esfari’l-
bihar, istanbul: Matbaa-i Bahriye, 1329 [1913]'dir. Bu, kitabin Miiteferrika’dan sonraki ilk
basimudir.

18 Hiisnii Tengiiz, a.g.e., s. 48.

19 Adi gegen albiim Istanbul Deniz Miizesi Asar-1 Atika 578 numarada kayitli olup her birine bir
resim yapistirilmis 38 kartondan olusur. Albiim Hiisnii Bey hayatta oldugu siirede pek ¢ok
kereler caba harcamasma ragmen basilamamistir. Eser ilk kez Hiisnii Tengiiz, Osmanli
Bahriyesinin Mazisi, (iskender Pala (haz.), istanbul: Deniz Kuvvetleri Komutanlig1 Yayinlari,
1995) olarak basilmustir. Ikinci baskisi ise Hiisnii Tengiiz, Osmanli Bahriyesinin Mazisi — The
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Hiisnii Bey’in bu albiimii bir anlamda gorsel bir tarih kitab1 olarak diisiindiigii
soylenebilir. Kendisi kitap ve belgelerin yan sira ¢izim, resim ve objeler tizerinden
bir tarih okumasi yapmakta ve bunun sonucu ge¢misin olaylari, kisileri ya da gemi,
silah vb. objelerine iliskin zihninde olusan goriintiileri resmetmektedir. Anilarinda
“... tarihimizi g6z 6niinde canlandiracak olan yazidan ziyade resimdir” dedigi dikka-
te alindiginda,?? herhalde bunun bilingli bir tercih oldugunu diisiinmek gerekir.
Donemin farkli ugras alanlarinda etkinlik gosteren pek ¢ok aydininca paylasilan,
yabancilar tarafli baktiklari, Osmanlilar ise gereken calismay1 yapmayip ihmal ettik-
leri icin Osmanlilarin basarilarinin yeterince bilinmedigi ya da ilgili ortamda gereken
yeri bulmadig1 yoniindeki haksizliga ugramishk duygusu Hiisnii Bey’in ¢alismalari-
nin da hareket noktasini olusturur. Ona gére “Bizi daima zebun vaziyette gostermek
tizere isleyen sanatkarlarin fircalarina mukabil, hakikatten ayrilmayarak ... bir
sahne-i iftihar gikarip gdstermek bizim sanatkarlarimizin fir¢a borglari olmahdir”.2!
Amag ‘bizim de iftihar sahnelerimiz oldugunu’ géstermek olunca olabildigince canli
ve dolayisiyla etkili ve kolay algilanabilir bir yol olarak resmi tercih etmesi de anlasi-
labilir bir sey olur.

Hiisnii Bey 1919 yilinda, ilgisinin tiirlinde olmasa da iceriginde bir kayma ile
Bedadyi-i Asdr-1 Osmdniye isminde mimarhk konulu bir kitap kaleme alir. Bu ¢alisma-
da XIV. ytizyilldan XIX. yiizyll sonlarina, Bursa Orhan Camii'nden Yildiz Hamidiye
Camii'ne kadar genis bir zaman araligina yayilmis ve nitelik olarak oldukca gesitlilik
gosteren 42 camiyi ele alir. Sultanlara gore kronolojik olarak tasnif edilmis camiler
hakkinda verilen bilgiler genellikle birbirine benzer. Yapinin konumu, kimin tarafin-
dan hangi tarihte yaptirildig1 belirtilir; kitabe metinlerine yer verilir; gecirdigi dep-
rem, yangin vb. afetlerin yaptig tahribata ve bunlarin ardindan gergeklestirilen ona-
rimlara deginilir. i¢ mekanda yer alan minber, kiirsii, mahfil vb. elemanlarin hangi
tarihte ve kimin tarafindan yaptirildig1 séylenir ve eger biliniyorsa yapan ustanin
ismi zikredilir. Bunlara ek olarak caminin banisi ve cami cevresinde yer alan hane-
dan mensuplarinin tiirbeleri belirtilir, buralarda yatan kisiler hakkinda bilgi verilir ve
kimi kez ne surette 6ldiiklerine iliskin agiklamalarda bulunulur. Yazarin nesneye
bakmaya aliskin ressam gozii yapiy: da atlamaz, betimlemeye ¢alisir. Hem cami hem
de tiirbeler, yap1 hakkinda genel bir fikir verebilecek diizeyde bigimsel nitelikleri ile,
plan 6zellikleri, minare saysi, ortii bicimi, yapim malzemesi gibi hususlar ile tarifle-
nir. Objesine son derece mesafeli, yalnizca nesnel bilgileri derlemeyi 6ngoéren bu
anlatim katalog mantigina oldukga yakindir.

Yazarin “Bizans/Arap tarz-1 mimarisinde” gibi tislupsal gondermeler yapan, ya
da “Roma tarzi bazilika” veya “istinad kemeri” gibi terimler kullanan dili ya
Aristoklis Efendi’'nin derslerinden hatirladiklarindan veyahut yararlandig: eserler-
den kaynaklaniyor olmalidir. Yazarin yapilar1 betimlerken ne oranda kisisel goz-
lemlerine dayandigi konusunda ne anilar1 ne de metnin kendisi ipucu verir. Siklikla
alintilar yaparak basvurdugu kaynak Evliya Celebi Seyahatnamesi’dir. Onun disin-

History of the Ottoman Navy (Iskender Pala (haz.), cev. Evren Yigit, Istanbul: IDO Yayinlari,
2008)’dir.

20 Hiisnii Tengiiz, a.g.e., s. 59.

21 Hisni Tengliz, a.g.e., s. 56-57.
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da Bursa yapilar icin Bursali ismail Belig'in Giildeste-i Riydz-i Irfan ve Vefeyat-1
Danisveran-1 Nadiredan?? isimli vefeyatina, ayrica Hiiseyin Zekai Pasa’nin
Miibeccel Hazineler'ine,® Edirne Bayezid Camii hakkinda Kemaleddin Bey'in bir
makalesine?* ve Ayasofya bahsinde Celal Esad’'in Eski Istanbul Abiddt ve
Mebanisi'ne®® gonderme yapar.

Kitaba {izerine camilerin islenmis oldugu bir istanbul haritas: eslik eder. Bu 278
sur ici ve 38 sur dis1 istanbul; 111 Kasimpasa - Beyoglu ve 62 adet Uskiidar ciheti
camiini iceren oldukg¢a kapsamli bir dokiim denemesidir.

Anilarinda kendini kitabi yazmaya gétiiren ruh halini “Pek ac1 bir hayal kirikligi-
na ugramis ve iimitsizlige diismiistiim. ... istanbul, Edirne ve Bursa’daki mabetleri-
mizin resim, kroki ve yazilariyla ¢coklugunu goéstermek, bu memleketin 6z Tiirk
yurdu oldugunu cihana duyurmak gayesiyle bir kitap yazmaya kalkistim. Ben de bu
surette vatana bir hizmette bulunmus olacagimi tahmin ediyordum”?® geklinde
ifade ettigi de goz oniinde bulundurulursa kitabin bicimlenmesinin ardindaki
mantik da acgikliga kavusur. Yazarin s6z konusu camilere bakarken pesinde oldugu,
bunlarin mimari niteliklerine iliskin bir anlama cabasi degildir. Yapilar1 kronolojik
olarak dizse de bu, daha c¢ok sultanlarin hiikiimdarlik dénemlerini esas almaktan
kaynaklanan bir durumdur, yoksa mimari bicimin 6ncelleri ve ardillari ile olan ilis-
kisini kavrama ¢abas1 yoktur. Bahsettigi eserlerin Tiirk eseri olduklarini da sultanla-
rin yapiyla olan iligkisini vurgulama yoluyla yapar. Yapilara iliskin aidiyet savlarinin
artik cogunlukla millete ve onun karakterine referansla yapildigi bir zamanda biraz
eski tarz olsa da, yapilarin Turkliiglinii sultanlarin gerceklestirdigi yapim, onarim
ve eklerden cokca bahsederek, tiirbelerinin burada oldugunu hatirlatarak vurgula-
maya calisir. Eger s6z konusu yapilarin mevcudiyeti tizerinde bulunduklar topra-
gin sahibine iliskin bir delil teskil ediyorsa, basit bir mantikla, ne kadar ¢cok yapidan
bahsedilirse toprak {izerindeki hak iddias1 o kadar giiclii olacaktir. Dolayisiyla
Hiisnii Bey de gayet basit, kolay kavranabilir ve rasyonel bir tavirla delillerini ard
arda siralar. Bir anlamda milletin mal varliginin dékiimiinii yapan bu yontem,
Hiisnii Bey’e 6nceki ¢alismalarindan alisik oldugu katalog formatina yakinlig:
yoniinden cazip gelmis olmalidir.

22 Giildeste-i Riydz-1 Irfan ve Vefeydt-1 Danisverdn-1 Nadiredan, ismail Belig’in 1723 yilinda ta-
mamlayarak 1730’da Damat ibrahim Pasa’ya sundugu vefeyat tiiriindeki calismasi olup
Bursa'nin fethinden tamamlandigl tarihe kadarki siirede Bursa'da yetisen, yerlesen, vefat
eden Osmanli sultan, sehzade, vezir, mutasavvif, alim, sair, musikisinas, hattat, nakkas, med-
dah ve tabiplerin biyografileri ile sair olanlarin siirlerinden 6rnekler icerir. Eser Kasapzade
Mehmet Esref Bey tarafindan 1884 tarihinde Tarih-i Bursa 6n adu ile basilmistir. Kitap ve ya-
zar1 hakkinda bilgi icin bkz. Bursali Mehmet Tahir Efendi, Osmanli Miiellifleri (1299-1915),
c. 2, Istanbul: Meral Yay., 1972, s. 56-57.

23 Ressam Zekai, Miibeccel Hazineler, Dersaadet: Sems Matbaasi, 1329 [ 1913-14].

24 Yazarn Kemaleddin Bey'in Tasvir-i Efkdr'da yaymlandigini sdyledigi ve I.Tekeli ve S. ilkin’in
derlemesinde yer almayan Edirne Bayezid Camii hakkindaki makalesine ulasilamamistir. An-
cak Kemaleddin Bey’in Edirne’ye bir inceleme gezisi yaptig1 1900 senesine tarihlenmesi muh-
temeldir.

25 Celal Esad, Eski Istanbul Abidat ve Mebanisi, Dersaadet: Muhtar Halid Kiitiiphanesi, 1328
[1912-13].

26 Hiisni Tengiiz, a.g.e., s. 65.
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Ayrica anilarinda, Pierre Loti ve General Yesper/Ispir(?)’den?’ Miize miidiirii
Ahmet Muhtar Pasa’ya takdirlerini ve tam zamaninda ve yerinde bir propaganda
oldugu konusundaki kanaatlerini belirten mektuplar geldigini®® sdyleyerek tercih
ettigi yontemin hedefteki Batili zihniyetlere de kolaylikla hitap edebildigine isaret
eder. Ancak yine de Osmanl Tiirkgesiyle yazilmis risale 6lcegindeki bu eserin “ciha-
na” bir seyler kabul ettirmede uygun bir ara¢ oldugu pek inandiric1 gériinmez. Daha
¢ok yazarin ve yerel okuyucularin kendilerini ikna ve endiselerini teskin etmelerine
yariyor olmalidir.

Nitekim bir bayramda satisa sunuldugundan olsa gerek “bayram hediyesi” {ist
bashgiyla yayinlanan kitabin 6énsoziinde yazar, anilardan farkli olarak, Osmanhlarin
maddi ve manevi mahiyetteki dini eserlerini bu kitapla hediye edip din dostlarinin
kalplerine ferahlik getirmeyi timid ettiginden bahseder. Hiisnii Bey’e gore dinini
unutan her milletin ahlaken ¢okiise maruz kalacag: agik oldugundan, atalar dinden
bir adim dahi uzaklasilmamasi i¢in adim basina cami yaptirmistir. Bu kitapla atala-
rin dine verdigi ehemmiyeti ve ettigi hizmetin buiytikligtinii hatirlatacak ve onlarin
eserlerine dikkati ¢ekerek vatan evlatlarini atalarina layik olmalar: yolunda
aydinlatacaktir.??

Kitabin kurgusunda cami ve tiirbe anlatimlarinin arasina, ¢ogu kez insa edildigi
donemin tasavvuf gevrelerinden kisilerin hayatlar1 hakkinda kisa bilgiler ya da yapiy-
la veya banisiyle ilgili siirler ve ilahiler yerlestirilmesini de herhalde bu cercevede
anlamak gerekir. Bunlarla yapilarin icerisinde yer aldig1 baglam uhrevilestirilerek
ibadetgah islevlerine vurgu yapilir. Metnin kurgusu, yazara gore dinin giiclii bir fak-

27 Anilarda General “Yespir” veya “Ispir” olarak yazildig1 belirtilen sahsin dénemin Istanbul’undaki
isgal kuvvetleri kumandani General Franchet d'Esperey olabilecegi akla gelir. Ama bu durum-
da bir isgal kumandaninin isgal ettikleri topraklarin 6z Tiirk yurdu oldugunu kanitlamaya ¢ali-
san bir kitab1 takdir etmesi ve hatta bunun tam zamaninda ve yerinde bir propaganda oldugu-
nu soylemesi anlasilabilir bir sey degildir. Ancak burada ‘6z Tiirk yurdu oldugunu kanitlama’
amacimin dogrudan kitapta degil anilarda ifade edildigini de belirtmek gerekir. Ve belki de
‘verinde bir propaganda oldugu’ ifadesi de Generale degil Pierre Loti'ye aittir. Bu durumda
kitabin isgal kuvvetleri kumandanina gonderilmis olmasi hala bir ihtimal olarak g6z 6niinde
bulundurulabilir.

28 Ahmet Muhtar Pasa’ya gelen mektuplara ulagilamamis olmakla birlikte Ahmet Muhtar
Pasa’dan Pierre Loti'ye yazilmis su mektubunun Hiisnii Bey'in kitabim takdim mektubu ol-
mas! muhtemeldir:

Aziz Ustad ve Dost,
Hemsehrilerim olan Tiirk dost ve hayranlariniz gibi ben de ruhunuzun asaletine ve hos-
goriirliigiine, icten bir cogkuyla beslenen sonsuz bir saygi besliyorum.
Size goriiniirde kiiciik ve ince olmasina karsin gercekte ciddi, sira dis1 bir 6neme sahip bir
kitap gondermeye ciiret ediyorum.
Istanbul’un yazgis1 hakkinda binlerce tartismanin siirdiigii su giinlerde, bu kitap, olanca
miitevaziligiyle Tiirk kiiltiir ve yeteneginin bu kentte neler yaptigini ortaya koyuyor.
Aziz tistad ve dost, kitab1 kabul etmenizi rica ediyor, size olanca dostlugumla, en derin,
en sicak minnettarligimi ve baghligimi sunuyorum.”
(“Miize-i Askeri Miidiirii Mirliva Ahmed Muhtar'in istanbul’dan 31 Mart 1920 tarihli mektu-
bu”, Biiyiik Dost Pierre Loti'’ye Mektuplar, O.Kologlu (haz.), Ankara: Pierre Loti Dostlar1 Dene-
gi Yayinlari, 2001, s. 87.)

29 Hisni, Tengliz a.g.e., s. 3.
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tor oldugu dénemi animsatacak sekilde bicimlendirilir. icinde bulunulan basarisiz-
Iik halinin kolaylikla bir ahlaki ¢okiisle iliskilendirilebilecegi diisiiniiliirse, yapilar
ahlaki ¢okiisten kurtulmanin caresi oldugu ifade edilen dine tutunmanin da alameti
olurlar. Onlar hatirda tutmak hem sikintili zamanlarda manevi bir dayanak olarak
goniillere ferahlik verebilir, hem de siirdiiriilmeye calisiimas: gereken bir ideal yolu
isaret edebilirler.

Hiisnii Bey 6nsézde kitab1 “umum-1 halka begendirme azmiyle” resimlerle tezyin
ettiginden bahsetmektedir.3? Tarama tekniginde yapilmig dis ve i¢ goriiniimler,
ayrint1 acisindan yapinin cogu kez salt kiitlesi hakkinda bir fikir verebilecek diizeyde-
dir. Cogu kez pitoresk bir cerceveye yerlestirilmis olan bu gériintimlerde kimi zaman
insan figiirleri de yer alarak gorsel malzemeyi yapiy1 incelemek iizere sunulan bir
aracgtan cok yapinin ait oldugu zamandan bir yasam kesiti aktaran illiistrasyona yak-
lastirirlar. Yapinin banisi olan sultanin bir madalyon icerisine yerlestirilmis portresi
de resmin bir kosesine yerlesir. Boylelikle resmin icinde yer almayan ancak varlig
belirgin bir bicimde hissedilen bir bani sultanin gélgesinde, bazen agaglar icerisine,
bazen bir su kenarina yerlestirilmis bir cami, ¢evresinde kiiciik ahsap evleri, 6niinde
oturmus sohbet eden insanlariyla huzurlu bir gecmis zaman parcasini ¢agristirir.
Hatta belki miitareke yillarinin imkansizliklar zorlamasa Hiisnii Bey’in bu gecmis
zaman manczaralarini, tarama tekniginin zayif gorselligiyle degil, diger albiimlerinde
oldugu gibi renkli resmin seyircisini daha kolaylikla kavrayan diliyle yapmay tercih
edebilecegi de diisiiniilebilir.

Hiisnii Bey'’in, yapilari, hatirlanmasindan fayda umulan ge¢mis zamanlarin
dekoruna déniistiiren yaklasiminda yalniz olmadig gibi,3! XX. yiizyil baginin seckin-
leri degil halk kitlelerini hedefleyen milliyetciligi ile uyum icinde oldugu da soylen-
melidir. Ve bu yoniiyle milliyet¢i mantigin yalnizca yonetici seckinlerin devletin
bekasini temin icin kullandig1 bir ara¢ olmaktan cikip, genis bir aydin grubunca
icsellestirilmis bir bakis agis1 olarak islemeye basladiginin isaretini verir. Milleti bir
sosyal gerceklik olarak algilayan bu bakis acis1 Hiisnii Bey’den sonra uzun bir dénem
boyunca Tiirkiye’de ge¢cmisin mimarlik iirtinlerine yonelen ilgiyi gerekcelendirmenin
esas dayanagini tegkil edecektir.

30 Ressam Hiisnii, a.g.e., s. 3.

31 Hisnii Bey'in bu tavri Ahmed Refik’in yapilar ve mimarlardan bahseden metinlerine olduk-
ca yakindir. Ahmed Refik’in teatral bir iislupta sozle betimledigi sahneleri Hiisnii Bey kendi
donanimina uygun bicimde resimle yapar. Ahmet Refik’in konuyla ilgili olarak burada sayila-
mayacak kadar cok sayidaki makalesi i¢in hakkindaki su bibliyografya ¢alismasina bakilabilir:
Muzaffer Gokman, Tarihi Sevdiren Adam: Ahmed Refik Altinay, Tstanbul: Is Bankas1 Yayinla-
11, 1978.
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Me'ytis Kalplere Bir insirah:
Bedayi-i Asdr-1 Osmaniye ve Ressam Hiisnii Bey

Giil Cephanecigil

Ozet

Tiirkiye’de yiizyil doniimiinde ortaya ¢ikmaya baslayan mimarlik tarihi metinleri mi-
marlardan ¢ok mimarlik, resim, arkeoloji, miizecilik ve koruma gibi konularla ilgile-
nen bir kiiltiirel elitin tirtintidiir. D6nemin milliyet¢i endiseleriyle yonlenilen bir ilgi-
nin sonucu olarak bu metinler, bir yandan milletin mimari alandaki kiiltiirel varhgina
dair bir dokiim niteligi tasirken, 6te yandan da ge¢gmisin mimarlik {irtinlerini tasavvur
edilen milli ge¢misin dayanak noktalarina doniistiirecek bir anlati kurgularlar. Bahri-
ye ve Sanayi-i Nefise Mekteplerindeki egitiminden sonra askeri miizenin kurulus ca-
hismalarinda gorev yapan ve deniz tarihine iligkin albiimler hazirlayan Ressam Hiisnii
Bey’in 1919 senesinde kaleme aldig1 ve XIV- XIX. Yiizyll arahiginda gerceklestirilmis
Istanbul, Edirne ve Bursa’daki bir grup caminin ele alindig1 Bedayi-i Asar-1 Osmaniye
adli calismasi da donemin her iki egiliminin de izlerini tasityan bir érnektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Yiizy1l Déntimii, Mimarlik Tarihi Yazimi, Milliyetcilik,
Hiisnii [Tengiiz]

Relief for Despairing Hearts: Beddyi-i Asdr-1 Osmaniye and
Artist Hiisnii Bey

Giil Cephanecigil

Abstract

The emergence of architectural history in fin de siecle Turkey is mainly the oeuvre of
cultural elite rather than the architects. Interested in the ambiguous domain of art,
architecture, archeology, or preservation and motivated by the nationalist concerns
of the era, these early authors exhibit two different manners in their texts: On the one
hand they give examples of inventorial work in order to provide a comprehensive
definition of the cultural entities of the nation; on the other hand they formulate a
narrative of the “national history” around the architectural objects of the past.
Educated in the Naval Military School and Academy of Fine Arts, and author of
albums on naval history and a participant of the preparation works of the military
museum, Hiisnii Bey constitutes one of the examples of this generation of early aut-
hors. His book entitled Bedayi-i Asar-1 Osmaniye (1919) which deals with a group of
mosques dating between XIV-XIX'! centuries situated in Istanbul, Edirne and Bursa
provides an example in which it is possible to follow the footprints of the two afore-
mentioned attitudes of the era.

Keywords: Turkey, Fin de Siecle, Architectural Historiography, Nationalism, Hiisnii
[Tengiiz].



