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Degisen Degerler Karsisinda
Ahmet Hamdi Tanpinar

Abdullah UCMAN"

Hayatinin ve Sanatinin Hikéayesi

TURK KULTUR VE EDEBIYAT DUNYASINDA son otuz yil icinde eserleri ve fi-
kirleri tizerinde en cok konusulan sahsiyetlerden biri olan Ahmet Hamdi Tan-
pinar, her seyden 6nce ¢ok yonlii bir sanatkar ve diisiince adamidir.

Sirayla Siirler (1961), Abdullah Efendinin Riiyalar: (1943), Yaz Yagmuru
(1955), Mahur Beste (tefrika 1944, kitap 1975), Sahnenin Disindakiler (tefrika
1950, kitap 1973), Huzur (1949), Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1961), Aydaki Ka-
din (1987), Bes Sehir (1946), 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi (1949), Yahya
Kemal (1962), Edebiyat Uzerine Makaleler (1969), Yasadigim Gibi (1970), Mii-
cevherlerin Sirri (2002) ve Tanpinar'in Mektuplar: (1974) adlarin tastyan siir,
hikaye, roman, deneme, inceleme-tenkit, edebiyat tarihi ve mektup tiirtindeki
eserleri, bize onun bu ¢ok yonlii kisiligi hakkinda az ¢ok bir fikir verebilir. Bu
eserleri disinda o, 1933-1939 yillar1 arasinda ve 1949'da Giizel Sanatlar Akade-
misi'nde sanat tarihi, estetik ve mitoloji dersleri vermis; milletvekilligi yaptig
1942-1946 tarihleri arasindaki dort yil disinda, Tanzimat Fermani’'nin ilaninin
100. yildoniimii miinasebetiyle Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ttiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nde kurulan Son Cag Tiirk Edebiyati Kiirsiisii'nde
6lumiine kadar Yeni Tiirk Edebiyati dersleri vermistir.!

Siir, hikaye, roman ve denemeler yazan, edebi tenkit ve edebiyat tarihi ala-
ninda eserler kaleme alan ve bu eserleriyle Tiirk edebiyat ve kiiltiir tarihinde
kendisine miistesna bir yer edinen Tanpinar'in eserlerinde tarih, siir, edebiyat,

* Prof. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Ede-
biyat1 Boliimii.

1 Tanpinar’in ayrintili biyografisi icin bk. Omer Faruk Akiin, “Ahmet Hamdi Tanpinar”, Tiirk
Dili ve Edebiyati Dergisi, 1963, c. XII, s. 1-32; Orhan Okay, “Tanpinar, Ahmet Hamdi”, Tiirk
Dili ve Edebiyat Ansiklopedisi, Istanbul 1998, c. VIII, s. 225-232; “Tanpinar, Ahmet Hamdi”,
Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, {stanbul, 2001, c. I, s. 788.
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musiki, estetik, felsefe, psikoloji ve plastik sanatlarin i¢ ice girmis, karmasik,
ama o nispette zengin bir yapi arz ettigi kolayca goriiliir.

Tanpinar'in ¢ok yonli sanatc kisiligini olusturan degisik unsurlar vardir.
Bunlarin basinda doymak bilmeyen bir tecessiis ve 6grenme meraki ile sairane
duyarlilik ve dikkat, muazzam bir hafiza, zengin bir kiiltiir birikimi ve hayat
tecriibesi bulunmaktadir.

1901 yilinda diinyaya gelen Tanpinar, genclik yillarinda énce Ahmet Ha-
sim'’in siirleriyle karsilasmis, daha sonra hoca-talebe iliskisi icinde baslayip ha-
yati1 boyunca bir dost olarak daima ¢evresinde bulundugu Yahya Kemal’i tanimis
ve Ozellikle onun telkinleriyle Paul Valéry ile Marcel Proust’u kesfetmistir. Bu
dort sahsiyetin dordiiniin de, edebiyatta giizellik duygusu ile mitkkemmeliyete
on planda yer verdikleri 6teden beri bilinmektedir. Tanpinar; iste bu dort sahsi-
yetin terbiye ve disiplini altinda erken yasta basladig siiri hayatinin vazgecilmez
bir meselesi héline getirmis, ama asil sdylemek istedigi seyleri siir estetigi dog-
rultusunda kaleme aldig1 deneme, hikaye ve romanlarinda ortaya koymustur.

Siire erken sayilabilecek bir yasta baslayan ve ilk siirlerini hentiz Dartilfii-
nun'da talebe iken 1920’li yillarda yayimlayan Tanpinar’in, nesir tiiriindeki
eserlerini ise belli bir yasa geldikten sonra yayimladig1 goriiliir. Abdullah Efen-
dinin Riiyalar’ni yayimladiginda 42, Bes Sehir'i yayimladiginda 45, Huzur ya-
yimlandiginda 48, Yaz Yagmuru yayimlandiginda 52, Saatleri Ayarlama Ensti-
tiisti yayimlandiginda ise 61 yasindadir. “Antalyali Geng Kiza Mektup”ta? her ne
kadar diinyay1 ¢cok erken yasta algilamaya basladigini belirtmekte ise de, dik-
katle bakildiginda, Tanpinar’in kirk yasin olgunluguna ulastiktan sonra yayim-
ladig1 eserlerinde derin bir kiiltiire ve ¢ok yonlii bir sanatkar kisilige sahip ol-
dugu derhal fark edilir. Tanpinar’in eserleriyle ilk kez karsilasanlarin sikayet et-
tikleri “glic anlasilirhik” konusu ise, daha ¢ok okuyucunun kiiltiir birikimiyle il-
gili bir mesele gibi gériinmektedir.

“Evin Sahibi” adli hikayesinde, saadet ve feldket gibi her tiirlii konuya son
derece rahat bir sekilde bakan insanlarin arasinda yasayamayan anlatici-kahra-
man: “Ben, biitiin bir masali olan adamdim!” der. Aslinda Tanpinar'in kendisi
de, bir masali, hem de biiyiik bir masali olan adamdir ve bu s6zler bir bakima
onun hayat karsisinda almis oldugu tavri da bir yoniiyle agiklayict mahiyettedir.

Miitareke yillarinda Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi'nde Yahya Kemal’in ta-
lebesi olan Tanpinar, Tiirk tarihiyle kiiltiir ve medeniyetine cagdaslarindan
farkli bir g6zle bakmasini ondan 6grenmistir. Tanpinar’in, “Antalyali Geng Kiza
Mektup”ta, “Yalniz millet ve tarih hakkindaki fikirlerimde bu biiyiik adamin

2 Tanpinar'in, 6liimiinden kisa bir siire 6nce Antalya Lisesi'nde okuyan bir kiz 6grenciye hi-
taben yazdig1 bu mektup, miisveddeleri arasinda bulunmus ve ilk defa Mehmet Kaplan'in
Tanpinar'in Siir Diinyas: adl eserinin sonunda yayimlanmigtir (Istanbul, 1963, s. 174-179).
Ad1 gegen mektubun daha sonra bulunan biraz daha hacimli diger bir miisveddesi ise Zey-
nep Kerman tarafindan hazirlanan Edebiyat Uzerine Makalelerde yayimlanmugtir (Istan-
bul, 1969, s. 567-572).
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mutlak denecek tesiri vardir” dedigi Yahya Kemal'i o sirada, Ttiirk tarihinin 6zel-
likle iki biiyiik hadisesi mesgul etmektedir. Bunlardan birisi, Selguklu Ttirkleri-
nin 1071 Malazgirt zaferiyle Anadolu topraklarini vatan haline getirme ameli-
yesi, digeri ise 1453'de yeni bir ¢ag1 baslatan Istanbul’'un fethi hadisesidir.

Biittin vatanperver Tiirk gencleri gibi Milli Miicadele’yi destekleyen Tanpi-
nar, Istanbul’un diisman isgali altinda yasadig1 o bunaliml giinlerde hocasiyla
beraber, fetih giinlerini adeta yeniden yasarcasina, Topkapi surlarindan basla-
yarak Millet Caddesi-Aksaray-Bayazit glizergahi ile Divanyolu tizerinden Sulta-
nahmet Meydani ve Topkapi Saray1 6niine kadar gelmekte, bazi giinler ise 6zel-
likle Istanbul’un fethine taniklik etmis Uskiidar, Anadolu Hisar1 ve Rumeli Hi-
sar1 gibi Bogaz semtlerinde dolasmaktadur.

[ste Tanpinar'in eserlerindeki, historicite anlaminda tarihin daima 6én plana
cikarilmasi ve dogrudan dogruya sanat eserleri vasitasiyla icinde yasadig za-
mani asma duygusu, bir bakima Fransiz filozofu Henri Bergson'a, ama daha
fazla Yahya Kemal’e baghdir. Tiirk tarih ve medeniyetine Yahya Kemal’in agtig1
pencereden bakmasini 6grenen Tanpinar'in, méazi ile arasindaki baglantiy: sag-
layan unsurlarin basinda musiki, mimari ve siir gelmektedir. Mimariyi “milli
hayatin koruyucusu’, siiri ise bir tiir “i¢ kale sanat1” olarak géren Tanpinar’a go-
re, geleneksel sanatlarin artik bir duraklama noktasina geldigi modernlesme
siirecinde sahsiyetini koruyabilen tek sanatimiz musikidir. Geleneksel sanatlar
arasinda bir kiiltiir unsuru olarak musikiye taninan éncelik, onun dinamik y6-
niinden ve 6zellikle maziyi bugiine baglamadaki fonksiyonundan ileri gelmek-
tedir. Tanpinar’in, klasik Tirk musikisine bu tarzda sahip ¢ikmasi, onun tasidi-
g1 “milli” damgasi ile onda Tiirk toplumunun gecirdigi biitiin dénemlerin yan-
kilarini ve izlerini bulmasidan dolayidir.

Tanpinar’a gore bir medeniyet, her seyden 6nce “derin bir maziden gelen
bir kiiltiir yigilmasi ve bir kiiltiir toplanmasi”dir. Medeniyet biitiinliik ve siirek-
lilik demektir. Tanpinar, 6zellikle Anadolu'nun vatan héline getirilmesinden
sonraki Tiirk kiiltlirliniin esas itibariyle bir devam ve biitiinliik fikrine dayandi-
gin1, ancak Tanzimat’'tan sonra bunun kayboldugunu tespit etmekle ise baslar.
Batililasma ameliyesinin Tiirk toplumundaki hayat tarzinda meydana getirdigi
degisme, ona gore iste bu “devam ve biitiinliik fikri"nin kaybolmasiyla kendini
gostermektedir. Tiirk toplumunda yaklasik iki yiiz yildir tartisilan konularin ba-
sinda gelen “Mazi ile nerede ve nasil anlasacagiz?” sorusuna héla tatmin edici
bir cevap bulunamamustir. Tanpinar, Bes Sehir adli eserinin 6nséziinde bu ko-
nuda sunlari séyler:

Tenkidin, bir y1gin inkarin, tekrar kabul ve reddin, imit ve hiilyanin ve zaman
zaman da gercek hesabin ikliminde yasadigimiz bu macera (yani batililasma
macerasl), daha uzun zaman, yani her manasinda verimli bir calismanin ha-
yatimizi yeniden sekillendirecegi giine kadar Tiirk cemiyetinin hakiki drami
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olacaktir. Gidecegimiz yolu hepimiz biliyoruz. Fakat yol uzadikca ayrildigimiz
alem, bizi her glinden biraz daha mesgul ediyor. Simdi onu, hiiviyetimizde git-
tikce biiyliyen bir bosluk gibi duyuyoruz, biraz sonra, bir kosede birakivermek
icin sabirsizlandigimiz agir bir yiik oluyor. Irademizin en saglam oldugu anlar-
da bile, icimizde hig olmazsa bir s1z1 ve bazen de bir vicdan azabi gibi konusu-
yor. Sade millet ve cemiyetlerin degil, sahsiyetin de asil mana ve hiiviyetini, ce-
kirdegini tarihilik denen seyin yaptig1 diislintiliirse, bu i¢ didisme hi¢ de yadir-
ganmaz. Mazi daima mevcuttur, kendimiz olarak yasayabilmek icin, onunla
her an hesaplagmaya ve anlasmaya mecburuz.”3

Baslangicta biraz askeri, biraz da iktisadi ve siyasi sartlarin zorlamasiyla III.
Selim’in saltanatinda resmen baslayan ve Tanzimat Fermani'nin ilanini izleyen
yillarda daha da hizlanan batililagsma ¢abalariyla ortaya cikan kesin ve keskin
donemec, Tiirk toplumunda bir “medeniyet degismesi” veya daha isabetli bir
ifadeyle bir “medeniyet krizi” vakiasini da ortaya cikarir. Asirlardir icinde yasa-
makta oldugumuz bir medeniyet dairesinden baska bir medeniyet dairesine
gecme mecburiyetinin yarattig ikilik, Tanpinar’a gore, 6nce “umumi hayatta
baslamis, nihayet ameliyesini degistirerek fert olarak da i¢imize yerlesmistir”.

Sair, hikayeci ve romanci hiiviyeti disinda mimari, resim ve heykel gibi plas-
tik sanatlardan da ¢ok iyi anlayan, tarih, psikoloji ve felsefeye biiyiik bir ilgi du-
yan; divan siirini, klasik Tiirk ve Bat1 musikisini bir miizikolog kadar iyi bilen,
genis bir kiiltiire ve estetik zevke sahip bulunan, fakat yasadig: giinlerde ¢ogu
aydinin goziinde “Bursada Zaman” sairi olmaktan pek de dteye gecemeyen
Tanpinar’in, tizerinde asil durulmasi gereken taraflarindan biri de, onun, yasa-
dig1 devrin birtakim sosyal meselelerine ¢cagdaslarinin cogundan farkli bir goz-
le bakan bir diistince adami olmasidir.

Edebiyat¢1 hiiviyeti disinda bir diistince adami olarak Tanpinar'in bugiin
bizim icin biiyiikligii ve 6nemi, Tiirk kiiltiirliniin gecmisi tizerine 6ne stirdigt
goriislerin orijinalligi kadar, bunlarin, ortaya ¢iktig1 dénemin sartlar1 bakimin-
dan da son derece dikkati ¢ekici olmasindan ileri gelmektedir. iste Tanpinar;
gerek Bes Sehir gerekse dliimiinden sonra yayimlanan Yasadigim Gibi ve Mii-
cevherlerin Sirri’ndaki yazilarinda, Tiirk kiiltiirtiniin tarihi ve tabii gelisme ¢iz-
gisinin 6nemli bir kirllmaya ugradigi, Tiirk toplumunun gelecegini belirleyecek
hayat tarzinin ancak “mazi ile biitiin baglar kesmekle” miimkiin olabilecegi
anlayisiin gecerli oldugu bir donemde, bu kopusun ortaya ¢ikardigi ve cikara-
bilecegi cesitli meselelere baskalar1 gibi bunun kavgasini yapmadan, sessiz se-
dasiz yaklasabilme cesaretini de gostermis bir aydindir.

XIX. ytizyildan itibaren toplum hayatimizin hemen her alaninda ortaya ci-
kan ve sekil degistirerek giiniimiize kadar uzanan batililagma siireci boyunca
150 yildir yasanan maddi-manevi degerler kargasasi ve kiiltiir buhrani, Tanpi-

3 Bes Sehir, 5. baski, Istanbul, 1976, s. 7-8.
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nar’in eserlerinin kanavasini olusturan belli bagh meselelerdir. iste Tanpinar’i
batililasmanin belli bir noktaya geldigi, kimlik ya da milli kiiltiir meselelerinin
yeni bir bakisla ele alinip tartisildig1 bugiin icin ilgi cekici yapan seylerden biri
de, onun, Cumhuriyet déneminde yetisen bircok diisiince adamindan farkli
bicimde, ele aldig1 meselelere teklif ettigi farkli ¢c6ziim yollarindan ileri gelmek-
tedir. Tanpinar, Tanzimat'tan sonraki yillarda cesitli sekillerde batililasmanin
ortaya ¢ikardigi Osmanl toplumunun maddi ve manevi planda ¢okiistine, asir-
lardir varhigini siirdiiren kiiltiir degerlerinin bir anda anlamini kaybetmesine
karsi careler ararken, Tanzimat'tan bu yana teklif edilen ve genel anlamda ka-
bul goren tekliflere de pek ragbet etmez. Onun deneme tarzindaki yazilarini ve
romanlarinmi bu sekilde okursak, mazi hayranhg: gibi gériinen duygunun arka
planinda, onu, toplumumuzun i¢ine diistiigii buhran1 derinden yasayan, bu
mesele tizerinde ciddi olarak kafa yoran ve toplumumuz i¢in bu hayati konuyu
bircoklarindan farkli bicimde ele alan tarafiyla karsilasiriz.

“Sark ve Garp”# adli yazisinda, iki dinyanin ve iki zihniyetin farkliliklariyla
bizim nicin ciddi bir hamle yapip da gercek anlamda batililasamadigimizi car-
pic1 drneklerle ortaya koyan Tanpinar, iki medeniyet ve iki diinya arasindaki
farkliligl, insana verdigi deger acisindan mukayese eder. Tanzimat'in, birbirin-
den cok uzak gordiigii Sark ile Garb’1 birlestirmeye kalkmasini da biiytiik bir ha-
ta olarak ele alir. Burada 6zellikle, Avrupa'nin pek hosuna gitmeyen Cumhuri-
yet sonrasi Tiirkiye ve garplilasan Tiirk toplumu tizerinde de duran Tanpinar'in
dikkatleri, birtakim dayatmalara ragmen belli ¢evrelerde Avrupa Birligi'ne gir-
me istek ve ¢abalarinin giderek arttig1 giintimiizdeki tartismalara da 151k tuta-
cak mahiyettedir ve Tanpinar’in bu yazis1 giintimiiz politikacilariyla aydinlari-
nin dikkatle ve ibretle okumalar1 gereken cok 6nemli bir yazidir.

Tanpinar, “Kendimizin Pesinde: Cok Miithim Bir Mesele”> baslikli diger ya-
zisinda ise, Tanzimat'tan sonra sanat, teknik ve tehlikeli bir sekilde zevk alanla-
rinda ortaya ¢ikan batililagma ¢abalariyla kendi kiiltiirel degerlerimizden uzak-
lagmayi, kalabalik bir cadde ortasinda hafizasini kaybetmis bir adamin duru-
muna benzetir. Yazisinda, “Edebiyatimizda her sey var, fakat kendi {izerimizde
konusma yok. (...) Kendi kendimiz {izerinde ve hatta hicbir sey {izerinde rahat
rahat konusamiyoruz. (...) Biiyiik garp musikisinin yanina konabilecek yegane
biiyiik musiki an’anesine sahip olan millet biziz. Fakat bundan haberdar degil-
mis gibi goziikmekte son derece musiurriz” diye sikdyet eden yazar, gecmisinde
Fuzali'yi, Nef'1'yi, Naili'yi, Nedim'i, Itri’yi ve Dede Efendi’yi yetistirmis bir mil-
letin yeni bir kit’ay1 kesfeder gibi bunlar1 mutlaka kesfetmesi gerektigi diisiin-
cesindedir.

4 Yeni Adam, 23 Nisan 1934, sy. 17-18, s. 8-9; 30 Nisan 1934, s. 8; Miicevherlerin Surr1, Istan-
bul, 2002, s. 31-37.

5 Bugiin, 14 ilk tegrin 1938, sy.12, s. 2-6; Miicevherlerin Sirri, s. 54-59.
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Tanpinar’a gore toplumumuzun hemen her tabakasinda kendisini gosteren
kiltiir ikiliginin ortadan kaldirilmasi, ancak topluma yeni bir yasama tarzi ve
degerler sisteminin benimsetilmesiyle miimkiin gériinmektedir. Ancak bu da,
sadece teorik olarak fikir planinda veya dogrudan dogruya insanlarin kafasin-
da gerceklesebilecek bir sey degildir. Tanpinar, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde belli
bir program dahilinde yeni calisma sartlarinin ve bunlardan dogacak yasama
seklinin, mevcut ikilik ve ¢atismay1 ortadan kaldirabilecegine inanir. Cesitli
eserlerinde, Tiirk toplumunda yiiz elli yildir yasanmakta olan par¢galanmislhigin
tizerinde 1srarla duran Tanpinar, Dogu ile Bat1 arasindaki farklihigin temellerine
de inmeye calismis, hattd hayatinin son yillarinda batilillasma ve medeniyet
krizi tizerinde Dogu-Bati adiyla miistakil bir eser yazmayi bile tasarlamistir.

Ancak Tanpinar, ¢cagdasi bazi aydinlarin zannettikleri gibi, memlekette yeni
bir hayat tarzinin sadece ge¢cmise ve gecmisin manevi degerlerine donmekle
degil, cok gii¢ de olsa, manevi diinyanin ve geleneksel degerlerin dislanmadan,
yeni birtakim unsurlar da icine alabilecek bir ¢dziime kavusturulmasiyla ku-
rulabilecegi goriistindedir. Bu, Tanpinar'in gerek denemelerinde gerekse ro-
manlarinda degisik sekillerde ifade ettigi farkl bir yaklasim tarzidir. Bu yiizden
0, eskiyi bozan ve kokstiz yenilikler getirmeye yonelik faaliyetleri de zaman za-
man elestirmekten kacinmaz. Onun goziinde “eski” ve “eskiden kalanlar”, ha-
yatiyetlerini kaybetmis “miistehase” seklinde 6lii varliklar degil, tam aksine, en
azindan bir kismi son derece canli unsurlardir. Huzur romaninin kahramani
Miimtaz'a: “Ben bir ¢okiisiin esteti degilim. Belki bu ¢okiiste yasayan seyler
arastirtyorum. Onlar1 degerlendiriyorum.” dedirten Tanpinar, kendisiyle yapi-
lan bir konusmada da, “Teklif ettigim sey ne tiirbedarlik, ne de méazi hirdavat-
ciligidir. Bu topragin macerasini ve kendi maceramizi bilmek, onun icinden
biiylimek, onun icinden tabii sekilde yetismek ve garph anlayisla, garph usta-
lar severek eser vermektir.” der.6

Tanpinar, 1953 yilinda Mehmet Kaplan'a génderdigi bir mektubunda da,
maziyi, “inkar1 mimkiin olmayan bir realite” olarak degerlendirmektedir.
“Simdi bir realite var. Maalesef mazi bir sistem! Sen ve ben, onun zihniyetini
degil, haklarini ve siirini, bugiinkii hayata manevi destek olabilecek taraflarini
ayiklayabiliyoruz. Ve diyoruz ki, su hallerde kalmak sartiyla maziyi bugtinle bir-
lestirelim, devami kuralim! Bir inkarda yasamayalim!”?

Her fani gibi Tanpinar da 24 Ocak 1962 tarihinde, ¢cok sevdigi bu “giizel diin-
ya’ya veda eder. Tanpinar 61d{igli zaman, Mahur Beste ve Sahnenin Disindaki-
ler romanlariyla Yasadigim Gibi, Edebiyat Uzerine Makaleler ve Miicevherlerin
Surridisindaki diger eserleri kitap halinde yayimlanmisti. Bagka bir sekilde s6y-
lersek, Tanpinar, icinde dogup biiytidiigii Tiirk toplumuna ulastirmak istedigi
diistincelerini ya da mesajini eserleri araciligiyla sunmus bulunuyordu.

6 Mustafa Baydar, Edebiyarcilarumiz Ne Diyorlar, istanbul, 1960, s. 195.
7 Zeynep Kerman (haz.), Ahmet Hamdi Tanpinarin Mektuplari, Ankara, 1974, s. 266.
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Tanpmar'in 6liimiinii izleyen giinlerde, yillarca hocalik yaptigi istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati B6liimii tarafindan bir
nevi vefa borcu olarak hazirlanip onun hatirasina ithaf edilen Tiirk Dili ve Ede-
biyat Dergisinin XII. sayisinda yer alan Omer Faruk Akiin’iin, hocas1 hakkinda
en kapsaml ilk biyografi ve bibliyografya calismasi; Mehmet Kaplan'in Huzur

=

romani {izerine yaptig1 “Bir Sairin Romani: Huzur” adli oldukga genis kapsam-
I1 tahlil denemesi ile bundan bir y1l sonra yayimlanan Tanpinar’in Siir Diinya-
stadli, modern psikolojik yontemlerle yazilmis kitabi ve Saatleri Ayarlama Ens-
titiisti hakkindaki makalesi ile bir kisim degerlendirmeler, bir kismi 6liimii do-
layisiyla kaleme alinan hatira kabilinden yazilan yazilar disinda, onun Tiirk
toplumuna sunmak istedigi mesaji biitiiniiyle kusatici mahiyette genis kap-
saml1 herhangi bir degerlendirmeyle karsilasamiyoruz.

Kendi ifadesiyle soylersek, acaba Tanpinar'in etrafindaki bu “stik{it suikas-

t1”nin sebebi nedir?

Tanpinar'in, 6liimiinden bir siire 6nce, hayatinin bir nevi muhasebesini
yaptig1 ve giinliik seklinde kaydettigi hatiralarinda, onun, ayni nesle mensup
dost ve arkadaslar1 kadar, devrin 6nde gelen aydinlar1 ve edebiyatcilar: tarafin-
dan da dnemsenmediginden ve ciddiye alinmadigindan ac1 aci sikayet ettigini
goriiriiz. 10 yil 6nce Prof. Inci Enginiin’iin sadece bir kismini yayimladigi hati-
ra defterindeki su satirlar ne kadar diisiindtiriictidiir:

Ne yaptim! Bes Sehir'le, okunmayan, hissedilmeyen Bes Sehir'le; biiyiik ve kii-
¢lik hikayeler, romanla Tiirk edebiyatinin biitiin bir tarafiyim!. Bu eserlerden
memnun muyum? Orasi baska. Fakat Abdullah Efendinin Riiyalari, bilhassa
birinci hikaye boyle tenkitsiz mi gececekti? Huzur ki okuyanlarin hepsi sevdi-
ler, ic makale ile, Yaz Yagmuru hicbir akissiz mi gececekti?. Bunlarin Tiirki-
ye'ye getirdigi hi¢bir sey yok muydu? Tiirkiye'ye ve Tiirkgeye. Ya siirlerim? Ha-
1a hi¢ kimse “Deniz” manzumesinden bahsetmedi. “Deniz” manzumesi ki
Tiirk¢enin bes on manzumesinden biridir. Buna eminim. Buna makalelerimi
de ilave edin. Hayir, ben adimy, kiiciik sohretimi hak ettim. (...) Fakat nicin bu
kadar haksizlik? Bu iste eksigim nedir?

Isin 6biir tarafi hala kendimle cenklesmem, hala kendimi olmus addetme-
mem! Belki de kendi kendimi mahveden benim. Hakkimdaki siikiit suikastinin
bir sebebi de benim. Edebiyatcilarla diisiip kalkamiyorum. 20 ile 35 yas arasin-
da olanlara cok yakindim, simdi ¢ok uzagim. Aramizda biitiin bir kiiltiir ayrili-
g1 var. Mesafe. Bu genislik ve ayrilik benimle, begendigim garplilarin arasinda-
kine hemen hemen yaklasiyor. Edebiyati memleketin bugiinkii vaziyetinde bu
kadar ciddiye almamaliydim.

Tiirkiye'de her sey politika miicadelesi. Ben ise eserimde Tiirk politikasini, ha-
kiki Tiirk politikasin1 goriiyorum. Sag taraf beni kafi derecede kendilerinden,
kafi derecede inhisarci, kafi derecede cahil gormiiyor. Sol bana diisman. Be-
nim kiiltiir seviyemde olanlar ise frenklerde benden iyisini buluyorlar. (...)
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Hakikat bu ki ben Tiirk¢ede yeniyim, fakat diinyada yeni degilim. Diinya ki sa-
nat1 bir cikmaza soktu. Baska tiirlii seyler istiyor. Sagcilar yalniz Tiirkiye, gozii
kapali, ezberde kalmis ve ge¢mis bir Tiirk tarihi, yalnmiz i¢ politika ve propagan-
da diyor. Sol, Tiirkiye yoktur ve olmasina da liizum yoktur diyor; yahut benze-
rini soyliiyor. (...) Ben ise diinya icinde, ileriye agik, méazi ile hesabini géren bir
Tiirkiye'nin pesindeyim. Iste memleket i¢indeki vaziyetim. (...)

Tiirkgeyi, hece veznini, Tiirk duyusunun biraz daha, oldugundan, bugiinkiin-
den daha cok ilerisine gétiirmekten hentiz timidimi kesmis degilim. Daha ya-
pacagim is var. Buna eminim. Varsin sussunlar, varsin begenmesinler, hayatla-
rina getirdigim seyin farkinda olmadan, sathindan beni tanisinlar, Bursa si-
irimle iktifa etsinler, gazeteler bana boykot yapsin! Ben yine isime devam ede-
cegim. Kendime gore bir Tiirkce yapacagim. Muayyen bir edebiyatin 6rnegini
verecegim.?

Oliimiinden bir yil kadar énce hatira defterine bu satirlar1 yazan Tanpinar,
yerden goge kadar haklidir; ¢iinkii o oldukca genis bir dost cevresi icinde bile
kendisini yalniz hissetmektedir, ¢linkii o en yakin arkadaslarinin goziinde bile
siradan bir “sair’den baska bir sey degildir. Tanpinar sikayetlerinde hakldir,
c¢linkii o okunmak, anlasilmak, hele tartisilmak bir yana, bir iki istisna disinda,
en yakin dostlar1 tarafindan bile pek fazla ciddiye alinmamus, hatta kihgina ki-
yafetine pek dikkat etmedigi icin, biiyiik bir ihtimalle en yakin dostlarindan
Nurullah Atag tarafindan “Kirtipil” lakabi takilmis siradan biridir ve o da biitiin
bu olup bitenlerin farkindadir.

Buglin, o yillara dontiip baktigimizda, Besir Ayvazoglu'nun yerinde tespitine
hak vermemek miimkiin degil! Tanpinar’in, uzun yillar en yakin dost ve arka-
das gevresini meydana getiren Hasan-Ali Yiicel den Ahmet Kutsi Tecer’e, Nurul-
lah Atag¢’tan Sabahattin Eyuboglu’'na, Mina Urgan'dan Adalet Cimcoz’a kadar
devrin bir¢ok entelektiieli onun diisiincelerine bir cesit “aydin fantezisi” olarak
bakmis ve bunlar1 devrin genel havasi icinde pek de tehlikeli ggrmemislerdir.
Clinkii Tanpinar, “savundugu fikirlerin miicadelesini yapacak bir kavga adami
degildir”.?

Tanpinar'in, 6liimiinden ancak 10 yila yakin bir zaman gectikten sonra, ya-
ni asag1 yukari 1970’li yillarda ciddi bir sekilde yeniden okunmaya baslandig:
ve dlinya goriisii bakimindan ona uzak sayilabilecek ¢evrelerde bile fikirlerinin
tartisma konusu oldugu goriiliir. Tanpinar’'in yeniden okunmasi ve Tiirkiye’'nin
giindemine gelmesi konusunda, basta Mehmet Kaplan'in gayret ve ¢abalariyla,
oncelikle onun 1969'da Edebiyat Uzerine Makaleler (Zeynep Kerman [haz.]) ad-
I1 kitab1 ile 1970te Yasadigim Gibi'nin (Birol Emil [haz.]) ilk defa; 1969'da Bes
Sehir'in tictincii defa (3. baski, [MEB] 1000 Temel Eser), 1972'de Huzur un ikin-

8 Inci Enginiin, “Tanpinar’in Bilinmeyen Hatiralan” (IV), Dergdh, Temmuz 1995, sy. 65, s. 9.
9 Besir Ayvazoglu, Siretler ve Stiretler, istanbul, 1999, s. 41.
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ci defa (2. baski, [Terciiman] 1001 Temel Eser) yayimlanmas: kadar, 1973 yilin-
da o giinlerin taninmuis iki aydini Selahattin Hilav ile Hilmi Yavuz arasinda, dog-
rudan dogruya Tanpinar'in diinya goriisiiniin ne olup olmadig konusunda
baslayan ve 4-5 ay siiren tartismanin da énemli 6l¢iide pay1 bulunmaktadir.!?

Aslinda, Tanpinar'in 6liimi {izerinden 10 yil gectikten sonra, yani 1970’li
yillarda giindeme gelmesi ve kiymetli bir maden gibi yeniden kesfedilmesi bir
tesadiif veya bir rastlanti degildir. Ciinki Tiirkiye'nin siyasi ve ideolojik bakim-
dan biiytiik calkantilar gecirdigi 1970’li yillarda genel anlamda “devrin havas1”
degismistir. Bu durum, birtakim baska sebeplerle birlikte, artik bu yillarda,
Tanpinar'in ¢ok yakindan tanidig, icinde yasadigi, eser verdigi ve degisik tek-
niklerle tistii kapali bir bicimde de olsa zaman zaman elestirmekten kendisini
alamadigl, maziyi biitiiniiyle inkar eden devrin gecerli anlayislarinin bir baki-
ma gecerligini kaybetmeye baslamasiyla izah edilebilir.

Diinya goriisleri birbirinden cok farkli da olsa, 1970’li yillardan sonra basta
Kemal Tahir ve ATUT ¢iiler (Asya Tipi Uretim Tarz1 tezini savunan Prof. Idris
Kiiciikémer, Prof. Sencer Divitcioglu, Kemal Tahir ve cevresindekiler) olmak
tizere Tiirk tarihinin Osmanl asirlarini alisilmisin disinda degisik bakis acila-
riyla ele alan, kiiltiirtim{iiziin cesitli meselelerini Cumhuriyet dénemi aydinla-
rindan farkh bir sekilde degerlendiren mesela Serif Mardin, Sabri Ulgener,
Mehmet Kaplan, Cemil Merig, Attila Ilhan, Erol Giingér ve Hilmi Yavuz gibi
Tiirk aydinlarinin bu konular iizerinde degisik fikirler beyan etmeleri, cesitli
platformlarda zaman zaman bunlarin tartisilmasi, artik Tiirk aydinlarinin, Tiir-
kiye'nin glindemindeki siyasi, sosyal ve kiiltiirel problemlere 6nceki donem ay-
dinlarindan daha degisik bir tarzda yaklastiklarin1 ve yeni ¢6ziim yollar: ara-
diklarini gostermektedir.

Iste Tanpinar’'in, Tiirkiye'de siyasi ve sosyal anlamda biiyiik bunalimlarin
yasandig1 1970’li yillardan sonra, Tiirk tarih ve kiiltiirtinii daha farkl bir sekil-
de ve dogru olarak 6grenmek isteyen genc nesil tarafindan biiyiik bir ilgiyle
okunmasinin, ileri siirdiigii fikirler tizerinde yeni yorumlar yapilmasinin, hatta
teklif ettigi ¢ozlim yollarinin farkli cevrelerde tartisiimasinin sebebini, onun
biiyiik bir kiiltiir birikimiyle birlikte, meseleleri alisilmisin disinda ele almasin-
da aramak gerekir. Ciinkii onun hayati da Osmanli Devleti'nden Cumhuriyet’e
gecerken yasanan biitiin ¢alkantilarin arasinda gegmistir.

10 Selahattin Hilav'in “Tanpinar Uzerine Notlar” (Yeni Ortam, 31 Mart-9 Nisan 1973) baghguy-
la yayimlanan bir seri yazisinda ileri siirdiigii goriisleri Hilmi Yavuz “Tanpinar’in Solculugu
Efsanesi” (Yeni a, Mayis 1973, sy. 14) adl1 yazisiyla elestirmis ve karsilikli cevaplarla tartis-
ma devam etmistir. Tartisma boyunca yayimlanan butiin yazilar Bir Giil Bu Karanliklarda:
Tanpinar Uzerine Yazilarda [Abdullah Ugman ve Handan Inci (haz.), Istanbul: Kitabevi,
2002] bir araya getirilmistir.
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1901'de, yani yiizyilin basinda diinyaya gelen Tanpinar’in cocuklugu, baba-
sinin gorevi dolayisiyla genis imparatorluk cografyasinin degisik yerlerinde ge-
cer. O heniiz ¢ocukluktan genclige ilk adimlarinm attig1 sirada, on dort yasinda
iken, hayatinin en biiyiik acisini yasar: Aile Musul'da iken annesini kaybeder.
“Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta da anlattig1 gibi, cocukluk yillarinda dolastig
Anadolu vilayetleri farkli yonleriyle onu etkilemis ve hayati boyunca unutama-
yacag1 birtakim izler birakmaisgtir.

Roman kahramanlarindan biri dolayisiyla vaktinden 6nce olgunlastigindan
bahseden ve ara sira “Bizler talihsiz bir neslin ¢ocuklariyiz!” diyen Tanpinar
icin de, aslinda durum pek farkli degildir. Onun yasadigi 1901-1962 yillar1 ara-
sinda memlekette gercekten cok 6nemli olaylar cereyan eder: 1908'de istibdat
devrini sona erdiren II. Mesrutiyet’in ildn edilmesinden hentiz bir y1l bile gec-
meden 31 Mart 1909’da Sultan II. Abdiilhamid otuz ti¢ yildir oturdugu Osman-
I tahtindan indirilir; yerine hiirriyet vaadiyle iktidar ele gegiren Ittihad¢ilarin
diktatorliigti baslar. Hemen arkasindan 1911'de Trablusgarp, 1912’de Balkan
Savasi, 1914'te I. Diinya Savasi, 1918 Mondros Miitarekesi ve alt1 yiiz yillik ma-
zisi olan koskoca imparatorlugun sonu... Ardindan Milli Miicadele ve yikilan
imparatorlugun enkazi arasindan dogan yeni bir devlet: Tiirkiye Cumhuriyeti.
Tabii olarak yeni devletin yeni diinya goriisii ve yeni hayat anlayisi. Tek parti re-
jimi; ardindan 1950'de cok partili hayata gecis ve 10 yil sonra 1960 askeri dar-
besi. Iste Tanpinar'in altmis yila sigan hayati, toplumun siiratle degistigi ve de-
gerler sisteminin altiist oldugu bu siirecte gecer.

Kisiligini kesfetmesi bakimimndan 15 yasini ¢ok 6nemli bulan Tanpinar,
eserlerinde sik sik s6ziinii ettigi “insan talihi” ile de bu sirada karsilastigini s6y-
ler.!! 1919 yilinda yiiksek tahsil yapmak tizere Antalya'dan istanbul’a gelen Tan-
pinar, dnce Edebiyat Fakiiltesi'nde Felsefe Boliimii'nde okumaya niyet eder,
ancak daha odnce siirlerinden ve yazilarindan tanidig1 Yahya Kemal dolayisiyla
Edebiyat Boliimii'ne gecer. Baslangigta hoca-talebe seklinde baslayan bu iligki,
1921 yilinda Yakup Kadri, Ahmet Hasim ve Mustafa Sekip [Tung] ile birlikte da-
ha cok Yahya Kemal’'in yon verdigi Dergdh mecmuasi dolayisiyla onun cevre-
sinde gelisecek ve bazi araliklarla Yahya Kemal'in 6liimiine kadar 40 yila yakin
bir siire devam edecektir. Hayatinin sonraki yillarinda eserleriyle daha yakin-
dan temas edecegi Bergson ve Freud, devrin bircok aydini gibi, tabil olarak
Tanpinar’i da etkileyecektir.

1923’te, Cumhuriyet’in ilan edildigi yil {iniversiteden mezun olunca Erzu-
rum'da lise 6gretmenligine baslayan Tanpinar, Konyadan (1925) sonra, 1927 y1-
linda yeni devletin bagkenti Ankaradadir. Cocukluk izlenimlerinden farkl ola-
rak bu yillarda Anadolu realitesi ile daha yakindan temas eden Tanpinar icin 6g-
retmenlik hayat1 da kisiliginin olusumunda biiyiik &nem tasir. Riiyalarini siisle-

11 “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor” (Yagar Nabi'ye Mektup), Edebiyat Uzerine Makaleler, 1s-
tanbul, 1969, s. 545.
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yen Istanbul’a ancak 1932 yilinda donebilen Tanpinar, talihin garip bir cilvesi
olarak bir yil sonra, siir anlayisinda biiyiik etkisi olan Ahmet Hasim'in 6liimii
lizerine onun yerine Giizel Sanatlar Akademisi'nde sanat tarihi kiirsiisiine hoca
olur. Burada, dogrudan dogruya sanatin icinde yasayan ressam ve heykeltirasla-
rin arasinda oncekilerden ¢ok farkli bir muhite dahil olan Tanpinar’in giizel sa-
natlara karsi olan ilgi ve bilgisinde Akademi hayatinin biiyiik bir rolii olacaktir.

1939'da, Maarif Vekaleti tarafindan Tanzimat Fermani'nin ilaninin 100. yil-
déniimii dolayisiyla istanbul Edebiyat Fakiiltesi'nde kurulan Son Cag Tiirk
Edebiyat1 kiirsiisiiniin basina getirilen Tanpinar'in hayatinda, {iniversite hoca-
st olarak boylece yeni bir donem baslar. Bu miinasebetle, sair, romanci ve hika-
yeci Tanpinar’in kimligine bir de edebiyat tarihgisi sifati ilave edilir.

Cesitli sebeplerle hayati boyunca para sikintisi ceken Tanpinar, iiniversite-
ye girdikten sonra mensubu oldugu kiirsiiyii de yakindan ilgilendiren bir ede-
biyat tarihi yazabilmek i¢in daha rahat bir ¢alisma ortami arzu eder; bunun
icin de o sirada en uygunu milletvekilligidir. Tanpinar, tek parti iktidarinda bir
kisim niifuzlu dostlar1 araciligiyla 1943’te, daha 6nce hi¢ gormedigi Maras vila-
yetinin mebusu olarak, parlamentoya girer. Fakat hi¢cbir zaman politikaya 1s1-
namayan ve bu yiizden de politikay1 beceremeyen Tanpinar'in fiili siyaset ha-
yat1 bir donem sonra, 1946’da sona erecektir. Zaman zaman politikay1 sevme-
digini sdyleyen Tanpinar'in, ancak 1960 Ihtilali'nden sonra Yassiada'da yargila-
nan Demokrat Parti yoneticileri hakkinda yazdig1 ve onun kisiligiyle asla bag-
dasmayan oldukca agir yazilar ise, yeni kurulacak kabinede sanki kendisine
bir yer hazirlama gayreti icinde oldugu izlenimi vermektedir.'?

Hayat1 boyunca o kadar ¢ok arzu ettigi halde ancak 50’sinden sonra Avru-
pa’ya gidebilen ve orada Bati kiiltiir ve medeniyetiyle sanatini yakindan gérme
ve tanima firsat1 bulabilen Tanpinar, 24 Ocak 1962 sabahi gecirdigi bir kalp kri-
zi sonucu hayata gozlerini yumar. 25 Ocak giinii Stileymaniye Camii'nden kal-
dirllan cenazesi, hocasi ve iistadi Yahya Kemal’in Rumelihisari’'nda Asiyan Me-
zarhigr'ndaki kabrinin yani basina defnedilir. Mezar tagina ise adeta onun sanat
anlayisini 6zetleyen su iki misra yazilir:

Ne igindeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda.

“Hiilya Adam1”

Tanpinar, 6liimiinden kisa bir siire 6nce Antalya Lisesi’'nde okuyan bir kiz
0grencinin sorularina cevap olarak kaleme aldig1 ve 6liimiinden sonra “Antal-

12 M. Orhan Okay, “Politika Bataginda Derbeder Bir Sair: Ahmet Hamdi Tanpinar” adli maka-
lesinde Tanpinar’in politika hayatin biitiin yonleriyle incelemektedir (Hece, Ocak 2004, sy.
61, s. 497-505).
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yali1 Gen¢ Kiza Mektup” adiyla yayimlanan yazisinda, sanatkar kisiliginin ne za-
man, nasil ve hangi sartlar altinda uyanip tesekkiil ettigini; bir sanatkar olarak
beslendigi kaynaklari, siir anlayisini, etkisi altinda kaldigi yerli-yabanci sair, ya-
zar, ressam ve musikisinaslari sirayla ve biitiin samimiyetiyle aciklamistir. Bun-
dan dolay1 bu metin, siir hakkindaki baska yazilariyla birlikte, 6teden beri Tan-
pinar’in bir tiir poetikasi olarak kabul gérmiis ve degerlendirilmistir.

Tanpinar mektubunun baglarinda, kendi siir anlayisinin esasimni olusturan
onemli bir itirafta bulunur: “Sizin sahillerinizde, o denize bakarak, o lodos dal-
galarini seyrederek, benim gencligimde simdikinden ¢ok az verimli olan mey-
ve bahcelerinde dolasirken yavas yavas bir hiilya adami oldum” dedikten son-
ra, bir sonraki climlede babasinin memuriyeti dolayisiyla gittikleri Ergani-Ma-
deni’'nde, “(...) li¢ yasinda iken bir giin kendime rastladim. Cok karl bir gtindii.
Ben sicak ve bugulu bir camdan karla ortiilii bir bayira bakiyordum. Sonra bir-
denbire kar tekrar yagmaga basladi. Bir cesit cok lezzetli hayranlik icinde kal-
misim. Bu an1 her karl giinde hatirlar ve yagisi beklerim”!3 ciimlelerinde, dis
diinyaya, yani tabiata (veya kozmosa) ait bir olayin kiiciik cocukta uyandirmis
oldugu derin izlenimle karsilasiriz. Bu, Tanpinar’in sanatkar kisiliginin bu ka-
dar erken sayilabilecek bir yasta uyanmis olmasinin suuruna varmasi bakimin-
dan olduk¢a 6nemli bir baslangictir.

Daha sonra, yine biitiin ailenin birlikte gittigi Sinop’ta denizle karsilasmasi;
Siirt'te “biiyiilendiginden” bahsettigi yildizli geceleri tanimasi; Antalya'da deniz
magarasinda 151k-golge oyununun biiyiisiine kapilmasi... Biitiin bunlar bize
onun kendi disindaki alemle olan iliskisini gostermesi bakimindan énemli iz-
lenimlerdir. Tanpinar burada sanki denizle, dalgalarla, yildizlar, daglar ve kum-
salla gizli bir konusma hélindedir. Bergson'un “sezgi” adim verdigi bu tarz bir
iliski, bizi kendi “distmizdaki varliga yonelten bir tiir zihni sempati” mahiyetin-
de olup boylece disimizdaki varliklarla sezgi vasitasiyla birlesmis oluruz.

Tanpinar mektubunun daha sonraki paragraflarinda “sirrin iginde yiiziiyor-
dum” derken, bilinmezIligi; “(...) bir tiirlii ¢6zemedigim bir sir, gelecek zamana
ait bir ders tesiri yapryordu” derken de, varlik bilmecesiyle adeta yiiz yiize gel-
digini soylemek ister, ancak bu muammay1 ¢6zebilmek icin heniiz cok genc,
tecriibelerinin de yetersiz oldugunun farkindadir.

Burada, baska poetika 6rneklerinde pek rastlamadigimiz bir seyle daha kar-
silasiriz: Tanpinar biiytiik bir acik yiireklilikle sanatini besleyen kaynaklari agik-
lamakta hicbir sakinca gérmez. Bu kaynaklar baglangicta Yahya Kemal ve Ah-
met Hasim'dir; onlar1 Fransiz sembolistlerinden Baudelaire, Mallarmé ve Va-
léry ile Nerval ve Ge¢cmis Zaman Pesinde’ki Marcel Proust izler.

13 Mehmet Kaplan, Tanpinarin Siir Diinyast, istanbul, 1963, s. 174.
14 M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Ankara, 1987, s. 36.
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Tanpinar'in, 6zellikle siirde, tipki tistad1 Yahya Kemal gibi, asla 6diin verme-
digi iki husus vardir; bunlarin biri mitkemmeliyet, digeri dil giizelligi. Tanpinar
da Yahya Kemal gibi, siirin, ancak islene islene miikemmel hale gelmis bir dil-
le yazilmasi gerektigi kanaatindedir. Bunun icin, mitkemmel bir sanat eseri, bir
ananin ¢cocugunu dogururken c¢ektigi 1stirap gibi bir aci cekmeden, kolay kolay
ortaya konulamaz. Dil giizelligi, siirde miikemmeliyet kaygisinin bir parcasini
olusturur. Burada s6z konusu olan, giinliik dilde kullanilan kelimelerin sairin
elinde bir “siir dili” haline doniismesi keyfiyetidir. Nitekim Tanpinar “Siir Hak-
kinda” adli makalesinde, “Siir, her tiirlii menfaat endisesinden uzak, gayesi yal-
nizca kendinde bulunan bir miikemmeliyettir.” der.'

Tanpinar mektubunun daha sonraki paragraflarindan birinde, 1921 yilinda
Antalya’ya ikinci defa geldiginde kesfettigi Giivercinlik magarasindan bahse-
derken, “(...) estetigimin temeli olan riiya fikri biraz da bu magaraya baghdir.”
demektedir. Burada iki kelime dikkatimizi ¢eker: Riiya ve magara. Eflatun'dan
beri biitiin sanatkarlarin kullandig: bir metafor olan magara, Freud'dan itiba-
ren “anne karn1”, yani bir nevi dogum 6ncesi “huzurlu ve rahat ortam” ya da ¢o-
cukluga, yani bir nevi masumiyete doniis arzusu olarak yorumlanmaistir. Riiya
ise, ferdi planda suuraltina, sanatta ise siirrealizme kadar uzanir. Tanpinar’in,
mektubunda “uyanikken riiya gérmek” dedigi sey ise, realitenin disina ¢cikmak
ve siirde bir “riiya hali kurmak” seklinde diisiiniilebilir. Kendisinin de 1srarla
belirttigi gibi, burada s6z konusu olan elbette gercek riiya degil, uyanikken rii-
ya halini yasamaktir.

Tanpinar, Siirler kitabinin basinda yer alan ve bugtine kadar ¢ok farkl sekil-
lerde yorumlanan “Ne I¢gindeyim Zamanin” adl siirinde “siir hali”nden bahse-
der ve bu siirin “kozmosla insanin birlesmesi”ni naklettigini belirtir; “Bogaz'da
Aksam” giirinde ise, siir 6rgiisiinii sembollestirdigini anlatir. ikinci siirde sade-
ce bulut, gercek bir buluttur; sairin ruh hali bulutu bir kus sekline ¢evirir, son-
ra oldiiriir, daha sonra bir y1ldiz haline koyar. Burada “yekpare zaman” (durée),
siirin yapisini tamamlar. Baslangictaki bulut, siirin sonunda bir ses olarak var-
ligin1 devam ettirir, yani kaybolan bir sey yoktur; maddi varlik sadece sekil de-
gistirerek varligini stirdiirmeye devam eder.

Tanpinar’in gerek siir hakkinda yazdigi yazilarinda, gerekse “Antalyali Geng
Kiza Mektup”taki ifadelerinden, siir anlayisinin daha cok Ahmet Hasim'e yakin
oldugu anlasilmaktadir. O da Hasim gibi siirde her seyin anlatilamayacag: ve
siirin dar bir ¢ergevesi oldugu inancindadir. Tanpinar, hikdye ve romanlarinda
siirleri i¢in birtakim ipuclar1 bulundugunu da séyler. Vezin ve kafiyeyi ise, siirin
bir nevi iskeleti olarak goriir; bunlar Tanpinar'in estetik anlayisiin vazgegil-
mez unsurlari arasinda yer almaktadir. Serbest tarzda birka¢ deneme yapmasi-
na ragmen o vezinsiz ve kafiyesiz siire hicbir zaman sicak bakmamuis, ayni za-

15 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Zeynep Kerman (haz.), istanbul,
1969, s. 1.
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manda talebesi olan Orhan Veli'nin bu tarzdaki siirlerini ve siir anlayisini da
pek ciddiye almamustir.

Ona gore, biitiin bunlarin disinda siiri yapan bir de “hakiki ritim” vardir.
Tanpinar, “Bence siir meselelerinde en miihimi, hatta en giicii sairin kulagiyla
tam bir isbirligi yapmasidir” derken, siirde musikiye verdigi 6nemi belirtir. O,
siirde mutlaka hakiki bir ritim olmas1 gerektigi goriisiindedir. Ve, “(...) kulagi-
niz sizi disinizdan idare etmelidir diyebilirim. Ancak bu sayede misra nagme
olur!” der, yani misra ancak bu sayede musiki haline déniisebilir.

Gergek bir sanat eseri kabul edilebilecek siirin ne oldugunu ¢ok iyi bilen ve
zaman zaman idealindeki siiri yazamamaktan sikdyet eden Tanpinar, “Bir Ba-
kima Tek Milli Sanat Siirdir”'® adli makalesinde, bir nevi poetika dersi verir gi-
bi, siirin, yazildig1 dilin mal oldugunu; sadece o lisanda okunmak sartiyla gii-
zelliklerinin anlasilabilecegini, esasen siirin bir baska dile terciimesinin de
miimkiin olmadigini belirttikten sonra su hiikmi verir:

Siir bir i¢ kale sanatidir. Ciinki dil, bir vasita olarak degil, malzeme ve nesic
olarak kullanildig1 zaman milletin i¢ kalesidir. Boyle olunca, bir milletin insa-
ninin, tarihinin, kiiltiirtiniin ta kendisidir. Képtigtidiir, ¢icegidir, tacidir. Onun-
layapilan sanat bir i¢ kale sanat1 olur. Zaferlerini yavas yavas oradan yapar. Sa-
irin Roma’si, kartallarin1 zamanla surlarinin disina cikarir.

Tanpinar ¢ok gii¢ oldugunu bile bile hayati1 boyunca sadece sair olarak anil-
mak istemis ve belki de bundan dolay1 ¢cok az sayida siir yazabilmistir. Siirleri-
ni kitap haline getirme konusunda o da tistadi1 Yahya Kemal gibi olduk¢a miis-
kiilpesent davranmis ve daha c¢ok cevresindeki dostlarinin israriyla ancak 6lii-
miinden bir y1l 6nce Siirler adiyla yayimladigi kitabina sadece 37 siirini almuis,
daha sonra yayimlanan diger siirleriyle birlikte bu say1 70’e ulasabilmistir.

Siiri, hayatinin en 6nemli meselesi sayan ve ad1 gecen mektubunda: “(...) si-
ir, séylemekten ziyade bir susma isidir. Iste o sustugum seyleri hikaye ve ro-
manlarimda anlatirnm. Onun i¢in miimkiin oldugu kadar kapali alemler olma-
sin1 istedigim siirlerimin ana hatlarin1 roman ve hikayelerim verir” diyen Tan-
pinar, 6limiinden iki yil 6nce yazdigi mektuplarindan birinde de siirin ne ol-
dugunu cok iyi bildigini, ancak istedigi siiri heniiz yazamadigini biiyiik bir
esefle soyle dile getirir:

Siirin ne oldugunu biliyorum ve yapamadim (...) Sanat ayr bir sey; hele siir
biisbiitiin ayr. Siir, dili, piyano filan gibi sahsi bir alet haline getirmek sanati-
dur. (...) Giizel misra kafi degil. Insan her giin birkag tane giizel misra yapabilir.
Fakat boylesi otuz giizel misradan bir siir yapamaz. Giizel misra inci avcilig gi-
bi bir seydir. Siir inci avcilig1 ve eskilerin dedigi gibi miicevher hokkas1 degil-
dir. Bir taazzuvdur.”!”

16 Yiicel, Ocak 1948, c. XX, sy. 17, s. 661-667; Miicevherlerin Strri, s. 81-90.
17 Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mektuplari, s. 204.
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“Siir Hakkinda”!® adli makalesinde: “Bizim siirden anladigimiz man4, keli-
melerin terkibinden dogan ritim, ahenk vs. vasitalarla alelade lisanla ifadesi
kabil olmayan dertini héletlerimizi, heyecanlarimizi, istigraklarimizi, nese ve
kederlerimizi ifade eden ve bu suretle bizde bedii aldka dedigimiz biiytiyti tesis
eden bir sanat olmasidir. Zahiri bir bakis bununla, vezin, kafiye, sekil dedigimiz
kayitlarin arasinda hi¢bir miinasebet bulamaz; bunlar1 sonradan gelme, hakiki
biinye ile alakas1 olmayan birtakim ilaveler, lizumsuz kayitlar gibi goriir; fakat
biraz daha yakindan bakan bir goz, biitiin bu sonradan gelme liizumsuz ilave-
lerde siirin nizamini, mitkemmeliyet dedigimiz kivilcimi ¢ikartmak i¢in, zeka-
sinin madde ile miicadelesini temin eden esasli unsuru bulur” diyen Tanpinar,
hakli olarak, sadece, baz1 yonleriyle Yahya Kemal’in tarih anlayisini hatirlatan
“Bursada Zaman” siirinin sairi olarak anilmaktan rahatsiz oldugunu da zaman
zaman dile getirir.

Ancak Siirler kitabinda diger siirlerinden tamamen farkli olarak tek basina
duran bu siir, Yahya Kemal'i hatirlatan tarih fikriyle beraber, ama ondan farkli
olarak, belki dogrudan dogruya Bergson’a baglanabilecek zaman anlayisim1 da
ortaya koymasi bakimindan ayri1 bir 6nem tasimaktadir. Soyut bir kavram olan
zaman burada adeta dbidelerde somut bir varlik haline doniismiis sekilde kar-
simiza ¢ikmaktadir. Burada ddeta zaman perdesini aralayarak méziye giden sa-
ir, bir tiir uyanikken riiya gérmek suretiyle, gecmisin pekala simdiki zamanda
bizde yasayabilecegini dile getirmek ister. Osmanli tarihini bir bakima abideler
arasindan gorerek yasayan Tanpinar, “Taslarda giilen ritya” benzetmesiyle, gec-
mis zamanin sanki bugiin de hala yasadigini vurgular. Saire gore gecmis za-
man, sanat degeri tasiyan mimari eserler vasitasiyla bugiin de mevcuttur ve za-
manin gelecege dogru akip gitmesi gibi, bu eserler de bu sekilde ebediyete in-
tikal edecektir. Tanpinar’a gore Bursadaki en giizel mimari yapa Yesil Tiirbe'dir
ve sair siirin sonunda tiirbenin uhrevi atmosferi icinde yanindaki sevgilisiyle
beraber burada ebedi bir uykuya dalmay1 arzu eder.

Her ne kadar kendisi adinin sadece bu siirle hatirlanmasindan rahatsiz ol-
sa da, diger siirlerinden cok farkli bir yapi ve anlam orgiistine sahip “Bursa'da
Zaman”, bir yoniiyle Bergson'un durée anlayisiyla iliskili olarak, Tanpinar'in
gecmis zamanda kalan Osmanlh medeniyetini farkli bir bakis acisiyla bugtinle-
re tagiyan yegane siiridir.

Bagka bir makalesinde, “Siir hikayedeki Melami dervisine benzer. Atese ati-
linca dervis sirrolur, yalniz taci ile hirkasi kalir”!® diyen Tanpinar, “Tiirk Edebi-
yatinda Cereyanlar” adli makalesinde ise kendi siir anlayisini su climlelerle
aciklar: “(...) kendi siir dilini riiya nizaminin hakim olmasini istedigi bir esteti-

18 Edebiyat Uzerine Makaleler; s. 5.
19 A.ge,s. 26.
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gin icinde aramustir. ‘Abdullah Efendinin Riiyalar1” adli hikayesi bu estetigin bir
tarafin1 verir. (...) Hece vezninde aruzun sesini bulmaya caliganlardandir.”2°

Daha 6nce Tanpinarin Siir Diinyast adli eserinde, Tanpinar’in biitiin siirle-
rini tek tek ele alip bunlar1 daha ¢ok Freud ve 6zellikle Jung'un modern psiko-
lojik yontemlerine basvurmak suretiyle inceleyen Mehmet Kaplan, onun Bii-
tiin Siirleri ad1 altinda toplanan kitabina yazdigi takdim yazisinda ise, kendisi-
nin kitabina almadig1 “Esik” ve “Zaman Kirintilari’na ayri bir onem vermekte
ve ozellikle ikincisinin, serbest tarzin o yillarda “Tiirk¢ce’'de benzeri bulunma-
yan muhtesem gtizellikte bir eser”i oldugunu ifade etmektedir. 2!

Tanpinar'in, bizzat kendisinin “kapali alemler olmasinm istedigi” siirleri, si-
radan siir okuyucusunun kolayca anlayabilecegi tiirden siirler degildir; bu siir-
lerin tadina varabilmek icin, “uyanikken riiya gérmek”le neyi kastettigi; sem-
bolizmin anahtar kavramlari arasinda sik sik gecen hayal, riiya ve zaman’in ne-
ye delalet ettigi bilindigi takdirde onun siirleri biitiin ¢agrisimlariyla tabaka ta-
baka sirlarini bize agmaya baglar. Bunun icin de dénce ciddi bir hazirlik gerek-
mektedir.

“Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta Tanpinar, “Yahya Kemal'in {izerimdeki asil
tesiri siirlerindeki miikemmeliyet fikri ile dil giizelligidir. Dilin kapisini bize o ag-
t1. Bazilar1 bu tesiri bagka tiirlii goriiyorlar. Hakikatte estetigimiz ayridir” deme-
sine ragmen, ayni devirde bir¢oklar1 gibi Yahya Kemal’in manevi otoritesinin
Tanpinar iizerinde de hayatinin sonuna kadar devam ettigi bir vakiadir. 1939'da
Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 bir mektubunda da s6ziinii ettigi gibi, Yahya Ke-
mal’in “Siirden vazgecin, onu yapmayin, o benimle bitti. Miisaadenizle bende-

17

niz o isi yaptim. Artik yapamazsiniz!” ikazina karsilik Tanpinar’in, “Siir Yahya Ke-
mal’le bitmiyor, buras1t muhakkak, ama ben bu isi pek beceremiyorum!”?? de-
mesine bakilirsa, s6z konusu bu baskidan kendisini bir tiirlii kurtaramadig1 da
asikardir. Ve Tanpinar 6ldiikten sonra dncelikle bir sair olarak hatirlanmak iste-
digini 1srarla belirttigi halde, “talih”in bir cilvesi olarak, o bugiin bir sair olarak

degil, daha ¢ok bir romanci ve diisiince adami olarak hatirlanmaktadir.

Abdullah Efendinin Riiyalarindan Bu Her Aksam Boyledir'e

“Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta “Mamafih roman anlayisim da siir anlayi-
simdan fazla ayrilmaz. Orada da riiya kelimesi icin soyledigim seyler, hatta rii-
yanin nizami hakimdir. Su farkla ki, siirde dolayisiyla kendimin, hikaye ve ro-
manlarimda kendimle beraber miimkiin oldugu kadar hayatin ve insanlarin
-benden bagkalarinin- pesindeyim. Yahut bagkalarina ait zamanin pesinde. Ab-

20 A.ge.,s. 115.
21 “Tanpiar’in Siir Sanati Hakkinda Birkag S6z”, Istanbul, 1976, s. 10.
22 Ahmet Hamdi Tanpinarin Mektuplari, s. 36.
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dullah Efendi’nin Riiyalar’inda, Huzurda sanatimin -eger {izerinde duracak
boyle bir sey varsa- iki kolumun birlestigi yerler vardir”? diyen Tanpinar'in hi-
kaye ve romanlarinda da zaman zaman sairane ifade ve tasvirler dikkati ceker.

Tanpinar'in Abdullah Efendi’nin Riiyalari (1943) ve Yaz Yagmuru (1955) ad-
lartyla iki hikaye kitab1 yayimlanmistir ve bunlarin ilki, aym1 zamanda onun
okuyucu karsisina ciktig1 basili ilk eseridir. Sayica pek fazla siiri bulunmayan
Tanpinar’'in hikayelerinin sayis1 da fazla degildir. ilk kitabinda “Abdullah Efen-
di'nin Riiyalar”, “Ge¢cmis Zaman Elbiseleri”, “Bir Yol”, “Erzurumlu Tahsin” ve
“Evin Sahibi” adlariyla bes hikayesi; digerinde ise “Yaz Yagmuru”, “Teslim”, “Aci-
badem'deki Kosk”, “Riiyalar”, “Adem’le Havva’, “Bir Tren Yolculugu” ve “Yaz Ge-
cesi” adlartyla yedi hikayesi bulunmaktadir. Kitaplarina almadigi “Fal”, “Emir-
gan'da Aksam Saati”, “Son Meclis” ve “Bu Her Aksam Boyledir’i de dahil eder-
sek toplam hikaye sayis1 on altry1 bulur ki bu da biiyiik bir rakam sayilmaz.

Tanpinar'in, hikayelerini yayimladig 1940-1950 yillar1 arasinda Tiirk hika-
yeciligine, isimleri akla ilk gelen Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali ve Sa-
it Faik gibi hikayecilerin yazdig1 ve daha cok giindelik, siradan sayilabilecek
olaylardan yola ¢ikilarak bazen toplumsal boyutu da olan, bir tiir sosyal gercek-
¢i hikaye anlayis1 hakim durumdadir. Ancak Tanpinar, giiniin modas: denebi-
lecek bu tarz hikaye anlayisindan cok farkl bir yol izler ve “olay hikayesi” yaz-
mak yerine, daha ¢ok psikolojik tahlillerin yogun oldugu, bir tiir “durum hika-
yesi” denebilecek hikayeler yazmay tercih eder.

Tanpinar'in hikayelerinden mesela “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” ile “Yaz
Gecesi” ve “Rilyalar”’1 hatirlayalim; 1940’1, 1950’li yillarda Tiirk hikayeciligine
hakim genel hava icinde onun yer yer ferdin suuraltinda dolasarak biling aki-
mi1 ve i¢ monolog teknigini de kullandig1 bu hikayeleri yazabilmesi olaganiis-
ti bir farklilik ve basar1 olarak dikkati cekmektedir. Ancak sunu da gézden
uzak tutmamak gerekir: Tanpinar, hikayeleri arasinda 6zellikle “Bir Tren Yolcu-
lugu” adin1 tasiyan hikayesi ile 1940’1 yillarda, o dénemin diger yazarlar gibi,
istedigi takdirde pekala sosyal gercekci hikayeler de yazabilecegini gostermek
istemistir.

Hacim bakimindan {i¢ tanesi uzun hikaye sayilabilecek olan ve hemen hep-
sinde yazarin dogrudan dogruya kendisini ¢agristiran bir anlatici-kahraman
tarafindan anlatilan “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1”, “Evin Sahibi” ve “Yaz Yag-
muru” adli hikayelerde, hayatin anlamsizligi, insanin hayattaki beklentileri ve
¢ikmazlari, umutsuzluk ve saplantilar, trajik kaderi ile belki tam anlamiyla ruh
¢ozlimlemeleri olmasa da ruhsal bunalimlar1 yogun bir bicimde hikaye edil-
mektedir. Biitiin bu hikayelerde yazari yasadig1 zamanin gelip gecici, siradan,
basit, alelade meseleleri hemen hic ilgilendirmemekte; o daha cok ask, sevgi,
ihanet, cilginlik, huzur, saadet, mutluluk, gecmis ve gelecek veya ¢ogu kez talih

23 Tanpwnar’in Siir Diinyast, s. 178.
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dedigi kader gibi, insan1 dogrudan dogruya hayata baglayan ve biitiin insanli-
g1 yakindan ilgilendiren konulan tahlil edip anlamlandirmaga calismaktadir.
Ona gore, insan denilen muammay1 yoneten asil gii¢c de, ruhumuzun derinlik-
lerinde bir yerlerde gizli olan talihimizdir.?*

Tanpinar'in hikayelerini donemin diger hikayecilerinin yazdiklarindan ay1-
ran soyle baz1 6zelliklerle de karsilasiriz: Bunlarin basinda, hikaye kahraman-
larinin, hayatlari, ¢cikmazlar1 veya saplantilari birbirine benzeyen, yasadiklar
zamandan hi¢ de memnun olmayan, ¢ogu zaman giindelik hayatin sikintilari
disinda yasayan; pek de siradan olmayan, bir kismi dengesiz, yar1 deli veya si-
zofren, yani “marazi” tiplerden secilmis olmasi gelir. Bunlar1 séyle bir hatirla-
maya calisirsak, “Abdullah Efendi’'nin Riiyalari’nda Abdullah Efendi, “Yaz Yag-
muru’nda Sabri ve Fatma, “Riiyalar’da Cemil, “Acibadem'deki Kosk”te Sani
Bey, “Evin Sahibi’nde anlatici-kahraman, “Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde deli
oldugu soylenen genc kadin, “Erzurumlu Tahsin”de ise Tahsin... Biitiin bu in-
sanlar mutsuz, hayatta ne yapacaklarini tam olarak bilemeyen, sanki baska bir
alemden bu diinyaya atilivermis, yasadiklari zamandan baska bir zamanda ya-
samak isteyen; psikolojik anlamda ciddi saplantilari olan, ama bu saplantilarin
ne oldugu tam olarak belli olmayan yar1 hayal, yar1 gercek bir diinyada yasayan
kisilerdir. Bir kismi ise mutlulugu hayatin bizzat kendisinde, bir kism1 gecmis
zamanda veya cocukluk giinlerinde, bazilar1 musikide, bazilar1 da Bogazi¢i'nde
Kanlica'da, Kandilli veya Beylerbeyi sahillerinde aramaktadir.

Tanpinar, 1951 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan bir ankete verdigi ce-
vapta, hikdye ve roman anlayisinda etkili olan Batili yazarlar arasinda Goethe,
Hoffmann, Dostoyevski ve Edgar Allan Poe'nun adlarini zikreder. Kendisinin
anlattiklarina bakilirsa, biiyiik 6l¢iide bizzat kendi hayatina ve yasantisina da-
yanmakla beraber gliclii bir muhayyilenin de yardimiyla meydana gelen hika-
yelerinde, 6zellikle gecmis ya da kaybolmus zamanin hatirlanmasinda, “Antal-
yali Genc Kiza Mektup”ta adin1 andig1 Marcel Proust etkisi de daima g6z 6niin-
de bulundurulmalidir.

Yazarin ¢cocukluk ve ilk genclik yillarindan siiziiliip gelen ve bizzat kendi ya-
sadig1 birtakim olaylarla bu sirada farkli cografyalarda tamidig1 degisik insanlar
yoluyla edinmis oldugu cesitli hatira ve izlenimlerin; kiiciik yasta annesinin
oliimiiyle yasadig: aci, hiiziin ve korkularin, yakindan tanik oldugu 6liimlerin
de bir kisim hikayelerinin ortaya ¢cikmasinda etkisi s6z konusudur. “Kerkiik Ha-
tiralar1”nda bizzat kendisinin de anlattig1 gibi, dadis1 Giilbuy Hanim'in sertive-
ni yillarca pesini birakmaz ve sonunda bu hatiralar “Evin Sahibi” hikayesi sek-
linde ortaya cikar. Aym sekilde “Erzurumlu Tahsin” hikayesinde ise, Bes Sehir
kitabinda bizzat kendisinin de anlattig1 gibi, Tanpinar'in Erzurum'da basladigi

24 A.ge.,s. 175.
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ogretmenlik y1llarinda meydana gelen 1924 depremine ait gercek ve canli hati-
ralar; “Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde, yine 6gretmenlik yaptigi Ankara yillary;
“Bir Tren Yolculugu”nda ise Anadolu'daki miifettislik giinlerinin izlerini bulmak
miimkiindiir.

Tanpinar, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” adli makalesinde Cumhuriyet
sonrasi sair ve yazarlariyla birlikte kendisinden de s6z ederken, “(...) siir dilini
riitya nizaminin hakim olmasini istedigi bir estetigin icinde aramustir. Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: adli hikayesi bu estetigin bir tarafini verir”?® seklinde bir
degerlendirme yapar. Gerek “Antalyali Geng¢ Kiza Mektup”ta, gerekse baska ya-
zilarinda soyledigi gibi, estetiginin temelinde “riiya’nin bulundugu bir riiya ve
hiilya adam1 olan Tanpinar'in bir kisim hikéyelerinin adeta merkezinde yer
alan riiyalar da hikaye anlayisinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Kendisinin ifa-
desiyle soylersek, riiya onda bir tiir hayati ve sanat1 degerlendirme bicimidir.
Biraz da Freud ve modern psikoloji dolayisiyla riiyalarin giinliik hayatimizdaki
yerinin tahminlerin c¢ok tistiinde etkili oldugunun deneysel yolla belirlenme-
siyle birlikte, bircok modern yazar gibi riiyalar Tanpinar’'t da mesgul eder. Oyle
ki, onun hikayelerinde canlandirdigi kahramanlarin bir¢ogu riiya ile gercek
arasinda gidip gelen kararsiz kisiler olarak karsimiza cikar.

“Siir, sdylemekten ziyade bir susma isidir. Iste o sustugum seyleri hikaye ve
romanlarimda anlatirim.” diyen Tanpinar, hikaye ve romani bu kadar 6nemse-
mesine ragmen hayati boyunca Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler, Huzur,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Aydaki Kadin adlariyla ancak bes roman yaza-
bilmis, bunlarin ti¢iinii tamamlayabilmis, tamamladiklarindan da sadece ikisi-
ni kitap halinde yayimlayabilmistir. Tanpinar'in romanlarina bakildiginda,
bunlarin klasik anlamda belli bir olay {izerinde yogunlasan roman anlayisin-
dan cok farkli, modern bir yapiya gore kurgulanmis bir tiir kiiltiir romani oldu-
gu goriiliir. Hikayelerinde oldugu gibi romanlarinda da kendi hayat tecriibele-
rinden derin izler bulunan Tanpinar’in roman kahramanlari da, romanin muh-
tevasina uygun olarak genellikle kiiltiirlii ve aydin kisilerdir.

Zengin bir yerli ve yabanci kiiltiir birikimine sahip olan Tanpinar, bu biriki-
mini romanlarinda bol bol kullanmistir. Tarih, edebiyat, siir, resim, musiki, fel-
sefe, estetik, psikoloji, mimari, mitoloji gibi oldukga genis bir alana yayilan
Tanpinar'in kiiltiirel zenginligi romanlarinin hemen her sayfasinda kendisini
acikca gostermektedir. Tanpinar’'in adlar1 yukarida zikredilen romanlarini kro-
nolojik bir siralama dahilinde gozden gecirecek olursak, ilkemizde Tanzi-
mat’in ilan edildigi yillardan baslayarak Demokrat Parti iktidarina, yani
1950’lere kadar uzanan asagi yukari yiiz yillik bir ddsnemin anlatilmas: dolayi-

25 Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 115.
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siyla bu romanlar bir gesit “nehir roman” olarak niteleyenler de vardir. Ancak
onun, biitiiniiyle, insanimizin batililagma seriiveni dolayisiyla ortaya ¢ikan ge-
lenek-yenilik, kimlik meselesi, modernlesme gibi problemleri anlattigi roman-
larinda, yarattig1 kahramanlar ¢evresinde biitiin bir Osmanh tarihi ile edebiya-
tiny, siiri, riiya ve hayallerle siislenmis giizellikleri de bulmak miimkiindiir.

Eksikligin Eksik Romanlar1

Tanpinar’in ilk roman denemesi olan Mahur Beste, 1944 yilinda Ulkii mec-
muasinda tefrika edilirken yarida kesilir ve bu eksik haliyle ancak 1975 yilinda
kitap olarak yayimlanabilir.26

Adini Eyytbi Bekir Aga'nin meshur Mahur Beste’sinden alan ve onun ruhu-
na ithaf edilen Mahur Beste, mevcut haliyle bir roman kurgusundan ¢ok birbi-
rine bagh birtakim hikéayeler dizisini andirmaktadir. Eserin merkezinde yer
alan, ancak musallat bir karakter olarak Tanpinar'in daha sonraki romanlarin-
da da karsimiza ¢ikan Behget Bey’'in hikayesi seklinde baslayan roman, yine
dogrudan dogruya onun etrafinda genisleyerek sirayla babasinin, karisinin ve
kayinpederinin hikayelerine kadar uzanur.

Yasadig1 zamandan gec¢mise gitmek suretiyle bir bakima mazide yasayan
insanlarin hikayesi cevresinde bir devir romani yazmak istedigi anlasilan Tan-
pinar, “bizim romanimiz sarkilarimizdir” diyen Yahya Kemal’in bu s6zii dog-
rultusunda bir sarkiyi, Talat Bey’'in kendisini terk eden karisi icin besteledigi
Mahur Beste'yi eserine hareket noktasi yapmustir. “Iki Uyku Arasindaki Diigiin-
celer”, “Baba ile Ogul”, “Iki Diiniir”, “Behget Bey’in Evlilik Yillar1”, “Garip Bir Th-
tilalci”, “Hisim Akraba Arasinda” ve “Eski Bir Konak” baslikli b6liimlerden mey-
dana gelen romanda yazarin, canlandirdigi kahramanlarini, i¢inde yasadiklar
devir, baska insanlarla iligkileri, hatiralar1 ve kisilik 6zellikleri arasinda verme-
ye calistig1 goriiliir. Olaylarin Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid devirlerinde
gectigi romanda, biitiin bu insanlarin ¢6kmekte olan bir imparatorlugun co-
cuklar1 oldugu da unutulmamalidir. Daha ¢cok romanin merkez karakteri Beh-
cet Bey ve onun etrafindaki insanlar1 esas alarak insan kaderi, sanat eseri ve
ebediyet konusu lizerinde duran yazar, yer yer insan talihinin garip cilvelerine
deginmek suretiyle de esere ironik bir hava vermeye calisir.

Roman tamamlanmamis olmasina karsilik yazarin, eserin tefrikasindan bir
yil sonra, 1945 yilinda “Behcet Bey'e Mektup” adiyla bir yazi yayimlamak sure-
tiyle romana adeta son noktay1 koymak istedigi anlasiimaktadir. Tanpinar’'in

26 Tanpinar’'in asistan1 Turan Alptekin, romanin yarida kesilmesi hususunda, bir sohbet sira-
sinda bizzat Tanpinar’in, bir konferansinda Seyh Galib’i 6vdiigii icin partide yapayalniz ka-
lisindan so6z ettigini nakleder ki, roman da Seyh Galib’in bir misrainin yer aldig: sayfalarda
kesilmektedir (Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir Bir Insan, Istanbul 2001, s. 97; ayrica
bkz. “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Romanlart”, Hiirriyet Gosteri, Ekim 2002, sy. 242, s. 48).
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bu mektupta yer alan “Freud ile Bergson'un beraberce yasadiklar1 bir diinyanin
¢ocuguyuz. Onlar bize sirr1 insan kafasinda, insan hayatinda 6grettiler” ctimle-
leri, yazarin insana bakisinin, sadece giindelik hayati, siradan iligkileri veya ha-
tiralar1 ¢cevresinde kalmayip suuraltina, riiyalarina ve icgiidiilerine kadar uzan-
mak suretiyle hangi boyutlarda oldugunu gostermektedir.

Tanpinar'in, hayatta iken muhtemelen son noktasini koyamadigi, yani zih-
nindeki miikemmeliyet olciilerine ulastiramadig: icin kitaplastirmadig1 ro-
manlarindan biri olan Sahnenin Disindakiler ise, tarihsel donem itibariyle Mii-
tareke devrini anlatmakla beraber 1950 yilinda tefrika edilmis ve ancak 1973'te,
yazarin 6limiinden 11 y1l sonra kitap halinde yayimlanabilmistir.

Roman kahramanlarindan Ihsan, romanin bir yerinde: “Orada (Anado-
lu'da) miicadele var, muharebe var. Mukadderatimiz orada halledilecek. Asil
sahne orasi. Biz burada maalesef sadece seyirciyiz. Sahnenin disindayiz” de-
mesinden dolayi, Sahnenin Disindakiler genellikle bir Milli Miicadele romani
olarak degerlendirilmis olmakla beraber, dikkatle okundugunda, romanin sa-
dece Milli Miicadele’yi anlatmadigi, romanda bundan baska 6zellikle romanin
merkezinde yer alan Cemal ve Sabiha ¢evresinde ¢ok zengin bir atmosfer mey-
dana getirildigi de dikkati ¢eker. Bir defa roman ask, miicadele azmi, kirginlik,
hayata kiisme, hayatin tadini ¢ikarma, her tiirden ihtiras, bir y1gin sosyal ve po-
litik mesele, sefalet gibi biitiiniiyle hayatin anlatildig1 karmasik ve oldukc¢a zen-
gin bir icyapiya sahip gortinmektedir.

Buroman da Tanpinar'in diger romanlar gibi sadece birtakim olaylarin an-
latildig tiirden bir roman degildir; yazar burada 1. Diinya Savasi sonras1 Tiirk
toplumunun degisim siireci i¢inde insan, ev, aile hayati, mahalle, mektep, ama
daha da 6nemlisi 600 yillik imparatorlugun baskenti Istanbul'daki siiratli degi-
simin yol actig1 bir yigin problem tizerinde de uzun uzadiya durmaktadir.

“Zaman” meselesi bu romanin da en 6nemli taraflarindan birini meydana
getirir. Dikkatle bakarsak, romanda kronolojik zamana uymayan, birbirinden
cok farkly, i¢ ice gecmis tig tiirlii zamanla karsilasiriz.

Romani sosyal muhtevali ya da fikri zeminde yazilmis bir roman biciminde
okudugumuz zaman, yazarin burada iizerinde 1srarla durdugu meselelerden
birinin de, Osmanl Imparatorlugu’nun bir daha geri gelmemek iizere madde-
ten ve manen ¢okiisii; “biiyiik terkip” dedigi yap1 unsurlarinin dagilmas ve fs-
tanbul’'un 1920’li yillardaki trajik manzarasi oldugunu anlariz. Bir yandan sa-
vas sonrasinda dagilan imparatorluk tizerinde ortaya cikan kaos, bir yandan
sehrin yabancisi bir yigin yoksul ve zavalli insan, bir yandan sehri istila eden
beyaz Ruslar dolayisiyla sehrin bir anda bozulan dengesi ve biitiin bunlarin ag-
t1g1 bir y181n sosyal ve ekonomik yara... “El parcas: kadar kalmis bir vatan top-
ragl tizerinde” goriilen bu trajik manzara, ayni giinlerde Yahya Kemal’'in mes-
hur “Ithaf” siirinde “Sark 61dii!” diye attig1 cigligi hakli ¢cikaran gercekler olarak
ortada durmaktadir.
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Muhtemelen tefrika halinde bir gazetenin sayfalarinda kalmis olmasi ve ol-
dukca gec bir tarihte kitaplasmasi dolayisiyla biraz geri planda kalan Sahnenin
Disindakiler, gerek zengin muhtevasi gerekse yapisal 6zellikleri dolayisiyla, yi-
ne de Tanpinar’in diger romanlariyla boy 6lc¢iisebilecek kadar biiyiik bir 6nem
tasimaktadir.

Bircok elestirmen ve akademisyen tarafindan modern Tiirk romaninin en
onemli eserlerinden biri kabul edilen ve Tanpinar’in hayatta iken kitaplastirdi-
g1 ilk romani olan Huzur'daki olaylar ise, esas itibariyle II. Diinya Savas1 énce-
sinde gecer. Romanin dort asli kahramani fhsan, Nuran, Suad ve Miimtaz'in
adlarmni tasiyan dort boliim halinde kurgulanan roman, esas itibariyle, daha
sonra bircok yonleriyle Tanpinar’a benzetilen Miimtaz ve sevgilisi Nuran cev-
resinde gecer. Edebiyat Fakiiltesi'nde asistan olan ve yine bazi yonleriyle Yah-
ya Kemal’e benzetilen amcasinin oglu Ihsan’in evinde kalan Miimtaz, bir taraf-
tan doktora tezini hazirlarken bir taraftan da $eyh Galib iizerine bir roman yaz-
maktadir.

Romanin ilk béliimiinde olaylar tek bir giine sigdirilmistir; Miimtaz, hasta
olan Thsan’in tedavisi ve evin birtakim ihtiyaclariyla ilgilenir. Aksama dogru,
bir yildir tanistig1 ve sevdigi Nuran'in eski kocasi ile baristigini ve onunla yeni-
den evlenip [zmir'e dénecegini haber alir. Tkinci ve tigiincii béliimlerde anla-
tic1 ani bir geriye dontisle Miimtaz ile Nuran'in bir yaz boyu siiren biiytiik agk-
larin1 anlatir. Giizel ve kiltiirld bir kadin olan Nuran'i, fakiilteden arkadasi
olan Suad da sevmektedir. Ancak Suad hem evli, hem hasta ruhlu hem de ve-
remli biridir. Miimtaz ile Nuran'in Istanbul’un tarihi ve tabii giizellikleri i¢in-
de baglayip biiyiiyen asklar evlilige dontisecekken Suad’in ortaya ¢ikisiyla bo-
zulmaya yiiz tutar ve Suad’in intiharityla tamamen sona erer. Romanin son bo-
liimii ise, 6zellikle Suad saplantisi dolayisiyla psikolojik bir bunalim geciren
Miimtaz’a ayrilmistir.

Tanpinar'in diger romanlar1 gibi Huzur da, bir olay veya bir karakter roma-
n1 olmaktan ¢ok, insan talihi iizerinde yogunlasan, kahramanlar vasitasiyla Is-
tanbul’un ge¢misi ve manevi havasini, kaybolan mézinin degerlerini yansitan
bir kiiltir romani hiiviyetindedir. Sahnenin Disindakilerde oldugu gibi kiiltiir
ve medeniyet baglaminda cesitli meselelerin tartisildig1 romanda, yikilan bir
imparatorluktan milli devlete gecisin ortaya cikardigi cesitli problemler tize-
rinde de durulmaktadir. Romanda ozellikle olaylarin gegtigi sehir, yani Istan-
bul sadece bir peyzaj olarak degil, adeta romanin kahramanlarindan biri gibi
ele alinmistir. Romanda Istanbul'dan, istanbul’un cesitli semtlerinden, Bogazi-
c¢i'nden ve Bogazici'nde asirlar boyunca atalarimizin meydana getirdigi mede-
niyetten o kadar ¢ok s6z edilir ki, romanin bir yerinde Miimtaz Nuran'a: “Bir-
birimizi mi, yoksa Bogaz'1 m1 seviyoruz?” derken, Nuran'a oldugu kadar Istan-
bul’a duydugu aski da ifade eder. Bu ask ¢evresinde okuyucu Bogazi¢i'ni, Baya-
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z1t'1, Sahaflar Carsisi'ni, Kapaligarsi'yl, Bitpazari'ni, Koca Mustafapasa’yl, Us-
kiidar’1 ve Cekmeceler’i; sehrin 6nemli birtakim camileriyle medreselerini, tiir-
be ve ¢esmeleriyle birlikte adim adim biitiin Istanbul’u dolagir.

Roman boyunca Miimtaz kendisini huzura kavusturacak bir seyin pesin-
dedir ve aradig huzuru bir siire sonra Nuran'in sahsinda ve musikide bulur.
Cilinkii Nuran; Miimtaz'in aradig1 ve deger verdigi ic 6nemli seyi, kadin giizel-
ligini, Bogazici medeniyetinin vasiflarini1 ve musikiyi kendisinde toplamig bir
kadindur.

Hikayelerinde oldugu gibi romanlarinda da “zaman”a biiyiik 6l¢iide 6nem
veren Tanpinar, bu konuda daha c¢ok “ge¢cmis zaman pesinde”ki Marcel Pro-
ust’un etkisi altindadir. Gegmis, gerek kahramanlarin ferdi hatiralarinin anla-
tilmasi, gerekse toplumsal anlamda {ilkenin yakin tarihinin giindeme getiril-
mesi suretiyle dile getirilir.

Tanpinar'in diger romanlar1 gibi farkli yorumlara uygun bir yapiya sahip
olan Huzur, bir yaniyla yikilan Osmanli Imparatorlugu’'nun arkasindan bosluk-
ta kalmis ve belli bir diinya goriisiinii benimseyememis Tiirk aydinlarinin hu-
zursuzluklarin anlatmakta, baska bir yaniyla da Tanpinar'in biitiin bir kiiltiir
birikimiyle birlikte gecmise duydugu hayranlik ve 6zlemi dile getirmektedir.

Huzur hakkinda bugtine kadar birbirinden ¢ok farkli degerlendirmeler ya-
pilmistir. Kimi elestirmenler romanda Dogu-Bati, Gelenek-Modernlik ¢catisma-
st iizerinde dururken, kimileri dogrudan dogruya bir ask romani oldugunu séy-
lemislerdir. Bazilari, merkezinde kahramanm Miimtaz'in yer aldig1 toplumsal
bir huzursuzlugun romani oldugunu ifade ederken, bazilar1 da kader karsisin-
dainsan iradesinin aczinin dile getirildigini belirtmislerdir. Biitiin bu degerlen-
dirmelerin disinda, Huzur'un yayimlanmasi dolayisiyla romanin yazariyla ya-
pilan bir réportajda, insanin biitiiniiyle sorumluluk oldugunu séyleyen Tanpi-
nar, Huzur'un esas tezinin de, huzursuz bir diinyada yasamakta olan insana
kendisinden ve kadinattan sorumlu oldugunu hatirlatmak oldugunu belirtir.

Birbirinden farkli degerlendirmelere uygun zengin bir yapiya sahip olan
Huzur'un, roman teknigi acisindan birtakim yenilikler getirdigi tizerinde de
durulmustur. Yazarin, romanda yer alan biitiin kahramanlar1 dogrudan dogru-
ya Miimtaz’in bakis agisiyla anlatmasi ve eserde asil cerceveyi meydana getiren
olay1 yirmi dort saat gibi bir zaman siiresi igine s1gdirmasi da, modern Batili ro-
mancilarinkine benzer bir teknik yenilik olarak kabul edilmistir.

Tanpinar'in Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlar {izerine ¢ok
onemli iki inceleme yayimlayan Berna Moran, dért béliim halinde kurgulanmis
romant, her béliimiin muhtevasini da goz éniinde bulundurarak, bir klasik Ba-
t1 miizigi formu olan senfoniye benzetirken, daha yakinlarda Fatma Ttiyslizog-

27 Miicevherlerin Sirri, s. 205, 211.
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lu ve Tolga Bektas adl iki arastirmaci ise romandaki yapinin daha ¢ok bir klasik
Tirk musikisi formu olan Ferahfeza ayinine benzerligi tizerinde durmuslardir.?8

Tanpinar’in 6liimiinden bir y1l 6nce yayimlanan Saatleri Ayarlama Enstitii-
sii romani ise dort béliim halinde diizenlenmis olup béliimler su basliklari ta-
simaktadur: “Bilyiik Umitler”, “Kiigiik Hakikatler”, “Sabaha Dogru” ve “Her Mev-
simin Bir Sonu Vardir”. Cocuklugu II. Abdiilhamid devrinde ge¢mis, II. Mesru-
tiyet ve Cumhuriyet devirlerini de yasamis olan Hayri irdal'in hatiralar seklin-
de kaleme alinan romanda, batililasma siireci i¢cindeki toplumumuzda yasa-
nan ikiligin degisik yansimalari ironik bir sekilde anlatilmakta, 1876’lardan
1950’lere kadar {iilkemizde gercek hayatin disinda yasayan insanlarin ve ku-
rumlarin bir ¢esit parodisi yapilmaktadir.

Aslinda insan ve toplum hayatini diizenleyen ve hicbiri birbirini tutmayan
saatlerin ayarlanmasi gerektigi diisiincesiyle tamamen “abes” {izerine kurulan
bir enstitii ve onun etrafinda olup bitenler, anlamsiz biirokrasi, gereksiz ku-
rumlar ve kiiltiirel temeli olmayan aydinlarin elestirisinden bagska bir sey degil-
dir. Modernlesme siireci icindeki toplumumuzda artik bir anlami1 kalmayan ve
bir kism1 hurafelerden meydana gelen geleneksel kiiltiiriin bir nevi prototipi
olarak canlandirilan Hayri irdal, 6niindeki “esik”i bir tiirlii asamamis, inanma-
dig1 seyleri yapan “arada” kalmis Tiirk aydinini temsil etmektedir. Bir yoniiyle
bon, bir yoniiyle kurnaz bir tip gibi gériinen Hayri Irdal tizerinden basta ensti-
tli olmak tizere bircok dolaplar ceviren Halit Ayarci ise, daha ¢ok, aktif, kurnaz,
becerikli ve is bitirici Cumhuriyet devri biirokratin1 hatirlatmaktadir.

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinin en giizel romanlarindan biri kabul edi-
len bu romaniyla Tanpinar bir bakima, Dr. Ramiz’in kliniginde uzun psikanaliz
seanslar1 sonucu Hayri irdal’da “baba kompleksi” teshisi konulmasi ile kiiltiir
ve medeniyeti olusturan her tiirlti degerler sistemiyle mézinin, yeni ve modern
hayata uyum saglamaya calisan Tiirk insanini sanki bir baba kompleksi gibi sii-
rekli rahatsiz ettigini vurgulamaya calisir.

Yazar romandaki tipler ve olaylar arasinda 6yle anlaml iliskiler kurar ki, an-
cak dikkatle bakildiginda fark edilebilen bu durumun romanin merkezinde yer
alan enstitii ile dogrudan bir iligkisi oldugu goriiliir. Romanda, méaziden gelen-
ler arasinda Hayri Irdal'in ustasi, filozof tavirh Muvakkit Nuri Efendi disinda,
gerek gayb alemiyle miinasebette oldugunu iddia eden Seyit Liitfullah, gerek
simya ile civadan altin yapmaya ¢alisan Aristidi Efendi, gerekse ugsuz bucaksiz
konag1 ve hisim akraba sevgisi ile Abdiisselam Bey, modern diinyaya bir tiirlii
ayak uyduramayan, yeni hayat sartlar1 karsisinda bocalayan insanlardir. Biitiin
bunlarin arasinda Hayri irdal ise yalan oldugunu bile bile bir siire bu yalanla
oyalanmay tercih eder.

28 “Ferahfeza Mucizesi: Huzur”, Kitap-lik, Temmuz-Agustos 2003, sy. 63, s. 103-111.
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Roman hakkinda yapilan degerlendirmelerde, Tanzimat 6ncesinden basla-
yarak toplumumuzun asag: yukarn yiiz yillik ge¢misinin elestirisinin yapildigi,
yazarin ozellikle Hayri irdal tipiyle, yasadigi topluma sanki bir yabanci goziiy-
le baktig1 ve toplumun bozuk taraflarini onun araciligiyla okuyucuya gosterdi-
gi vurgulanmustir.

Tanpinar'in, 1950’li yillardan sonra yazildig1 tahmin edilen ve heniiz ta-
mamlanmamis bir miisvedde hélinde kalan Aydaki Kadin adli son romant ise,
1987 yilinda, talebelerinden Giiler Gliven tarafindan miisveddeler iizerinde ca-
lisilarak yayima hazirlanmistir. Romancinin diger eserlerinde oldugu gibi bu
romaninda da “riiya” ve “zaman” meselesi 6n planda olmakla beraber, burada
biraz farkli sekilde birtakim insanlarin politikayla hesaplagsmasi da s6z konusu-
dur. Bu haliyle eser, Tanpinar'in romancilikta ulasmis oldugu merhaleyi goster-
mesi bakimindan ayr1 bir 6nem tasimaktadar.

Denemeler, incelemeler, Mektuplar ve Ders Notlar1

Tanpinar’'in deneme kitaplarinin en 6nemlisi Bes Sehirdir. Eser, Tanpinar’in
hayatinda 6nemli yerleri olan bes sehrin, basta Ankara olmak tizere, sirayla Er-
zurum, Konya, Bursa ve Istanbul’un tarihi bir perspektifle anlatildigi, tiiriiniin
miistesna orneklerinden biridir.

Yazar, kitabin 6nséziinde: “Bes Sehir'in asil konusu, hayatimizda kaybolan
seylerin ardindan duyulan iiziintii ile yeniye kars: duyulan istiyaktir” demekle
birlikte eserin agirlik noktasi, maziden gelen Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin bii-
tlin yonleriyle yansimis oldugu bu bes sehrin sanki bir sanat eseri gibi canli bir
varlik olarak ele alinmasinda yogunlasir. “Antalyali Geng Kiza Mektup”ta da be-
lirttigi gibi, daha ¢ok hocasi Yahya Kemal’in Osmanl: tarihi hakkindaki diisiince
cizgisinde kaleme alinan bu eserde yazar, kaybolan degerlere ve diinyaya duy-
dugu 6zlem kadar, sehirlerin gelecegi hakkindaki diistincelerini de ortaya koyar.

Tanpinar, dogdugu ve 61diigii Istanbul basta olmak iizere diger sehirleri an-
latirken, zaman zaman efsane ve hatta masallara kadar gitmek suretiyle sehrin
gecmisine damgasini basan tarihi ve efsanevi sahsiyetleri de anlatir. Ankara'da
Haci Bayram Veli'den baslayarak Konya'da Mevlana ve Sems-i Tebrizi’ye, Erzu-
rum’da ibrahim Hakki'dan Lala Mustafa Paga’ya, Bursa'da Emir Sultan'dan Ge-
yikli Baba'ya, Atpazari Osman Fazli Efendi'den Ismail Hakki'ya, Uftade’ye, Is-
tanbul'da Siimbiil Sinan'dan Aziz Mahmud Hiidayi'ye, Eyiip Sultan'dan Merkez
Efendi’ye, Yahya Efendi'den Idris-i Muhtefi'ye kadar daha bircok evliyanin
menkibeleri, tabir caizse sehirlerin kanavasini olusturur. Sadece bunlar mzy; Er-
zurum tiirkiilerinden Uludagda bir sabah vakti bir ¢cobandan dinledigi kaval
sesine kadar, Bursa'da Yesil Tiirbeden Konya'daki Mevlana tiirbesine, Istan-
bul'da Bayezid Camii'nden Siileymaniye’ye ve Sultanahmed’e kadar daha bir
yigin cami, tiirbe, cesme ve diger mimari yapilar eserde yerlerini alirlar.
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Tiirk edebiyatinda bir benzeri daha bulunmayan bu kitap, bir sehir monog-
rafisinden ¢ok yazarin sahsi hatiralar1 ve yasantisi esliginde ve yine onun este-
tik bakis acisiyla sehirlerin tarihi, kiiltiirti, mimarisi, insanlar1 ve yasanmakta
olan hayatin Tanpinar’a 6zgii sanatkarane bir tsltipla anlatildig: farkli bir 6r-
nektir. Degisik okuyucu kesimi arasinda biiyiik bir ilgi géren Bes Sehir, Tanpi-
nar’in en ¢ok okunan ve defalarca basilan eserleri arasinda yer almaktadur.

Tanpinar siir, hikaye, roman ve denemeler disinda Tiirk ve Bat1 edebiyatla-
r1ile bu edebiyatlarin 6nemli sahsiyetleri ve eserleri, ayrica Tiirk-Islam ve Bat1
sanatlar lizerine de yazilar yazmis, farkli degerlendirmeler yapmistir. Devrin
cesitli dergi ve gazetelerinde yayimlanan daginik haldeki bu tiir makaleleri 6lii-
miinden sonra Edebiyat Uzerine Makaleler, Yasadigim Gibi ve Miicevherlerin
Swrrradl tic kitapta toplanmistir.?® Tanpinar, 6zellikle ilk kitapta yer alan maka-
lelerinde siirden romana, elestiri, dil ve terciime konusu ile Tiirk edebiyatinin
birbirinden farkli devirleri, halk edebiyati, divan edebiyati, Tanzimat, Servet-i
Fiinun ve Cumhuriyet devirleriyle Bati edebiyati ve hocasi Yahya Kemal iizerin-
de durmustur. Deneme mahiyetindeki yazilarindan meydana gelen diger ki-
taplarinda ise, yine batililasma meselesi basta olmak iizere eski sanatlarimiz-
dan klasik Tiirk musikisi, hat sanati, mimari ile yerli ve yabanci ressamlar ve re-
sim sanat1 hakkinda da zengin kiiltiirii, estet sahsiyeti ve yeni bakis acilariyla il-
gin¢ yorumlar yapmistir. Bu kitaplarin her birinin sonunda, cesitli tarihlerde
Tanpinar’la yapilmis konusmalara da yer verilmistir.

Tanpinar'in, tamamina yakin bir kismini yazdigi halde son noktay1 koyama-
dig1 eserlerinden biri de, hocasi ve gesitli araliklarla kirk yila yakin bir siire ya-
kininda bulundugu Yahya Kemal hakkinda kaleme aldig1 monografidir. Ben-
zerlerinden c¢ok farkli olarak Yahya Kemal’i daha ¢ok yenilesme devri Ttirk kiil-
tlir ve edebiyati icinde ele alan bu eserde sadece Yahya Kemal degil, onun 1912
yilinda Paris’ten Istanbul’a doniisiinden baslayarak 6liimiine kadar goriilen
biitiin edebi, fikri ve kiiltiirel iligkileri farkli bir bakis acisiyla ele alinip incelen-
mektedir.

Dikkatle okundugunda fark edilecegi gibi, kitapta kuru bir Yahya Kemal
portresi degil, biiyiik sairin icinde yetistigi ve eserlerini verdigi devir dolayisiy-
la biitiin bir divan siiri, Tanzimat sonras1 yenilesme dénemi Tiirk edebiyatiyla
beraber basta Abdiilhak Hamid olmak iizere Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin
ve Halid Ziya ile birlikte Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati edebiyat;; Mehmed
Emin’le baslayip Riza Tevfik'le gelisen Milli edebiyat akimi; ideolojik anlamda
Tevfik Fikret karsisinda Mehmed Akif; Ziya Gokalp, Omer Seyfeddin ve Geng
Kalemler hareketi; Hiiseyin Rahmi, Yakup Kadri ve Dergadh toplulugu ile 1860-

29 Edebiyat Uzerine Makaleler (Istanbul, 1969) Zeynep Kerman, Yasadigim Gibi (Istanbul,
1970) Birol Emil, Miicevherlerin Surri (Istanbul, 2002) ise ilyas Dirin, Turgay Anar ve Saban
Ozdemir tarafindan yayima hazirlanmstir.



Degisen Degerler Karsisinda Ahmet Hamdi Tanpmar 505

1920 yillar1 arasindaki dikkate deger hemen biitiin fikii ve edebi cereyanlar
farkl bir bakisla ele alinmistir.

Yahya Kemal'le ilgili bir ankete verdigi cevapta, “Yahya Kemal yasayan ve
tlirlii tepkiler altinda tarih suuru sarsilan nesillere Tiirk tarihinin devam ettigi-
ni dgreten adamdir’3 diyen Tanpinar, yine onun igin, herkesin kullandigi
Tiirkceden, “siirin ta kendisi olan terkibi ¢ikartmus, siir dili ile sokagin ve evin
anahtarini bulmustur” der ki iste onun siirini 6liimstizlestiren seylerden biri bu
dil giizelligi, digeri de zaman i¢inde ulastigi mitkemmeliyet fikridir.

Kitapta Yahya Kemal'in yerli ve Batili kaynaklarini da g6zden geciren Tanpi-
nar, onun siirlerinin bir kismini bir yandan H. Taine’in meshur irk (millet), mu-
hit ve zaman metoduna gore, bir yandan da o tarihte cok yeni olan stilistik me-
totla, 6zellikle neo-klasik tarzdaki bir kisim siirlerini ise G. Bachelard’in gelis-
tirdigi ve daha ¢ok “dort unsur” goriisiine dayanan fenomenolojik yontemle ele
alip inceler.

Son tahlilde Tanpinar’a gore Yahya Kemal, “kiiltiiriimiiziin kopan ug¢larini
birbirine baglamak suretiyle” bize “inkar ettigimiz maziyi, fuzuli buldugumuz
bir¢ok deger hiikiimlerinin ¢agdas ve asli degerler oldugunu 6gretmistir.”

Tanpinar’'in, Tanzimat Fermani'nin ildninin 100. yildéniimii dolayisiyla is-
tanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde son ¢ag Tiirk edebiyatini incelemek
ve 6gretmek tizere kurulan Yeni Tiirk Edebiyati Kiirsiisii'niin basina getirilme-
sinden sonra hazirlamaya basladig: ve ilk baskis1 1949 yilinda yapilan 19 uncu
Astr Tiirk Edebiyati Tarihi adl eseri de, diger eserleri gibi, benzerlerinden ¢ok
farkli bir edebiyat tarihidir.

Eserin 6nsoziinde Brunetiere'in tiirlerin gelismesi, A. Thibaudet'nin nesil-
ler ve H. Taine’nin zaman ve cevre ile ilgili metotlarindan da faydalandigindan
sz etmekle birlikte, Tanpinar eserini tamamen kendine 6zgii bir bakis acis1 ve
tislapla kaleme almistir. Biyografik mahiyette kuru bir bilgi ve belge yiginindan
cok eserle devir ve sahsiyet arasindaki siki iligki, incelenen sahsiyetlerin devrin
siyasi, edebi ve kiiltiirel havasi i¢inde ele alindig, eserlerinin edebi ve estetik
acidan da degerlendirildigi kitabin hemen her satirinda Tanpinar’in ilmi ol-
maktan ¢ok sanatkarane ifade tarzi ve yorumlari dikkati cekmektedir.

Kitap, eserin basinda yer alan, ilk defa divan edebiyatinin da estetik bir ya-
p1s1 oldugunu ortaya koyan ve yeni bir yorumla divan siirinin gézden gecirildi-
gi giris kismindan sonra “Garplhlasma Hareketine Umumi Bir Bakis” bashg al-
tinda Lale Devri'nden itibaren Tanzimat’a kadar olan batililasma hareketleri-
nin ele alinmasiyla baslar. “XIX. Yiizyilin i1k Yarisinda Tiirk Edebiyat1” baghgini
tastyan birinci boliimde, yine yeni yorumlarla bu yiizyilin ilk yarisinda mevcut

30 “Yahya Kemal'e Dair Anket”, Ttirk Sanati, Temmuz 1953, sy. 13, s. 6; Miicevherlerin Sirri, s.
232.
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divan ve halk edebiyati faaliyeti incelenir. Daha sonra ikinci béliim olarak
“Tanzimat Seneleri” gelir; burada Tanzimat'in ilanini izleyen yillarda, devrin si-
yasi, kiiltiirel ve edebi havasi ele alinir. Bu b6liimiin hemen arkasindan da “Ye-
niligin Ug Biiyiik Muharriri” baghg altinda Ahmet Cevdet Paga, Miinif Pasa ve
Sinasi iizerinde durulur. Devrin siyasi havasini iyice yansitabilmek icin Yeni
Osmanlilar Cemiyeti'ne miistakil bir boliim ayiran Tanpinar, burada Ali Su-
avi'yi de ele aldiktan sonra “Nev’ilerin Gelismesi” bashgi altinda gazete, siir, ti-
yatro ile hikaye ve roman tiirlerinin kiiltiir ve edebiyat hayatimiza girmesi ve
gelismesini inceler. iki cilt olarak diisiiniildiigii halde ancak ilk cildi yazilabilen
eserde, daha sonra edebiyatla medeniyet iliskisi, devrin siyasi ve kiiltiirel haya-
t1 arasindaki miinasebet esas alinmak suretiyle eserleri ve fikirleriyle biitiin bir
Tanzimat devrini meydana getiren sahsiyetler ve onlarin eserleri {izerinde du-
rulur. Bu son boliimde sirayla Ziya Pasa, Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi,
Recaizade Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Muallim Naci ele alinmistir.

Gerek sahsiyet gerekse eser olarak ele aldig1 biitiin konularda yeni hiikiim-
ler veren ve farkli degerlendirmeler yapan Tanpinar, kitabin 6nséziinde, her za-
manki gibi biiyiik bir tevazu ile bunlarin sadece tenkide arz edilen birer teklif
oldugunu belirtmekten de geri durmaz.

Hakkinda yapilan biitiin degerlendirmelerde, Tiirk edebiyat tarihciligine
yeni bir goriis ve bakis acis1 getirdigi kabul edilen eser, gerek bilimsel nitelikte
bir edebiyat tarihi olusu, gerekse yeni ve farkli yorumlar1 dolayisiyla, yayimlan-
dig1 giinden itibaren biiyiik bir ilgi ve kabul gérmiis, bunun icin tilkemizdeki
kiiltiir ve medeniyet degismesi konusuyla ilgili hemen biitiin calismalarda da-
ima ilk planda hatirlanan bir kaynak olmustur.

Tanpinar'in 1931 yilindan 6liimiine kadar kendisi gibi dogrudan dogruya
sanat ve edebiyatin icinde bulunan dost, arkadas ve meslektaslarina degisik ta-
rihlerde, degisik yerlerden gonderdigi ve 6limiinden sonra biiyiik bir kismi
Zeynep Kerman tarafindan toplanip Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mektuplar
adiyla yayimlanan doksan kadar mektubu ile Canan Yiicel Eronat tarafindan
yayimlanan Tanpinardan Hasan-Ali Yiicel'e Mektuplarda (Istanbul, 1997) yer
alan on kadar mektubun da, onun kisiliginin farkli ydonlerini yansitan, sanat,
edebiyat ve yer yer siyaset hakkindaki goriislerini ve degerlendirmelerini orta-
ya koyan 6nemli metinler oldugunu belirtmemiz gerekir.

Tanpinar’a duyulan ilgiyi gostermek iizere son yillarda yayimlanan iki kita-
bin daha admi analim. Edebiyat Fakiiltesi'nde Tanpinar'in 6grencisi olmus
Gozde Halazaoglu, Ali Fehmi Karamanlioglu ve Mehmed Cavusoglu'nun ders
notlarindan meydana gelen ilk kitap Edebiyat Dersleri (Abdullah U¢man [haz.],
Istanbul, 2002) adim tasimakta; Tanpinardan Yeni Ders Notlar: (Hayri Atas
[haz.], stanbul 2004) adiyla yayimlanan ikinci kitap ise, diger bir 6grencisi Gii-
ler Giiven'in notlarindan olusmaktadir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar:
A Person Againts the Changing Values

Abdullah UCMAN

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar, as one of the most debated figures of the past thirty years in
terms of his works and ideas, is also a very prominent author of Turkish literature in
the post-Republican era.

Identified as a poet, story teller, novelist, writer of essays and a literary historian in
contemporary times, Tanpinar differs from his counterparts in terms of his rich cultu-
ral accumulation, perspective and his aesthete identity.

Well-known for his novels Huzur and Saatleri Ayarlama Enstitiisii, his story “Abdullah
Efendinin Riiyalar1” and his poems “Bursada Zaman” in histories of literature, he is
observed to have provided an intense analysis of the subjects of “past time,” “
civilization” and “transcending the present time” in his works.

crisis of

This study scrutinizes his views on culture, civilization, history, artistic works, herita-
ge of the past as well as his perception of poetry, stories and novels in an attempt to
portray his diverse personality.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii,
Civilizational Crisis, Past Time, Heritage of Past.

Degisen Degerler Karsisinda Ahmet Hamdi Tanpinar

Abdullah UCMAN

Ozet

Son otuz y1l i¢inde eserleri ve fikirleri {izerinde en ¢ok konusulan isimlerden biri olan
Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatinin en dikkate deger yazar
ve diistince adamlarindan biridir.

Giintimiizde bir sair, hikayeci, romanci, deneme-inceleme yazar ve bir edebiyat ta-
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rihgisi olarak sohret kazanan Tanpinar, 6zellikle zengin kiiltiir birikimi, ¢agdaslarin-
dan farkh bakis agis1 ve estet kimligiyle dikkati cekmektedir.

Edebiyat tarihlerinde daha ¢ok Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlariyla,
“Abdullah Efendinin Riiyalar1” hikayesi ve “Bursada Zaman” siiriyle anilan Tanpi-
nar’'in, eserlerinde “gecmis zaman”, “medeniyet krizi” ve “yasadig1 zamani agsma” gibi
konular1 yogun sekilde ele alip tahlil ettigi goriilmektedir.

Bu yazida Tanpinar’'in siir anlayisi, hikaye ve romanlariyla diger eserleri ve kiiltiir, me-
deniyet, tarih, sanat eseri, mazi mirasi gibi meseleler tizerinde ileri stirdiigli gortisler
ele alinarak onun ¢ok yonlii kisiligi ortaya konulmaya calisilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Me-
deniyet Krizi, Gecmis Zaman, Mazi Mirasl.






