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Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e Tiirk Romam

Hiilya ARGUNSAH"

I. Tiirk Romaninin Kaynaklar:

ARISTO POETIKA’SINDA edebi tiirleri lirik, epik ve dramatik olarak tice ayir-
maktadir. Roman ve hikaye bu tasnifin epik kolundan gelirler. Her ikisi de epik
anlayisin o6zelliklerine bagl olarak anlatiya dayal tiirlerdir ve anlatiya dayali
tlirlerin modern c¢ag icerisindeki devamidirlar.

Anlatmak ve dinlemek, insanin en tabii ihtiyaclarindandir. Bu sebeple insanli-
g1n, tarihin takip edilebilen zamanlarindan bu yana anlattig1 ve dinledigi tiirler
olmus, bunlar caglar 6tesine beraberlerinde insanlik tarihini/kilt{irinii tasi-
muglardir. Dinleyerek 6grenme, zevk alma ve rahatlama [mimesis ve katarsis]
bi¢imi, okumanin daha ¢ok kisi tarafindan bilinen bir durum halini almasi ve
yazil kiiltiiriin yayginlagmasi {izerine okunan ve dinlenen tiirlerden zamanla
yazili tiirlere dogru gecisi getirmistir. Burada “Sifahi sanatkar dinlemekten, ki-
taba doniismiis destani veya mesnevi romani dinlemeye gecis gibi ! bir siireg
gozlenmektedir. Tiirk edebiyat: icin belki Tanzimat 6ncesinde Batili anlamda
bir romandan sz edilemez, ancak, anlatma ve dinlemenin insana 6zgii bir ih-
tiya¢ olmasi, tiiriin benimsenmesinden ve yayginlasmasindan énce ge¢cmiste
bu fonksiyonlari iistlenen baska tiirlerin varligini diistindiirmektedir.

Roman 6ncesi tiirler; insanlarin bir yandan anlatma ve dinleme ihtiyaclari-
n1 tatmin ettikleri, diger yandan da sosyal hayatin c¢esitli boyutlarini ve tarihsel
birikimlerini suurlu ya da suursuz bir sekilde aktardiklar1 birtakim malzemele-
ri de icinde tasiyan destan, masal, halk hikayesi gibi yazili ve sozlii edebiyatin
anlatilar1 olmuslardir. Zamanin icerisinde 6zlenen modern konumunu kazan-
mak i¢in daimi bir arayis manzarasi sergileyen romanin Tiirk edebiyatindaki
ilk 6rneklerinde dogal olarak kendinden 6nceki bu klasik anlatilarin izleri var-
dir. Ancak bu tek basina bir tesir degildir. Buna ilave olarak Tanzimat'i takip

* Prof. Dr., Erciyes Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bsliimii.

1 Necmettin Turinay, “Klasik Romanin ‘Hikaye-gti'lar1 ve ‘Hikaye-niivis'leri”, Hece, Tiirk Ro-
mani Ozel Sayisi, 2002, sy. 65-66-67, s. 422-430.
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eden yillarda Bati edebiyatindan yapilan cevirilerden de s6z edilmelidir. Bir an-
lamda geleneksel anlatilar ve terctime eserler, erken dénem Tiirk romanini bir-
likte olusturmuslardir denilebilir.2

Tirk romaninin baglangici ile ilgili olarak fikir beyan edenler arasinda bu
konuda tam bir goriis birligi s6z konusu degildir. Ornegin Ahmet Hamdi Tanpi-
nar XIX'uncu Asur Tiirk Edebiyatinda ve roman ve romanciya dair diger yazila-
rinda romanin kaynaklarinin Bat1 edebiyati oldugunu ifade eder: “Tiirk romani
miitalaa edilirken g6z 6niinde tutulmasi lazim gelen ilk hakikat bu romanin
memlekette 6teden beri mevcut hikaye sekillerinin tabii bir gelismesiyle dog-
madigl, bir an’anenin oldugu yerde birakilip yerine yeninin kurulmasi seklinde
basladig1 keyfiyetidir. Roman bize disaridan gelir.”® Bu sebeple ilk 6rnekler iize-
rindeki goriislerini agiklarken de onlar1 daha ziyade Bati edebiyatiyla karsilasti-
rir. Mustafa Nihat Oz6n, Pertev Naili Boratav, Giizin Dino, Robert Finn, Ahmet
0. Evin ise bu tesiri tek yanh gérmezler ve geleneksel anlati tiirlerinin izlerine
isaret ederler. Gercekten de bu siireci bir gelenegin birden bire kesintiye ugra-
yarak bitmesi ve bir baskasinin yine ayni sekilde birden bire ve yabanci tesirler
altinda baslamasi seklinde degerlendirmek dogru gériinmemektedir. Millet ha-
yatinda hic¢bir konuda bu tiirden keskin dontisler olas1 héller degildir. Necmet-
tin Turinay “Klasik Romanin ‘Hikaye-gtlar1’ ve ‘Hikaye-niivis'leri” bashkli ma-
kalesinde bunun bizi ‘Bizde roman yoktu, Batili manésiyla hikaye yok’ noktasi-
na gotiirebilecegi tehlikesine isaret ederek “toplum hayatinda cereyan eden
edebi siireci, bir evreden bir evreye gecerken kirilma ve keskin doniisler seklin-
de degil, uzun siirmiis istihaleler biciminde algilamak "4 gerektigine isaret eder.
Tiirk edebiyati hemen hemen Islamiyet’in kabuliinden sonra genis halk kitlele-
rinin ve okumus yazmis aydin kesiminin ihtiyac, zevk ve iiretimleri dogrultu-
sunda birbirinden farkl iki anlayis1 yansitmistir. Bu roman 6ncesi tiirler icin de
boyle diisiiniilebilir. Halk edebiyatindan gelen tiirler halka hitap ederlerken di-
van edebiyatinin tiirleri 6rnegin mesneviler, egitilmislerin dinleme ihtiyaclari-
na yonelik olmustur. Bu, yazilan ilk romanlar gibi yapilan ilk terciimelerin nite-
liklerini de belirleyen bir durumdur. Ornegin Pertev Naili ve Giizin Dino, yazi-
lan ilk romanlarin meddah hikayelerinin izlerini tasidigini iddia ederler. Giizin
Dino, Namik Kemal'in Intibah: Sergiizest-i Ali Bey adli romani iizerinde durdu-
gu Tiirk Romaninin Dogugsu baslikli calismasinda “Ilk Tiirk romanlarinin ortaya
koydugu sorunlar, ancak dil ve yerli yazin gelenekleri g6z 6niinde tutularak ta-
nimlanacak 6lgiilere gore aydinhga kavusabilir”® der. Ardindan [ntibah’taki

2 Bu konuda Mustafa Nihat Ozon'iin Tiirk¢ede Roman (Istanbul: fletigim Yay., 1985) baghkli
calismasina bakilmalidir. Ozén bu ¢alismasinda gerek divan edebiyatinin gerekse halk ede-
biyatinin yazil ve sozli tirtinlerine deginerek bunlarin tesirlerine genis bir yer vermistir.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Romana ve Romanciya Dair Notlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler,
Istanbul: Dergah Yay., 1977, s. 57.

4 Necmettin Turinay, a.g.m., s. 424.

5 Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, istanbul: Cem Yay., 1978, s. 12.
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meddah hikayelerinin takibine gecer ve romanla “Hancerli Hanim Hikayesi” di-
ye bilinen ve 1851-1852 tarihinde Ceride-i Havadis Matbaasi'nda basilan “Han-
cerli Hanimin Hikaye-i Garibesi” arasindaki devamliliklar belirtir. “Hancerli
Hanim Hikayesi’nin Tanzimat sonrasinda basilmasi bir yandan sozlii gelenek-
ten yazil gelenege dogru gecisi gostermesi acisindan 6nemlidir, diger yandan
da bu hikayenin halk arasinda c¢ok ilgi goren bir hikaye oldugu gercegini ortaya
cikarmaktadir.

Pertev Naili “Ilk Romanlarimiz” baghkl yazisinda geleneksel anlatilarin ilk
romanlardaki izlerine isaret ederken ilging bir ayrintiya dikkati ¢ceker. Bu da as-
Iinda romanla hikayenin kaynaklarinin da birbirinden farkli oldugu fikridir:
“‘anlatict’ cesitten iki edebi nevi goriiyoruz: Biri ‘destan’ biri de ‘masal’. Romanin
kaynagi destandir; kiiciik hikdye de masalin bugiinkii seklinden bagka bir sey
degildir. Bugiin kiiciik hikaye ile romani bir arada tetkik etmek zarureti vardir:
Romanc1 ve hikayeci ayr1 amaclar gozeten yazarlar degildir. Menselerde ise des-
tan masaldan tamamuyla ayr1 kalmis, ayr1 sosyolojik sartlar icinde meydana cik-
mis ve gelismistir. Masal halk tabakasinin hayatini anlatan, kendini onlara din-
leten cesittir; destan ise aristokrasinin sanat ¢esidi olmustur. Roman ilk cagla-
rinda destanin genisligini ve bunun verdigi imkanlarla beraber masalin mevzu-
larini bir araya getiren bir cesit olarak gelismeye bashyor. Fakat heniiz modern
romandan ¢ok uzagiz. Meddah, ancak her giin rastlayabilecegimiz olagan hadi-
seleri, alelade insanlarin alelade &l¢iiler icinde gecen maceralarini anlatir. Su
halde meddah hikayesinde biz modern roman icin lazim gelen esas sart1 da bu-
luruz. Ama meddah hikéayesi de modern roman degildir. Ciinkii hikayenin yal-
niz ‘vakas1l’ romana yakisir bir vakadir, o kadar. Modern romanin -tabiri caizse-
bir mimari vardir: Romani muayyen bir plana gore insa etmistir, o bir sanatkar-
dir, eserine sahsiyetinin damgasin1 vurmustur, kendisi de cemiyetin belli bir
ziimresine, belli bir zihniyete mensuptur. Bu sanat vasfini biz destanlarda, ma-
sallarda ve halk hikayelerinde oldugu gibi meddah hikayelerinde de bulama-
yiz.”6 Pertev Naili, millet hayatinda her yeni merhalenin bir 6ncekini ayikladigi-
n1ve yeni duruma uyum saglayabilecek olan unsurlar1 muhafaza ettigini, diger-
lerini ayiklayarak attigini, romanin da boyle bir siireci gecirdigini ekler ve Avru-
pa edebiyatindan yapilan terciimelerin bu siire¢ icerisinde ¢cok 6nemli bir roli
olmadigimni belirtir. Boratav’a gore Ahmet Mithat Efendi’nin ilk romanlarini ver-
digi tarihlerde bu terciimelerin sayis1 heniiz ¢ok azdir.” ilk Tiirk romani Taagssuk-
1 Tal’at ve Fitnat'in 1873 ve Ahmet Mithat Efendi'nin yazdig ilk roman Hasan

6 Pertev Naili Boratav, “Ilk Romanlarimiz”, Folklor ve Edebiyat I, Istanbul: Adam Yay., 1982, s.
305-308.

7 Pertev Naili Boratav, “Ahmet Mithat'in hikaye ve ilk romanlarini vermeye basladig1 1870 ta-
rihine kadar ancak iki roman terciimesi gorebiliyoruz: 1862'de Magdurin Hikdyesi adiyla
Hugo'nun Les Misérables'1 (Sefiller), 1864'te Daniel De Foe'nun Robinsor’u. (...) Su halde
Tiirk romaninin ilk merhalesinde ‘terciime’ yoluyla degil, dogrudan dogruya, vasitasiz bir
tesir bahis konusu olabilir” demektedir. Bkz. a.g.e., s. 309.
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Mellal’in 1874 tarihini tasidig diisiiniiliirse bu ¢ok da yabana atilacak bir dii-
stince gibi gériinmemektedir. Ayrica Tiirk roman {izerinde diisiinenlerin tama-
minin birlestikleri konu Ahmet Mithat Efendi'nin romanlariyla meddah hikaye-
leri arasindaki yakinlik ve yazarin iislubundaki meddah havasidir. Finn, ilk Tiirk
romanlarinda geleneksel anlati tiirlerinin izleri kadar Yakin Dogu anlati gelene-
ginden baz izlerin varligina sasilmamasi gerektigini sdyler ve “o giinlerde bi-
lingli olarak Avrupa romani yazdiklarina inanan romancilar, toplumlarina yep-
yeni bir sey getirmiyor, tipki genc Picasso gibi varolagelen estetik dgeleri yeni ve
daha carpici bir bileskeyle sunuyorlardi. Kullandiklar gerecler arasinda yerel
kurmaca ogeleri de vardi. Tiirkiye'de yazilan ilk romanlarda bu gelenegin ¢ok
yanli etkileri gortiliir”® der.

Berna Moran’a gore aslinda ilk roman yazarlarimiz roman tiiriinii 6rnekle-
meye basladiklari sirada geleneksel anlat1 tiirlerini “akil dis1 olaylara yer verdik-
leri icin ilkel ve cocukca bulmuslar” ve uzak durmaya calismislardir. Ancak ro-
man yazmay1 denemeye basladiklarinda ¢ocukluklarindan beri tanidiklar: ve
suur altlarinda biriktirdikleri bu tiirlerden faydalanmak durumunda kalmislar-
dir.9 Moran, “Asik Hikayeleri, Hasan Mellah ve Ilk Romanlarimiz” baslikli ma-
kalesinde Ahmet Mithat’in ilk romani1 olan Hasan Mellahin, Monte Cristo kadar
asik hikayelerinin de tesirinde oldugunu belirtir. Yazar bu romaninda gelenek-
sel tiirtin temasini, bol macerali yapisini ve kahramanlarin diinyasini yeni bir
tlir olan romana uygun bulmus olmaldir. Fakat Ahmet Mithat gibi bir yazar
icin burada unutulmamas: gereken bir durum da okuyucunun birikimleridir.
Tiirk ailesi icinde ‘okuma saati'ni baslatmay1 hedefleyen ve bunu basaran bir
yazarin boylesine koklii bir birikimi g6z ardi etmesi beklenemezdi. O da var
olan her sey gibi bunu da kullanir. Ahmet Mithat icin her seyden énemli olan,
iyi vakit gecirtmektir. Moran, yazisinda bu hitkmiinii genisletir ve bu donemin
diger romanlarin da ayni soruyla degerlendirir. Vardigi sonug sudur: “Oyleyse,
Batidan aldiklar1 roman tiiriine dérnekler vermeye calisan ilk yazarlarimizin, is-
ter eglendirici, ister tezli, ister gercekci, ister romantik yonde yazsinlar gele-
neksel Tiirk hikayelerinin yapisini kendi caglarindaki okurlarinin kabul edebi-
lecekleri bir roman diinyasina aktarmakla ise basladiklarini séylemek yanlis ol-
maz sanirim.”10 Jale Parla da ayn1 goriisii savunmaktadir. Tiirk romancilarinin
kendilerine 6zgii bir anlati bicimini bulmak icin ¢alismaya basladiklarinda
“‘gercege yakinlhk'a sadik kalmak sartiyla” kendi geleneklerinden gelen anlati
tlirlerini uyarladiklarinmi belirtir: “Ellerinin altindaki tiim tiir ve sdylemleri 6z-
giirce kullanirken, amagclarinin okurlarinca kolayca anlasilacagindan emin

8 Robert P. Finn, Tiirk Romani (llk Donem 1872-1900), gev. Tomris Uyar, Ankara: Bilgi Yay.,
1984, s. 10.

9 Berna Moran, “A§1k Hikayeleri, Hasan Mellah ve Ilk Romanlarimiz”, Tiirk Romanina Elesti-
rel Bir Bakis 1, Istanbul: fletisim Yay., 1984, s. 23-37.
10 Berna Moran, a.g.m., s. 37.
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olan ilk Tiirk romancilari, anlatilarinin igerigininin ideolojik ve kiiltiirel mesaj-
larindan da 6diin vermediklerini bilmenin rahatligi icindeydiler.”! Bu sebeple
Parla’ya gore Ahmet Mithat, iyi bir melezlestirme ustasidir. O sadece “Asik Hi-
kayeleri, Meddah, Orta Oyunu, Halk Masallari, Fransiz romantik romani gibi
turleri degil, ayn1 zamanda giincel konulari isleyen makale tiiriinii de biiyiik bir
Ozgtirlikle [eserine]* yedirir”.!?

Ahmet O. Evin de bu goriistedir. O da dzellikle meddah hikayelerine dikkat
ceker. Ilk donem popiiler edebiyat yazarlariyla meddah hikayeleri arasinda bir
stireklilik oldugunu belirtir. Bunun en miihim sebebi meddah hikayelerinin di-
ger geleneksel anlati tiirlerine gore gercege daha yakin bir tiir olmasidir. Med-
dah, hikayesini anlatirken gelenegin kendisine getirdigi hikayeyi takip eder,
ancak c¢agiyla ilgili birtakim g6zlem ve yorumlarini da anlatisina yerlestirir:
“Meddah hikayelerinin Tiirk toplumunun ortaklasa paylasilan olumlu degerle-
rini yakalayip aktarmasi, on dokuzuncu yiizyil sonundaki popiiler romancila-
rin isine yarayacakti. Bati uygarligi ile Tiirk kiiltiiriiniin sentezini arayan ilk d6-
nem romancilar da, meddah hikayelerinden Tiirk kiiltiirtiniin degerlerini yan-
sitan 6geleri 6diing almakta ve bu 6geleri, Bat1 uygarliginin basarisini gdsteren
bir forma sahip edebi tiir olarak bir roman cercevesine oturtmakta hi¢ durak-
samayacaklardi.”!3

S. Dilek Yal¢in-Celik, “XIX. Yiizy1l Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman” bas-
likli makalesinde terctime romanlarin 6zellikle popiiler roman tiirii icin 6rnek
olusturduklarini belirtir.'# XIX. ylizyilda, yerli kiiltiir aligkanliklar1 disinda ve
buna bagh olarak meydana gelen popiiler kiiltiir ortami, éncelikle yapilan ter-
clime romanlarla roman okuma/dinleme aligkanligini edinmistir. 1880 tarihi-
ne kadar yapilan terciimelerin daha ¢ok macera esasl oldugunu belirten yaza-
ra gore, ancak bu tarihten itibaren yapilan roman terciimeleriyle Tiirk romani
olgunlasmaya baslamistir. Buna ragmen ilk terciime romanlar roman okuyu-
cusu kadar, roman yazarini da yetistirme konusunda yabana atilmamasi gere-
ken 6rnekler olarak yer almaktadirlar.

Nurullah Cetin “Tanzimat Doneminde Tiirk Romani” basghkli makalesinde
“Roman tiirii ilk olarak terctime yoluyla girmistir bizim edebiyatimiza. Bu ¢evi-
riler hem roman yazarin yetistirmis, hem de okuyucunun roman ihtiyacini
karsilamistir.”1> ctimlesiyle ilk Tiirk romanlarinda terciimelerin yerinin daha

11 Jale Parla, “Istanbul'da Iki Don Kigot: Meczup Okurdan Saf Okura”, Berna Moran'a Armagan,
Istanbul: iletisim Yay., 1997, s. 187.

* Tarafimdan eklenmistir - H. A.

12 Jale Parla, a.g.m., s. 198.

13 Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninin Kékenleri ve Gelisimi, cev. Osman Akinhay, Istanbul: Ago-
ra Kitapligi, 2004, s. 33.

14 S. Dilek Yalcin-Celik, “XIX. Yiizyll Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman”, Tiirkler, Ankara: Yeni
Tiirkiye Yay., 2002, c. XV, s. 195-203.

15 Nurullah Getin, “Tanzimat Déneminde Tiirk Roman1”, Hece, Tiirk Roman Ozel Sayisi, 2002,
sy. 65-66-67, s. 21.
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onemli oldugu gériisiinii paylagir. M. Kayahan Ozgiil ise “destanlarin tamami-
n1 romanin biiyiikbabasi saymanin miimkiinii yoktur; zira temel bir ayirimla
‘destan’ dedigimizde bir milletin hikayesini; Toman’ dedigimizde ise, fertlerin
hikayesini kastederiz”1¢ seklindeki ctimlesiyle baska bir agilima isaret eder. An-
cak Su, Manas, Oguz Kagan gibi bazi destanlarin sahis merkezli destanlar ol-
duklarini séyleyen Ozgiil, iste bu destanlarda romanin niivesini bulur. Diger
yandan bizdeki ilk romanlarin faydaci anlayista olmasi yazara gére romanimi-
zin “mesneviye bagh tarafi”dir.1”

Tiirk edebiyatina Bati'dan gelen bir tiir olmasina ragmen ilk Tiirk romanla-
rinin yazarlari terciimeler kadar geleneksel anlati tiirlerini de kendileri i¢in
kaynak olarak gormiislerdir. Aslinda ilk 6rnekleri veren yazarlarin, yazmak
icin yola cikarken akillarinda 6rnek olarak Batili romanin bulundugu muhak-
kaktir. Ancak anlatma siireci icerisinde “Nasil anlatmali?” sorusu yerli birikim-
lerin -belki de bilin¢disi- ortaya ¢ikmasina ve anlatilar1 yénlendirmesine yol
acmis olmalidir. Yoksa yazarlarin, kararhilikla ve ictenlikle akil disiligi benim-
seyen yerli anlayisin disinda kalmay istedikleri agikca ortadadir. Bu sebeple
de yerli hayat sahnelerini anlatan ve daha gercekgi bir anlatimi1 benimsemis
olan meddah hikayelerinin daha sekillendirici olduklar1 goriilmektedir. Diger
yandan tam da bu yillarda meddah hikéyelerinin matbaalarda da basilmasi
yabana atilmamasi gereken 6nemli bir olgudur.

Bat1 edebiyatindan yapilan terciimelere gelince... Bu terciimelerin bazi ya-
zarlarin iddia ettikleri gibi Tiirk roman icin tek kaynak olmadiklari acikca orta-
dadir. Ancak buna ragmen modern bir tiir olan romana yénelmenin ve roman
yazma tecriibesinin odaginda yer alirlar.!® Erken donem Tiirk romanlari iize-
rinde ¢ok etkili olamamasinin nedeni birinci dereceden eserlerin gec terciime-
leri ve terciimesi yapilan eserlerin isabetsiz secimleri olmalidir. Hemen hemen
Atala terciimesine kadar Tiirk edebiyatina Bati'dan yapilan terciimelerin ¢ogu-
nun bilingli bir secimle yapilmadig1 ve ne Bati edebiyatini ne de Bati hayat tar-
z1ve felsefesini yansitacak birinci dereceden 6rnek eserler olmadiklari séylene-
bilir. Daha ¢cok maceraya ve kissadan hisse ¢ikarmaya dayali bu terctimeler, as-
linda bu yillardaki yerli anlati ile ayn1 paraleldeki bir anlayist yansitmaktadirlar.
Diger yandan heniiz baska bir diinyaya ait edebi eser okuma tecriibesini edin-
memis okuyucu i¢in terclimenin {islubu da cogu zaman asilmasi gii¢ bir engel
olur. Ayrica Bat1 edebiyatinin érnekleri olmalarina ragmen Arapga cevirisinden
yapilan terctimeleri ve ilk yillarin 6zet terciimelerini de Bati romaniyla tercii-
meler araciligryla tanisma yolumuzda yer alan engeller olarak gormemiz gere-

16 M. Kayahan Ozgiil, “Romanin Hikayesi”, Hece, Tiirk Roman1 Ozel Saysi, 2002, sy. 65-66-67,
s. 8.

17A.gm,s. 13.

18 Ceviriler hakkinda daha ayrintih bilgi ve bibliyografya igin bkz. Inci Enginiin, “Ilk Ceviriler”,
Yeni Tiirk Edebiyan - Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839-1923), Istanbul: Dergah Yay., 2006,
s. 177-183.
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kir. Bu sebeple ilk telif romanlar, yerli anlat1 ile Batili roman arasinda bir yerde,
fakat yeni hayat tarzinin bir ifadesi olan yeni edebiyatin temel ihtiyacinin bir
getirisi olarak giderek daha gercekg¢i ve insana yonelik bir anlayis igerisinde ya-
zilmiglardir. Ciinkii artik okuyucunun zevk ve ihtiyaclar1 degismistir ve sanat
eseri iizerinde daha belirleyici bir rol tistlenmistir. “Gilizeran etmis ya da giize-
rani imkan dahilinde olan”a yénelme, bir arz talep dengesi kurmustur. Bu kes-
fettigi yazma yolunu kullanmaya baslayan yazarin ve yeni bir edebi zevk kazan-
mis okuyucunun modern olani yakalama arzusu, geleneksel olani tenkitleri
araciligiyla da asindirarak hizla eskitmesini getirmistir. Namik Kemal’'in “Celal
Mukaddimesi” bu anlamda mutlaka hatirlanmasi gereken bir 6rnektir.

“Celal Mukaddimesi” sadece bir piyese 6nsdz olmak tizere yazilmis gibi
durmaz, yazariin hatta devrinin edebiyat goriisiiniin eskiye bakarak yeniyi
kurma yolunda bir manifestosu gibidir. Roman konusunda kiymetli goriisler
tastyan Mukaddime, geleneksel anlatimiz1 ‘kocakar1 masallari’'na benzetirken
artik olaganiistiiliikleri kiiciimseyerek hayatindan kovan bir edebi zevkin isa-
retlerini verir. Tiirk romani iste bu siire¢ tizerinde kendini bulacaktir. Ancak
pek ¢ok kisinin hemfikir oldugu gortis, Batili 6lciilerde gercek Tiirk romaninin
Ask-1 Memnu oldugudur. Buna gore Ask-1 Memnu'ya kadar yazilan romanlarsi,
Tiirk romaninin -ashinda Tiirk edebiyatinin- kendini arama ve bulma devresi-
nin 6rnekleri olarak gérmek gerekmektedir. Bu yillarda ayni zamanda yeni bir
hayat tarzinin edebiyatini olusturmaya basladiklarinin bilincinde olan yazarlar
onlerinde hazir duran Batili, Dogulu ve yerli biitiin malzemeyi kullandilar.
Kendilerini sadece edebiyatin degil genel olarak hayatin hatta medeniyetin ku-
rucusu, 6nciisi, belirleyicisi hatta s6zciisii ve kural koyucusu olarak géren sa-
natcilar, romani kendi amaglar1 dogrultusunda da kullandilar. Genel olarak va-
kaya dayali, merak unsuru 6n plana ¢ikarilmis ilk roman 6rneklerini toplum-
sal, kiiltiirel ve fikri mesajlarin1 da yiikleyerek yazdilar. Roman bir taraftan bir
yazma bicimi olurken diger yandan topluma ulasma kanallarindan biri olma
fonksiyonunu da yiiklendi. Zaten belirgin bir sekilde bir aydin sinifin kullandi-
g1 bir tiirdli. Onlarn istediklerini anlatma araci olarak kendi kimligini bulma
¢abasina girdi. Bu sebeple erken donem Tiirk romanlar bir taraftan gercege
bagh kalma kaygisini i¢inde tasirken, diger yandan eski anlat1 gelenegini tenkit
etti. Bir yandan kisiler diinyasini psikolojik derinlikler esliginde kurarken; diger
yandan masallarin keskin ¢izgilerle belirlenmis iyi kotii karsithgin kullandi. Bir
yandan 6gretmek arzusuyla kiiltiirel bir birikim aktarirken, diger yandan hos-
¢a vakit gecirmek icin merak uyandiran bir maceray1 anlatmay1 énceledi. Ma-
sallarin, mesnevilerin, asik ve meddah hikayelerinin diinyasindan olabildigin-
ce uzak kalmaya, onlarn ibret ve nasihatler vermek i¢in anlatma hedefinden
kacinmaya calisirken ‘kissadan hisse ¢ikarma’nin zorunlulugunu hissetti. Ciin-
kii onlara gore ortada pek cok konuda hizla egitilmesi, yeni medeniyete ayak
uydurmasi gereken kalabalik bir halk vardi.
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[k romanlar kadar ilk terciimelerin karakterlerini de belirleyen bu tezatlar-
la dolu tablo, romanin teknik sorunlarinin diistiniilmesini Servet-i Fiinun yilla-
rina kadar oteledi. Edebiyatin siyasal sebeplerle hayatin disina ¢ikarildig, do-
layisiyla kendisini reformcu ve egitici olarak goren aydinin da onu takip ettigi
yillarda -ki bu yillarda ayn1 zamanda nihayet Bat1 edebiyatinin birinci derece-
den eserleriyle tanismak da miimkiin olabilmistir- roman gercek boyutlariyla
tartisma alanimiza girebilmistir.

A. Gelenekselden Moderne Giden Yolda: Muhayyeldt

Geleneksel anlati tiirlerinden Batili hikaye ve romana giden yolda Muhayye-
lat onemli bir duraktir. icinde Binbir Gece ve Binbir Giindiiz gibi Dogu edebiya-
tinin izleriyle birlikte menakip-name ve mesnevi tiiriinden devam eden 6zellik-
leri de barindiran Muhayyelat, Giritli Aziz Efendi’'nin eseridir. 1796-1797'de telif
edilen,'® 1852 tarihinde ise ilk baskisi yapilan eserin Tanzimat yillarinda 5 bas-
kis1 yapilmistir.20 Eser, 1884 yilinda da J. W. Gibb tarafindan Ingilizce'ye ¢evril-
mistir.?! Ttirk okuyucusunun onunla tekrar tanigsmasi, Tiirk¢cede Roman adl ki-
tabinda esere genisce yer veren Mustafa Nihat Ozon sayesindedir. Eserin sade-
lestirilmis metni 1990 yilinda Ahmet Kabakl tarafindan,?? tam ve sadelestiril-
memis bir metni ise genis bir inceleme ile birlikte Recep Duymaz tarafindan ya-
yimlanmigtir.?3 Eserin fantastik tarafini 6n plana ¢ikaran yeni bir baskisi ise Bir
Osmanli Efendisinin Fantastik Hayalleri: Miihiir adiyla yapilmigtir.?4

Muhayyelat, Dogu medeniyetinin estetik, zihniyet, edebiyat ve hayata bakis
tarzi gibi taraflarin1 yansitan bir eserdir. Her birine ‘Hayal” denilen {i¢ cerceve
hikayenin i¢inde toplanmis 17 uzun hikayeden olusmaktadir. Birbirinden ba-
gims1z olan ve birbirinden dogan bu hikayelerde devamlilik ve biitiinliik, ha-
yallerdeki ana kahramanlarla temin edilmektedir. Aziz Efendi eserinin mukad-
dimesinde bu hayalleri bir zamanlar kiitiiphanesinde bulunan Siiryani, ibrani
vb. dillerinden terctime edilmis Huldsatii'l-Hayal adl1 bir eserden aldigini ve
sade bir {islupla yeniden yazarak okuyucusuna kazandirmak istedigini soyler.
Ahmet Kabakli, Hulasatii’l-Hayal icin boyle bir kitabin varliginin bilinmedigini
belirterek “Bu isim bir sembol de olabilir”?®> notunu diismektedir.

19 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Muhayyelat”, Islam Ansiklopedisi, c. 11, Istanbul: MEB, 1979, s.
154-156.

20 Muhayyeldt'in yazma ve basma niishalar1 hakkinda bkz. Saim Sakaoglu, “Muhayyelat-1 Aziz
Efendi”, Tiirk Edebiyati, Mart 1977, sy. 27.

21 Orhan Okay, “Aziz Ali Efendi”, Islam Ansiklopedisi, c. IV, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.,
1991, s. 334.

22 Ahmet Kabakl (sad.), Muhayyeldt-1 Aziz Efendi, Ankara: Kiiltiir Bakanhg, 1990.

23 Recep Duymaz (haz.), Muhayyeldt Uzerinde Bir Inceleme, Istanbul: Arma Yay,, 1999.

24 Osman Sakin (haz.), Ali Aziz Efendi, Bir Osmanli Efendisinin Fantastik Hayalleri Miihiir, {s-
tanbul: Kitaplik Yay., 2006, s. 160.

25 Ahmet Kabakli, “Muhayyelat”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, c. VI, Istanbul: Dergah
Yay., 1986, s. 424 -426.
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Tanpinar’a gére Muhayyelat, “Sark hikayeciliginin biitiin teferruat ve un-
surlari ile taklidinden baska bir sey degildir; bir cok hikayelerinin, aynen yahut
da bazi hususiyetleri ile Bin bir gece’ye veya onun dairesine dahil, meshur hi-
kayelere irca1 kabildir. Hatta bu miinasebet, bu cinsten diger halk hikayelerinin
¢ogunda oldugu gibi, bazen biiyiik Arap hikayesinin muhtelif unsurlarini veren
kadim kiiltiiriin izlerine”?% kadar derinlestirilebilecek bir eserdir. Gergekten de
eser cin, peri gibi olagan dis1 olay ve yaratiklarla ve tilsim, biiyii gibi akil dis1
seylerle de mesguldiir. Muhayyeldt sadece hikaye i¢cinde hikayenin yer almasi
bakimindan degil bu tarafiyla da Sark hikayesine yakin boyutlar tasir. Yine Tan-
pinar’a gore buna ilave olarak tam da modern edebiyatin basladig1 dénemde
“trajik duygunun ve asil méanasinda realite terbiyesinin yoklugu’nun yanisira
matbaanin kendisine sundugu imkanlar da kullanamamistir. Modern hikéaye-
yi baslatmak yerine eski hikayenin sinirlari icinde kalmis en azindan iyi niyet-
le basladig1 hikayeyi, o donem icin modern edebiyatin olmazsa olmazi kabul
edilen trajik duygu ve realite terbiyesinin yoklugu dolayisiyla degerlendireme-
mistir.?” Yine de Muhayyeldtta gozlemlere dayal ve diger hikayelerden farkli
olan taraflar da vardir. Hayallere boliinmesi, az ¢ok yerli hayatin unsurlarina
sahip olmasi; hikayedeki vakanin gectigi yerlerin sokak, mahalle ismi gibi sehir
hayatini cagristiran bilgilerle ayrintilandirilmasy; 61f, adet, giyim kusam gibi re-
alite duygusunu verecek bilgiyle zenginlestirilmesi ve kisilerin karsilikli konus-
malari, esere zaman zaman modern bir hikaye olmak konusundaki baslangic-
lar1 katarken klasik hikdyenin de sinirlarini zorlamasini saglamistir. Bu 6lciile-
ri dolayisiyla Tiirk roman ve hikayesinin birtakim 6zelliklerini baslangic halin-
de bile olsa bu eserde bulmak miimkiindiir. Muhayyeldfn eskiyi devam ettirir-
ken yeni birtakim 6geleri kullanmasi ikilemi, onun karsisindaki Tanzimat ya-
zarlarinin tavirlarini da belirlemistir. Clinki yazarlar bir taraftan geleneksel hi-
kayeyi tenkit ederlerken yeni anlayisa aykirihigin ilk akla gelen 6rnegi olarak da
Muhayyelat'1 gostermislerdir. Ancak diger yandan da, kendileri yeni anlayisa
uygun eserlerini yazarken modernle gelenek arasindaki ikilemi -en az Muhay-
yelat'ta oldugu kadar- yansitmiglardir. Hatta bunun 6tesine gegerek Muhayye-
lar'in tesiri altinda da kalmislardir. Ciinkii eserin XIX. yiizyil icinde basilmis ol-
mas1 Tanzimat yazarlarinin eline gecmesine imkan saglamis, tenkitler kadar
tesirin de merkezine yerlesmesi sonucunu getirmistir. Tanzimat yazarlar1 Mu-
hayyeldr'1 okuduklar: ve aslinda onun tesirinde kaldiklar1 halde, ‘olan1 ya da ol-
mas1 muhtemel olan1 anlatmasi beklenen’ romanin diinyasina aykir: buldukla-
rindan ondan hi¢ s6z etmemislerdir. Ancak Recep Duymaz, Muhayyelat ve
devrin diger eserleri tizerinde yaptig1 calismalarda bu tesirlere isaret etmistir.

26 Ahmet Hamdi, Tanpinar, “Aziz Efendi”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul: Dergah Yay.,
1977, s. 175.

27 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul: Caglayan Kitabevi,
1976, s. 26.
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Duymaz, Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat,?8 Intibah? ve Cengi®® gibi romanlarla Sa-
lim’in Sozde Sebat'13! hakkindaki karsilastirmali calismalarinda bunlara degin-
mistir. Ahmet Kabakli bu tesirler dairesine Sergiizest romanini, Recaizade Mah-
mut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir ve Behcet Necatigil'in Hayal Hanim adl
oyunlari ile Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” adli hi-
kayesini de katmaktadir.3?

Berna Moran, Muhayyeldt'a bir baska acidan bakar. Moran’a gore eserin
gerceklikten uzak ve modern bir eser sayillmasini, en azindan modernizmin
baslangici sayllmasin1 engelleyen boyutlari, aslinda onu Tiirk edebiyatinda
fantastik tiirtin baslangi¢ eserlerinden biri yapmustir. Yazar makalesinde fan-
tastigin tarifini ve 6zelliklerini de verdikten sonra, “Aziz Efendi fantastigin ‘ola-
gandist’ tiirtini tercih eder” tespitini yapar.33 Buna gore cinler, periler, tilsim ve
biiyli, Muhayyeldr'a olagan disihig getirip onu klasik Sark hikdyesi durumuna
indirirken giinliik hayati anlatan ve realite duygusunu veren taraflariyla da mo-
dern hikayenin baslangici noktasina c¢ikarmaktadir. Olaganiistii unsurlarin
modern bir yapinin icinde sunulmasi ise eserin fantastik hikdye/romanin 6n-
ciisii sayilmasina yol agmaktadir.

Muhayyeldt'ta anlatici kendisinin disinda ve gecmise ait birtakim olaylar1
anlatmaktadir. Birinci Hayal, Harezm $ah’in oglu Kamercan'in Basra padisahi-
nin kiz1 Ferruh ile ve Cin padisahinin kizi Giilruh ile olaganiistii sartlar icinde
evlendikten sonra dogan ogullar1 Asil ve Nesil'in yine olaganiistii mahluklar
arasinda baglarindan gecen maceralar; ikinci hayal, Atinali bir bezirgan olan
Haci Lebib’in oglu Cevat’in hikayesini; tiglincii hayal ise Seyh Izzettin adli bir
mutasavvifin ¢evresinde gelisen tasavvufi bir hikayeyi anlatir. Muhayyeldtin
bu sekilde hayallere boliinmesinin sebebi, anlatilanlarin okuyucuda esrarin
zihne verdigi uyusukluk icinde goriilmiis kesik kesik hayaller oldugu intibaini
uyandirmak icindir. Zaten ikinci hayalin sonunda bu fikri diisiindiirecek su
ibare yer almaktadir: “bir Bektasi erenleri esrar keyfi ile nakletti.” Hikayelerde
eglenceli taraflar yoktur. Daha ziyade miispet degerlerin telkini yapilmak iste-
nir. Bu telkinler miimkiin oldugunca hikayeler icinde eritilerek verilmeye, kis-
sadan hisseler seklinde acikca yapilmamaya caligilir.

28 Recep Duymaz, “Muhayyelat ile Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat Arasindaki Benzerlikler”, Dergdh,
Eyliil-Ekim 1999, c. X, sy. 115, s. 10-11 ve 21-22.

29 Recep Duymaz, “Muhayyelat ile Intibah Arasindaki Benzerlikler”, Dergdh, Kasim 1999, c. X,
sy. 117,s.10-11.

30 Recep Duymaz, “Muhayyelat ile Cengi Arasindaki Benzerlikler 1", Dergdh, Aralik 1999, c. X,
sy. 118, s. 20-22; a.mlf., “Muhayyelat ile Cengi Arasindaki Benzerlikler II”, Dergdh, Ocak
2000, c. X, sy. 119, 5. 17-19.

31 Recep Duymaz, Muhayyelat ile Sézde Sebat'in Karsilagtiriimast, Istanbul: Niians, 2000.

32 Ahmet Kabakli, “Muhayyelat”, s. 424.

33 Berna Moran, “Tiirk Romaninda Fantastigin Seriiveni”, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis
11, Istanbul: fletigim Yay., 1994, s. 68.
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Recep Duymaz, Muhayyeldt'n tislubu tizerindeki dikkatlerinde yazarin tah-
kiye, tasvir ve tahlil béliimlerinde uzun ctimleleri bol bol kullandigina dikkat ce-
kerek eseri, halk hikayelerinden cok divan nesrine yaklastirir ve M. Nihat
Ozon'tin eseri konak, kiraathane ve kahvehane gibi insanlarin toplandigi yerler-
de ‘Halk Arasinda Yazilisindan Okunan Hikayeler’ grubunda géstermesini ise
isabetli bulmayarak, “Bu gruplandirma sadece diyalog tarzi anlatimin kullanil-
dig1 boliimler goz 6niinde bulundurularak yapilmistir; dolayisiyla Muhayye-
latn dil bakimindan sadece bir yoniinii gosterdigi icin eksiktir’3* yorumunu
yapmaktadir. Duymaz’a gére Muhayyeldt, orta nesir grubundan bir eserdir. Ya-
zar eserinde tislubunu kahramanlarin sosyal konumuna, vakanin durumuna
gore ayarlayabilmektedir. Ancak vaka-mekan ve sahis-mekan iligkisi saglam bir
sekilde kurulamamistir. Zaman zaman basmakalip ifadeler kullanilmais, sahisla-
rin veya mekéanin 6zel anlatimlarina yani tasvir ve tahlillere girisilmemis, girisil-
se de bunlarda basar1 gosterilememistir. Buna ragmen eser, heniiz dogus asa-
masinda olan Tiirk roman ve hikayesinin baslangicini olusturmakta ve tam an-
lamiyla modernist olmasa da, modern eserin dogusuna zemin hazirlamaktadir.

B. Miisameretname

Batililasma siirecine giren Tiirk toplumunun yeni hayat tarzinin edebiyati-
n1 olusturma asamasinin esiginde 6nemli duraklarindan biri de Miisameretna-
me'dir. Yazari, Emin Nihat Bey'dir. Eser 1871 tarihinden itibaren ciizler halinde
yayimlanmaya baglamis ve yayimi 1875’te 12 cliz olarak tamamlanmistir. Bu
tarihler Tiirk okuyucusunun ayni zamanda modern hikaye ve romanin ilk 6r-
nekleriyle karsilastig1 yillardir. Miisameretnamenin yayimlandig: yillarda Ah-
met Mithat Efendi’'nin Letaif-i Rivayat1 da yine ciizler halinde yayimlanmakta-
dir. Diger yandan yine Ahmet Mithat'in ilk romanlari ile Intibah da devrin oku-
yucusuyla bulusmustur.

Miisameretnamenin Latin alfabesiyle ilk basimi1 M. Ismet Uzun tarafindan
gerceklestilmistir.3 Eserin yakin zamanlarda biri S. Cagin ve E Gokgek tarafin-
dan, digeri ise Salih Okumus?3 tarafindan yapilmis iki ayr1 baskisi vardir.

Miisameretname de - Muhayyelat gibi- ic ice hikaye teknigi ve cerceve hika-
ye kullanilarak olusturulmus bir eserdir. Bu yap1 Boccacio'nun Decameron’u ve
Geoffrey Chaucer'in Canterbury Hikdyelerinde de kullanilmistir. Aslinda bu
teknik bizde ilk olarak Muhayyeldt'la 6rneklenen Kelile ve Dimne ve Binbir Ge-
ce Masallar’ndan beri siiregelen birbirine gecmis, i¢ ice masal/hikaye anlatma
aliskanhgidir. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat: adl ¢alismasinda,
Emin Nihat Bey’in bu tarihlerde Binbir Gece'yi okuduguna inanilsa da, Bocca-

34 Recep Duymaz, Muhayyeldt Uzerinde Bir Inceleme, s. 132.

35 M. Ismet Uzun (haz.), Gece Hikdyeleri - Miisameretname, Istanbul: Terciiman 1001 Temel
Eser, ts.

36 Salih Okumus (haz.), Emin Nihat Efendi, Miisameret-name, Istanbul: Sule Yay., 2003, 517 s.
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cio'nun yalnizca bu yazar tarafindan degil baska Osmanl aydinlar tarafindan
da biliniyor olmasinin stipheli olabilecegini kaydeder. Miisameretname, hika-
yeler anlatmaya elverisli uzun kis gecelerinde bir araya gelen on kisinin eglen-
mek icin birbirlerine anlattiklar1 hikayelerden meydana gelmektedir. Eserde
yer alan yedi hikayenin cercevesini, bu on kisinin bir araya gelme ve hikaye an-
latma sebeplerinin anlatilmasi olusturmaktadir. Birden fazla hikayenin bir cer-
ceve icerisinde birlestirilmesi seklindeki bir kurgu tekniginin “bizim edebiyati-
mizdaki ilk 6rnegi, Emin Nihat Bey tarafindan kaleme alinan Miisameretname
adl eserdir”.3” Yukarida da belirtildigi gibi her hikayenin anlaticisi farklidir. Hi-
kayelerin baglarinda ve sonlarinda, zaman zaman da hikayelerin iclerinde an-
latici ile ilgili bazi bilgiler yer alir.

Miisameretname, on iki clizden meydana gelmektedir. Bu on iki clizde on
hikaye olmasi gerekirken yedi hikaye vardir. Emin Nihat Bey eserinin basinda,
on hikaye tasavvur edildigi ve anlaticilar tarafindan yazilacaklari taahhiit edil-
dikleri halde bu hikayelerin sayisinin tamamlanamadigini belirtmektedir. An-
cak Emin Nihat Bey, bu yillarda telif ve terciime olarak yeni tarz eserlerin ya-
yimlanmaya basladigina isaret ederek artik eksik kalan hikayelerin tamamlan-
masl i¢in bir zorunluluk da kalmadigini kaydetmektedir. Bu bir anlamda Emin
Nihat Bey’in yeni baslayan edebiyat faaliyeti icerisinde kendi eserinin ve ona
ait hayal dlinyasimin artik eskimis oldugunu fark ettigini gostermesi bakimin-
dan dikkate deger bir noktadir. Yukarida belirtildigi gibi Miisameretname, Tiirk
edebiyatinin ilk modern eserleriyle ayni yillarda yayimlanmistir. Belki bu se-
beple de yankisi ¢ok fazla olamamuistir.

Miisameretname’nin birinci ciziinde ilk hikaye “Binbas1 Rifat Beyin Sergii-
zesti”, ikinci ve {i¢lincii ciiziinde ikinci hikaye “Kapi Kethiidas: Behget Efendi
ile Makbule Hanimin Sergiizesti”, dordiincii cliziinde {iciincii hikaye “Bir Os-
manli Kaptaninin Bir Ingiliz Kiziyla Vuku Bulan Sergiizesti”, beginci ciiziinde
dordiincii hikaye “Gerdanlik Hikayesi”, altinci ve yedinci ciiziinde besinci hika-
ye “Vasfi Bey ile Mukaddes Hanimin Sergiizesti”, sekizinci ve dokuzuncu cii-
ziinde altinci hikaye “Faik Bey ile Nuridil Hanimin Sergiizesti”, on, on bir ve on
ikinci ciiziinde ise yedinci hikaye “Ihsan Hanim Yahut Atiye Hanimla Ugsakinin
Sergiizesti” anlatilmaktadir. Hikayelerde ‘ben’ anlatici kullanilir. Bu geleneksel
anlati tiirlerinden meddah geleneginin bir devamidir. Fakat Emin Nihat Bey
eserinde bazi yeni seyleri de baslatmistir. Bunlardan bazilari temalarin kullani-
Lis1ile kisilere psikolojik derinligin kazandirilmasinda kendini gosterir.

Tanpinar, Miisameretname'deki kahramanlarin psikolojik derinliklerinin ol-
madigini belirtmektedir.3® Buna kargilik Sabahattin Cagin bunun, besinci hika-

37 Sabahattin Cagin, “Miisameretname’ye Dair”, Miisameretname, Istanbul: Ozgiir Yay., 2003,
s. 11.

38 Ahmet Hamdi Tanpiar, XIX uncu Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 290.
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yedeki Vasfi Bey ile Liitfi Dede icin gecerli olmadigini belirtir ve “Her iki kahra-
manin da diger hikayelerdeki kahramanlardan daha derinlikli olarak islenmis
olan duygulari, daha ¢ok konusmalari ve davranislariyla verilmistir”3? der. Di-
ger yandan altinci hikaye olan “Faik Bey ile Nuridil Hanimin Sergiizesti"nde an-
latic1 diger hikayelere gore degisiktir. Bu hikayede ticiincii tekil sahis kullanilir.
Clinkii anlatici kisi bir arkadasinin basindan gecenleri anlatmaktadir. Ayrica hi-
kayede devrin moda temlerinden birinin baslangici olarak esaret konusu islen-
mektedir. Diger yandan birinci ve {i¢lincii hikayelerde de yine devrin, Bati ile
temaslar dolayisiyla diisiindiirdiigii, belki de eseriyle degismenin igerisindeki
genclere dikkatli olmalar1 konusunda mesajlar vermek isteyen yazarin diisiin-
celeri, ifade firsatin1 bulacaktir. Birinci hikaye bu sebeple Hristiyanlastirmadan
ticiincii hikaye ise Avrupadan bahseder: “Bu hikaye ile Tiirk hikayesi memleket
disina gikar, fakat ne kadar gozleri kapali olarak. Ne Londra Londra'dir, ne Ingil-
tere Ingiltere. Bununla beraber, ne de olsa bu hikayelerde 6rf ayriligi, dis alem
tasviri, kizin babasi ve akrabasi gibi ikinci ve ticiincii derecede sahislarin port-
releri hatta hususiyetleri, edebiyatimizda baslangic sayilabilecek seylerdir.”40
Orhan Okay iki farkl kiiltiir ve medeniyet diinyasinin karsilasmalarina yer ve-
ren bu o6rneklerle Tiirk romaninda giiniimiize kadar devam eden en c¢arpici ¢a-
tismalarin bagladigim belirtir.#! Miisameretname nin son hikayesi “fhsan Ha-
nim Yahut Atiye Hanimla Ussakinin Sergiizesti” ise ti¢ cilttir. Eserdeki diger hi-
kayelere gore daha hacimlidir. Ayrica hikayedeki vaka da tek bir cizgi tizerinde
ilerlememekte ve yan vakalarla cesitlenerek genislemektedir. Beyoglu hayati-
nin edebiyatimizdaki yerini almaya basladigi bu hikdye hem hacmi hem de va-
kasimin durumu dolayisiyla ‘roman’ olarak nitelendirilmektedir.
Miisameretname'nin dordiincii hikayesi olan “Gerdanlik Hikayesi” digerle-
rinden farklhidir. Hikéayelerin tamamui su veya bu sekilde 6zgiinken -¢iinkii anla-
ticilar baslarindan gecenleri, yasadiklarimi anlatiyorlar- ve bir anlatici tarafin-
dan anlatilirken, bu hikaye bir terctimedir. Yazarinin aciklamasina gore bu hika-
ye zaman zaman bu kis gecesi toplantilarina katilan Hamparsun Aga'ya aittir.
Hamparsun Aga, basindan gecen ve anlatmaya deger bir hikayesi olmadigini
belirterek bir kitaptan “asar-1 milliyelerinden en ziyade mezaya-pesend-i tab’1
olan bir Gerdanlik Hikayesi terciimesi”4? okumus ve dinleyicilerini memnun et-
mistir. Emin Nihat'in belirttigine gore eser Ermeni harfleriyle basilmis Tiirkge
bir eserdir. Pertev Naili, bu hikdyenin Alexandre Dumas Fills’in “Kraligenin Ger-

= ”

danhg” adli hikayesinin terctimesi oldugunu belirtiyor.** Cagin ise Tanpinar'in
39 Sabahattin Cagin, “Miisameretname’ye Dair”, s. 19-20.
40 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asur Tiirk Edebiyat: Tarihi Tarihi, s. 290.
41 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergéah Yay., 2005, s. 69.

42 Sabahattin Cagin, “Miisameretname’ye Dair”, s. 180.
43 Pertev Naili Boratav, “Ilk Romanlarimiz”, s. 310.



36 TALID, 4(8), 2006, H. Argungah

Miisameretname'de yer alan hikayelerin sayisini alt1 olarak belirtmesini bu hika-
yenin onun tarafindan da terciime olarak kabul edilmesine bagliyor.4

Finn, Tiirk Romani adli incelemesinde Emin Nihat'in eseriyle Ahmet Mit-
hat'in ise konulariyla Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat'1 hazirladigini belirtiyor. Ancak
ona gore eser “gercege bagh kalma, gercek kisiler cizme ve Yakindogu anlat1 ge-
leneginin kaliplarindan kurtulma gibi 6zlemleriyle” Bati’ya déniikken tam an-
lamiyla basarili olamamis ve Ahmet Mithat'in gerisine diismiistiir.*>

I1. Tanzimat Devri Edebiyatinda Tiirk Roman1”

A. Bir Ilk Roman: Taagssuk-1 Tal’at ve Fitnat

Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat, Semsettin Sami’nin romanidir. Aslinda bir s6zliik-
¢li olan Semsettin Sami bu eseriyle Tiirk toplumunun o giinkii meselelerine
parmak basmis, genclerin egitiminden kadinlarin disartya kapal hayatina, go-
riicli usuliiyle evlenmeden ilk goriiste aska kadar toplumun yasanti bicimlerini
elestirel bir yaklasimla degerlendirmistir. Ancak Tanpinar'in da belirttigi gibi
Semsettin Sami, aslinda diger ilk Tiirk romancilarina benzer sekilde bir roman-
c1 muhayyilesiyle dogmadig icin Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat, edebiyat tarihimiz
acisindan 6nemli, ancak edebi degeri olmayan bir eser olarak anilmaktadir. Za-
ten bu yillarin romancilar1 Namik Kemal basta olmak tizere yeni bir medeniyet
dairesinin ilk eserlerini yazdiklarinin farkindadirlar. Bunun i¢in de bir yaratici-
ik iddiasindan ¢ok Tiirkge ile tiiriin 6rneklenmesini ve okuyucu tarafindan ka-
bullenilmesini dncelerler. Semsettin Sami de 28 Tesrin-i sani 1898 tarihli “Siir
ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz” bashikli makalesinde bu siipheyi “Bu iki
usulii halk ne suretle telakki etti? Buna ne nazarla bakiyor? Kabul-i ammeye
mazhar oldu mu? Tarz-1 kadimi biisbiitiin iptal edip yerini tutacak surette ta-
ammiim edecek midir? Asil is bundadir”#® sorulariyla dile getirdikten sonra;
“Asrimizin icap ve ihtiyacina gore tahsil ve terbiye gormiis bir adam Fuzuli’nin
Leyld ve Mecniin manzumesini -siir ne kadar tistadane olursa olsun- okumak-
tan lezzet duyamaz, okursa asar-1 atika kabilinden olarak okur; yoksa Mec-
nan['un] etrafinda toplanmis kurt ile kuzu, arslan ile ceylan gibi muhtelif hay-
vanlarin ortasinda oturup onlarla lakird: ettigini veya Leyla’'nin mumla konus-
tugunu bir ufak ¢ocuk bile severek ve begenerek okuyamaz”4’ diye ilave eder.

44 Sabahattin Cagin, “Miisameretname’ye Dair”, s. 18.
45 Robert P, Finn, Tiirk Romanu (ilk Dénem 1872-1900), s. 35.

* Baghgin “Tanzimat Devri Edebiyati Tiirk Roman1” seklinde secilmis olmasi bu yillarda Os-
manl iilkesinde yazilmig olan Ermeni ve Grek harfli Tiirkce romanlari bashgin disinda bi-
rakmak i¢indir. Bu konuda ayrintil bilgi i¢in bkz. Inci Enginiin, “Ermeni ve Grek Harfleriy-
le Tiirkce Romanlar”, Yeni Tiirk Edebiyati - Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839-1923), s. 170-
177.

46 Semsettin Sami, “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz”, Mehmet Kaplan ve digerleri
(haz.), Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi III, Istanbul, 1979, s. 320.
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Buna gore artik durdurulamaz bir zihniyet kopusu baslamistir. Bati’'nin edebi-
yat eserleriyle karsilasanlar artik hi¢ de gercek¢i olmayan yerli edebiyat iiriinle-
rine temayiil gostermeyecekler ve bu suretle de artik Tiirkge ile “Garp asarina
miimasil ve zevk-i selim ve hiisn-i tabiat ashabi tarafindan kemal-i telezziizle
okunur asar”#® viicuda getirilmeye baslanacaktir. Eserin okuyucusu ile bulus-
masl 1872 yilinda Hadika gazetesinde yayimlanmaya baslayan fasikiiller yoluy-
la olmustur. Kitaplagmasi ise 1875 tarihindedir.

Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat Tanzimat edebiyatinin ortak olarak benimsedigi
ve tekrarladigi konular tizerine kurulmustur. Bu konulardan birisi de genclerin
fikirleri alinmadan ve ailelerin zorlamasiyla yapilan gériicii usuliiyle evlenme
adetidir. Bu yillarin yazarlar1 Batil tiim degerleri 6gretmeye soyunmus kisiler-
dir. Yine Batidan gelen “hiirriyet” kavrami icerisinde degerlendirilebilecek
olan evlilikte es secme ve bir anlamda hayati, kaderi temsil eden baska giicler
-burada biiytiikler- tarafindan degil de insanin bizzat kendisinin kurmasi gorii-
sii ddnem edebiyatinda ¢ok kullanilan bir konudur. Ozellikle dramatik konula-
11 telkin kabiliyetine sahip oldugu i¢in de kendisine genis bir uygulama alani
bulmustur. Bu cephesiyle Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat romani, halk hikayesinden
devam eden kissadan hisse ¢ikarma anlayisini da tekrar etmis sayilabilir. Buna
gore eser “ahlaka dair pek cok iber ii nesayihi sdmil” yapisiyla ortaya ¢ikarken
“mesneviye bagh kaldigi tarafi"’ni da yansitir.*® Berna Moran ise, Taassuk-1
Tal'at ve Fitnat'ta kiz ile erkegin birbirlerine asik olmalari, ardindan ayr diis-
meleri, birbirlerine kavusmak icin ¢caba gostermeleri, askin evlilik veya 6liimle
bitmesi seklindeki vakasindan hareketle temelde Tirk halk edebiyatindaki
“asik hikayelerinin kalibin1” buldugunu belirtir.5 Mehmet Kaplan da bu roman
hakkinda yazdig bir degerlendirme yazisinda “bu eserin Tiirk edebiyatina ge-
tirdigi yeniligi anlamak ve degerlendirmek icin, eski Tiirk edebiyatinda roman
nevinin bir ¢esit benzeri mesnevi ve halk hikayeleriyle mukayese”’nin®!' dogru
olacagini belirtmektedir. Bu eski goriintisiine karsilik eser, gercege yakin olma
konusundaki gayretiyle bir baglangictir. “Dili Divan sairlerinde oldugu gibi,
edebi sanat yapmak i¢in degil, bir esya, duygu ve diisiinceyi anlatmak icin kul-
lanir. Bu yeni bir tavirdir ve bize Bat1 edebiyatindan gelir.”5> Romanin 6zellikle
dille ilgili bu yeniligi, bircok kisi tarafindan dikkat ¢ekilen tarafi olmustur. Kisi-
lerin konustuklar dille karakterleri arasinda bir iliski kurmaya ¢alisan Semset-
tin Sami, agiz taklidine de miiracaat ederken ¢ok énemli bir yenilik yapar ve

47 A.ge.,s.322.

48 A.g.e.,s. 322.

49 M. Kayahan Ozgiil, “Romanin Hikayesi”, s. 13.

50 Berna Moran, “Agik Hikéyeleleri, Hasan Mellah ve {lk Romanlarimiz”, s. 36.

51 Mehmet Kaplan, “Taagsuk-1Tal’at ve Fitnat”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar II, Der-
gah Yay,, Istanbul 1987, s. 75.

52 A.gm.,s.75.
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bununla daha sonraki romamimizda temel 6ge olan bir seyi baglatmisg olur. Or-
negin eserdeki Arap Ayse Kadin, kullandig1 Tiirkce ile mensup oldugu sosyal si-
nifi yansitmaktadir.

Taagssuk-1 Tal'at ve Fitnat, temelde geleneksel duyus, diisiiniis ve davranis
bicimlerine yonelmis bir tenkit ile yeni degerlerin telkini tizerine kurulmustur.
Geleneksel evlilik usuliiniin 6n planda goriilen konu olmasina karsilik geng kiz-
larin ve kadinlarin egitimi, Ayse Kadin aracilifiyla esaretin tenkidi, aile ve evlilik
ile ilgili konularin kadin bakis agisiyla yorumu ve erkek egemen toplum yapisi-
nin tenkidi, Istanbul’un mesire yerlerinde karsilasan genglerin bir aska dogru
yelken acislarinin sakincalar gibi konular da eserin tematik yenilikleridir. Bun-
lar ayn1 zamanda eserin hayata doniik tarafidirlar. Ilk olarak bu romanda Tiirk
okuyucusunun karsisina c¢ikacak olan konular, daha sonraki romanlarda da tek-
rarlanacaktir. Kaplan, evlilik adetlerinin ama 6zellikle de eskinin tenkidi {izeri-
ne kurulmus olan Taassuk-1 Tal'at ve Fitnatin bir 6rf ve Adet romani olmadigi-
n1 belirtir. Buna karsilik eserde “konusmalar vasitasiyla da olsa, sahislarin ruh
hallerine fazla onem verildigi i¢in ‘psikolojik roman’”1n esaslarini bulur.>3 Ancak
Semsettin Sami, kahramanlarinin konusmalariyla karakterleri arasinda kurdu-
gu bagla psikolojik romanin 6zelliklerini yakalarsa da tasvir ve tahlillerinde ye-
terince basarili olamadigi icin bu imkani degerlendiremez. Kaplan’a gore bu ak-
saklik, tasvir ve tahlilin sahsi bir yaratmayi istemesinden kaynaklanmaktadir.
Giinliik konusma ise derin tahlillere yonelememektedir. Yine de yazar bizzat ya-
pamadig ruh tahlillerini kahramanin kendi kendine konusmasi araciligiyla ve-
rirken modern romana 6zgii bir anlatim tarzin1 da farkinda olmadan denemis
sayilir. Bu yazarin bir yetersizligini kapatirken basit tislubu yliziinden degerlen-
diremedigi bagka bir imkanin kapilarini da acisidir. “duygularin ic ve dis tesir-
lerle, zamanla, hatta an ile degistigine dikkat etmedigi i¢in, sabit, derinligi ol-
mayan, asir1 santimantal konusmalar1 nakletmekle yetiniyor. ruh halleri, zengin
bir tislibu gerektirir. Semsettin Sami’nin tislubu basittir.”>*

Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat, masal anlatma/dinleme geleneginden heniiz tam
anlamiyla kurtulamamis olan Tiirk okuyucusunun sikca tekrarlanan ve eserin
vakasini etkileyen tesadiiflerinden dolay: inandiric1 bulmadig: bir eserdir. Di-
ger yandan hacmi bakimindan da romanla uzun hikaye arasinda bir yerdedir.
Gerek yazarlarin gerekse okuyucularin roman kavramina ¢ok yakin olmadikla-
11 bu dénemde okuyucusuna ‘roman’ olarak sunulmustur. Vakanin tek bir ¢izgi
tizerinde degil de birkag yan vakayla genislemesi de eserin roman olarak anil-
masina yol agmaktadir. Tiirk edebiyati, Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat'1 bir romanci
mubhayyilesine sahip olmayan yazar tarafindan yazilmasina baglanan edebi
kiymeti ile hacminden kaynaklanan siipheler yiiziinden ilk roman olarak gos-

53 A.g.m., s. 84.
54 A.gm., s. 89.
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terir, fakat ‘ilk edebi roman’ sifatim1 /ntibah igin saklar. Roman fazla 6zellikli bir
eser olarak degerlendirilmez. Ancak, daha 6nce yazilmis bu tiirdeki 6rneklerle
kiyaslandiginda bu alanda yeni bir adim olarak kabul edilebilir.

Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninin ana karakteri Fitnat'tir. Olaylardan bi-
rinci derecede etkilenen ve olaylar etrafinda toplayan kisilik odur. Toplumsal
hayatin baskilarini daha belirgin bir surette hisseder. Onun hemen yani basin-
daki Talat ise, roman boyunca karakterini muhafaza eder. Yazar Fitnat'in haya-
tin1 esas alir, ancak, Talat araciligiyla mesajlarini verir. Ornegin Talat, sevdigi ki-
zin evine girmek icin kadin kiligina girdikten sonra yasadiklariyla toplumda ka-
dinlarin durumlarini daha iyi anlar ve degerlendirir. Oysa o acikga bir ask co-
cugudur ve bu durumuyla Fitnat karsisinda bir tezad1 temsil eder. Annesi Sali-
ha Hanim'in hayati, egitimli bir kadin olmasi ve bazi zorluklar yasasa da sevdi-
gi adamla evlenmesi Talat-Fitnat iliskisinde 6zellikle de Fitnat'in hayat hikaye-
si karsisinda, farkli ve yeni olandir.5® Fitnat ise, daha sonra pisman olunsa da
bir kizginlik aninda bosaniveren Zekiye'nin kizidir. Zekiye, tiitiincii Hac1 Baba
ile evlenmis ancak Fitnat dogduktan bir y1l sonra vefat ederek onu bir analigin
eline birakmistir. Sonra biraz serpildi diye erkenden okuldan alinan kiz, disari-
daki hayatin cirkinliklerinden korunmak i¢in yillarca eve kapatilmistir. Tek ug-
rasist kadinca bir mesgaledir: Nakis islemek. Sevdigi adam Talat’la karsilastik-
tan sonra da bu gidis degismez. Dramatik 6rgii, genclerin evlilikleri hakkinda-
ki kararin aileler tarafindan verilmesinin sakincalarini anlatmak adina, onu hi¢
gormedigi babasiyla evlendirir. Roman bir faciayla sonuglanir. Fitnat, Talat ve
Ali Bey, romanin mesajin1 daha etkili vurgulamak adina karakterlerine ve ro-
man i¢indeki hikayelerine uygun bir sonla oéliirler. Boylece Tiirk romani ancak
disariya kapal bir diinyanin yasayabilecegi ev ici felaketleriyle tanismis olur.
Tanpinar’a gore Tiirk romaninin bu devirde asil érgiisiinii bu teessiiri mevzu-
lar yapmaktadir.®® Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir durum da Saliha
Hanim'in Talat'in, Zekiye'ninse kiz1 Fitnat'in hayati tizerindeki belirleyiciligidir.
Onlar sadece kendi kaderlerini yasamazlar, kendilerinden sonraki nesli de et-
kileyerek bir bakima onlarin kaderini tayin ederler.

Orhan Okay, Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat'1 degerlendirirken eserin “alelade Is-
tanbul insaninin maceralarin1” yansittigini belirterek aslinda meddah hikayele-
riyle yetismis bir neslin yeni tiire gecisini hazirladigini kaydeder. Okay’a gore

55 M. Kaplan “Taassuk-1Tal’at ve Fitnat” baslikh makalesinde romanda Saliha Hanim'in egiti-
mi, birtakim zorluklardan sonra evlenmesi ile ilgili ayrintiy1 gereksiz bir unsur olarak gortir.
Romanin esas vakasiyla ilgisi olmayan bu kismin kolayca romandan ¢ikarilip atilabilecegi-
ni belirtir. Fakat bu romanin tezatlara ihtiyaci olan diinyasi icin gerekli bir ayrintidir. Artik
masaldan romana yiikselmek isteyen yazar kendisine gercegi getirecek olan karsilagtirma-
lar1 kurmasini saglayacak malzemeden faydalanmak ister. Fitnat'in durumunun vehameti
Saliha Hanim'in daha olumlu sartlariyla anlasilacaktir.

56 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asiur Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 293.
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eserin yeni olan taraflar1 romanin béliimlerinin konularina gére bashklandiril-
masl, konusunun daha sonra devir romanlarinda sikca goriilecegi gibi ¢ok si-
metrik olarak ve diizenli bir sekilde ilerlemesidir. Eserde zaman zaman yer alan
geriye dontisler, ic hikayeler ve hatiralardan meydana gelen yapiy1 “Dogu gele-
neginden ve mesnevilerden gelen unsurlar” olarak goriir. Okay’a gore eserin di-
li ve tislubu da bozuk ve ¢éziiktiir. Eser “Bu bakimdan ¢agdas: olan Ahmed Mid-
hat ve Emin Nihad'dan daha zayiftir. Tasvir ve tahkiye ciimleleri disinda diyalog-
larda nisbi bir sadelik dikkati cekerse de bu hususta Ahmed Midhat ve Emin Ni-
had daha basarili sayilmalidir.”>” seklinde degerlendirilir.

B. Tiirk Romaninin Baginda iki Romanci: Namik Kemal ve
Ahmet Mithat Efendi

Gercek Tiirk romani asil Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi'den itibaren
sekillenmeye baslar. Celdlettin Harzemgsah adli oyununa yazdig1 6n soz ile yeni
Tiirk edebiyatini sekillendiren Namik Kemal, bu ve bunun gibi yazilarinda dii-
stincelerini ifade etmeye devam eder. Yaptig1 yalnizca eski Tiirk edebiyatini
tenkit etmek degildir. Ayn1 zamanda “edebiyat-1 sahiha’nin 6lciilerini belirle-
mektir. Ancak Namik Kemal bu tiirden belirleyici prensipler tasiyan yazilarin-
da aslinda edebiyatta sanat1 benimseyen, yazma endiseleri tasiyan yolun da
onctisti olur. Ahmet Mithat Efendi ise tam bu sirada bambagka bir edebiyat yo-
lunun 6nciistidiir. Cok yazmak ve yazarken de okuyucusuna mesajlar vermek
isteyen Ahmet Mithat, Tanzimat yillarinda popiiler edebiyatin onciisii olur.
Bundan sonra roman ve hikaye yolu Tiirk edebiyatinda bu iki ustanin izinden
devam eder. Tiirk romaninin erken dénem 6rnekleri onlarin imzalarini tasir.
Diger taraftan romanin ve hikayenin prensipleri de onlarin zaman zaman ce-
sur, zaman zaman da tirkek sdylem ve uygulamalarinin ardindan belirginlesir.

1. Namik Kemal

Tiirk romani onu iki farkli roman tiirtiniin 6rnegi olan eserleriyle taniyor:
Intibah ve Cezmi. Namik Kemal, roman konusundaki goriigleriyle ve bu goriis-
leri dogrultusunda yazdig iki romaniyla Tiirk edebiyatinda fikir kadar sanati
da 6nemseyen edebi romancilik yolunun 6nciisii olmustur. Konuyla ilgili go-
riigleri ise 6zellikle “Celal Mukaddimesi” ve “Intibah Mukaddimesi” olarak bili-
nen yazilarinda yer almaktadir.

Namik Kemal’in faaliyet alani icerisinde roman ve tiyatro tiir olarak aslin-
da ayni1 amaca hizmet ederler. Namik Kemal; bir taraftan edebiyatin topluma
hizmet etmesi gerektigi goriisiine sahip c¢ikarak mensup oldugu toplumu, ede-
bi eser tizerinden yeni medeniyet dairesinin esaslar1 dogrultusunda yetistirir-

57 Orhan Okay, “Semsettin Sami: Taassuk-1Tal’at ve Fitnat”, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat,
s. 119.
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ken, diger taraftan okuyucusunu eglendirmek de ister. Edebiyat, kurguya da-
yanan yapisi dolayisiyla muhatabina parmagini sallayarak vaaz vermez, gerce-
gi daha cazip ve anlasilir hale getirerek halka sunar. Namik Kemal de romantik
bir yazar olarak edebiyatin bu 6zelligini kullanir. Bu noktada onun eser sayisi-
na bakildig1 zaman, hedefine daha uygun bir tiir olarak tiyatroyu gérdiigii an-
lasiliyor. Ancak roman da yazarina sagladigi ¢esitli imkanlar1 dolayisiyla onun
ilgi alani icerisindedir. Celdlettin Harzemsah'in 6nsoziinde halkin arasinda
“bizi gazeteler, hikayeler mi terbiye edecek gibi biiyiik birtakim sézler isitil-
mekte "8 olduguna isaret ederek onlarin siiphelerini cevaplandirir. Edebiyat,
tasidig1 6zellikler dolayisiyla o giine kadar halka bir seyler verememisse de ar-
tik ‘edebiyat-1 sahiha’ araciligiyla bu anlayis degistirilecektir. Ancak bunun is-
tenen seviyeye gelebilmesi icin dilin yazarlar tarafindan kullanilarak daha is-
lek bir yapiy1 kazanmasi gerekmektedir. Yazarin ve okuyucunun éniinde duran
en biiylik engel, dilin durumudur. Halkin konustugu Tiirkce, edebi eser verme-
ye yetebilecek midir? Edebiyat-1 cedide yolu ile dil ve dolayisiyla edebiyat “ter-
ctiman-1 fikir ve lisan ve vicdan addolunacak bir meziyet” % kazanmaya, yani
sira da {i¢ yeni tiir gelismeye baslamistir. Bunlardan biri de hikaye ve roman-
dir. Namik Kemal, romani yeni bir tiir olarak géstermesinin yadirganabilecegi-
ni diislinerek 6nceki Tiirk edebiyatinda romanin fonksiyonunu yiiklenmis
eserler oldugunu belirtir ve yeni dedigi roman ile eskiler arasindaki farki gés-
termek icin “koca kar1 masali tasavvuf risalesi” seklindeki sifatlarla zihinlerde
karsilastirmalar kurduktan sonra bugiin hala kullanilan bir roman tanim ya-
par: “romandan maksad giizeran etmemisse bile giizeran1 imkéan dahilinde
olan bir vakay1 ahlak ve adad ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirlii taf-
silatiyla beraber tasvir etmektir.” Bu tanim “edebiyat-1 sahiha” anlayisinin bii-
tlin bir edebiyat icin 6ngérdiigii anlayisin romandan bekledikleridir. Acikcasi
bu sadece bir roman tanimi degil, ayn1 zamanda bir edebiyat goriisiidiir. Ede-
biyat bundan sonra bu belirlenen anlayis dogrultusunda gittikce daha gercek-
¢i bir cerceve kazanacaktir. Namik Kemal’'in roman anlayisi ve romani, bu yol-
da 6nemli bir basamaktir.

“Intibah Mukaddimesi”nde bir kez daha edebiyat-egitim-hakikat iligkisini
kuran yazar, “hakimane nasihatler”’in sanat eseri icerisinde daha biiyiik kolay-
likla anlatildigindan bahisle edebi eserle yapilanin “eser-i acizanenin havi ol-
dugu bikr-i hayali, bir hikaye-i muhayyele ile yagsmakla’mak$® oldugunu belir-
tir. Ancak roman yazmaktaki tek maksat eglendirerek egitmek degildir. Ayrica
“tabiat-1 beseriyyenin tahliline calismaktir”6! Ciinkii insan ruhunun derinlikle-

58 Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”, Kazim Yetis (haz.), Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebi-
yati Uzerine Gériisleri ve Yazilari, Istanbul: Alfa Yay., 1996, s. 346.

59 A.g.e.,s. 348.
60 A.g.e., s. 108.
61 A.g.e,s. 108.
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rine niifuz etmedikce onu etkilemek de miimkiin olamayacaktir. Bu bir anla-
miryla, merkezden Tanr1'y1 kaldirip yerine insani yerlestirmis bir hayat tarzinin
edebiyattaki yansimalaridir. Artik insana yonelmis, insani anlatan, insana gore
bir edebiyatin 6l¢iisiiniin de insan zihni ve muhayyilesi olmasi gayet tabiidir.
Bu, roman ve hikdyede ama genelde edebiyatta insan psikolojisine 6nem veril-
mesi yolunun acilmasi demektir. Tiirk edebiyatinda ancak bu tarihlerden son-
ra insan psikolojisini anlamak ve anlatmakla ilgili cabalar gériilmeye baglar.
Tanpinar’in edebiyatta gecis donemini degerlendirirken {izerinde 6nemle dur-
dugu izzet Molla'nin Mihnet-i Kesan’inda insanin aynada kendisine rastlama-
s1ve sadece kendi adina bir konusmay1 baslatmasi bu sebeple gercekten dikka-
te deger bir yakalamadir. Tanpinar’in da belirttigi gibi her ne kadar bu durum
arabanin ilk sarsintisina kadar siirse de artik bir ¢6ziilme ya da bagka bir soyle-
yisle insana yonelik dikkat baslamistir.

a. Bir Tecriibesiz Tanzimat Gencinin Hikayesi: Intibah

Intibah bu ¢oziilmede ilklerden biri sayilabilir. Ciinkii roman gercekten
hem egitim fikrini 6nemser bir yapidadir hem de insan psikolojisindeki degis-
meler tizerine kurulmustur. Romanda, ana kahraman Ali Bey’in hayat tecriibe-
sinin eksikligi dolayisiyla karsisina ¢ikan diismiis bir kadina tutulmasinin ar-
dindan basina gelenler anlatilir.

Birinci baskis1 1876'da yapilan roman, psikolojik halkalardan meydana gel-
mistir. Yazar ana kisisini basina gelen her yeni durumdan sonra yeni bir psiko-
lojik halkanin icinde goriir ve onu ¢oziimlemeye calisir. Eser vaka itibariyle ger-
cek hayattan alinma bir olayin anlatilmasi gibidir. Intibah, yazarin reel hayatta
rastladig1 ya da duydugu bir olayin romanci muhayyilesinde yeniden sekillene-
rek okuyucusuyla bulusmasi ihtimalini tasimaktadir. ibrahim Necmi Dilmen
bu durumla ilgili olarak, “Namik Kemal'in Romancilig1 ve Romanlar1” baslikl
makalesinde “Intibah’ta Ali Bey tamamiyle o devrin bir gen¢ mirasyedisi oldu-
gu gibi, annesi, cariyesi, dostlar1 da o zamanin Istanbul hayatindan alinmis 6r-
neklerdir. Istanbul mesireleri ve o mesirelerdeki zarif capkinliklar, Istanbul eg-
lenti alemleri, Mehpeyker'de temsil edilen o zamanin aliifte kadini hep o za-
man hayatinin birer unsurudur”® yorumunu yapar.

Buna karsilik Mustafa Nihat ve Glizin Dino, daha farkli bir goriisiin sahibi-
dirler. Dino, Tiirk Romaninin Dogusu bashkl calismasinda Intibahn o yillarda
hentiz yayginligini yitirmemis meddah geleneginin 6rnegi olan “Hancerli Ha-
nim”%3 hikayesinden yola ¢ikilarak yazildigini diisiinmektedir. Gergekten de sa-

62 ibrahim Necmi Dilmen, “Namik Kemal’in Romanciligi ve Romanlar”, Namik Kemal Hak-
kinda, Bilyiik Sairin 100. Oliim Yildéniimii Miinasebetiyle, Istanbul: A.U. Dil ve Tarih Cog-
rafya Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Enst. Negriyati, 1947, s.125.

63 “Hangcerli Hanim” hikayesi i¢cin bakiniz: Yakup Celik, (haz.), Hangerli Hanim Hikdye-i Gari-
besi, Ankara: Akcag Yay., 1999, 86 s.
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dece bu goriisii ispatlamak icin yazilmisa benzeyen Dino’'nun ¢alismasinda or-
taya ¢ikan sonug da budur. Fakat bu konudaki ilk tespitler Tanpinar'dan gelir.
Duymaz da “Muhayyelat ile Intibah Arasindaki Benzerlikler” bashikli makale-
sinde eseri yerli bir kaynakla iliskilendirir.64

Aslinda bu goriisiin dogru kabul edilebilir taraflarinin oldugu yazarin diger
romani Cezmi diisliniildigtinde daha iyi anlasilabilecektir. Clinkii yazar bu ro-
manda Naima Tarihi, Pegevi Tarihi gibi tarihlerle, bir Kirim destan olan “Adil
Giray Destan1”’nda® yer alan bir tarihi olayy, tistelik yer aldigi kadar ve sekliy-
le anlatmaktadir. Yani Namik Kemal’in zihni hazir bir hikdyeden hareket etmis-
tir. Cezmi’'nin yarim kalma sebeplerinden biri de muhtemelen yazarin hazir hi-
kayeden hareket eden muhayyilesi olmalidir. Diirder, Bakircioglu, Ozon, Kap-
lan, Finn hatta baz1 noktalarda Tanpinar, [ntibah’in vaka ve tiplerini Fransiz ro-
manina baglarlar. Ozellikle tasvirlerde Bati romantiklerinin eserleri kaynak ola-
rak gosterilmistir. Bu kaynaklardan biri de Alexandre Dumas Fills'in La Dame
Aux Camdlias1 ile Abbé Prevost'un Manon Lescaut'sudur.

Bu demek oluyor ki Batili bir tiir olan romanin bizdeki ilk 6rneklerini ver-
meye calisan yazarlarimiz geleneksel Tiirk hikayesi ile bu Batili yapiy1 uzlasti-
rarak okuyucuya sunmaya, “muhatabini 1slah etmek veya eglendirmek i¢gin
miinasebetli miinasebetsiz, akla agza ne gelirse sdylemek tarz-1 kudema-pe-
restanesini terk ile tabiat-1 beseriyenin tahlili”ni yapmaya ¢alismiglardir.56

Intibah, tecriibesiz bir geng olan Ali Bey’in etrafina kurulmustur. Yazar Ali
Bey’in ferdi hayat tecriibesini eserinin esasi olarak kabul eder. Onun dis sebep-
lerle degisen psikolojisini tahlil eder. Ali Bey daha romanin basinda, “inhimak
ve ibtilaya esir” oldugunu anlayarak onu yonlendiren babasini kaybetmistir.
Bundan sonra kendisini dogruya yonlendirecek ve yonetecek bir dayanak nok-
tasindan mahrum kalmistir. Bu sebeple de adeta basibos dolanir, fark etmeden
kendisini baglayacagi ve hayatini etrafinda kuracag bir giicii ya da kendinden
daha giicli birini arar. Ancak bulamaz, bulduklart da onu babasinin yaptig gi-
bi iyiye yonlendirmezler. Miiessirdirler, fakat dogru giic degildirler. Bu gercek,
romanin sonunda daha acik ortaya ¢cikmaktadir. Ali Bey romanin sonunda ba-
sindan bircok sey ge¢mis, her seyini kaybetmis ve nihayet kemale ermis bir ki-
silik halini alir. Fakat bu olgunluk hicbir ise yaramaz. Jale Parla koruyucusunu
kaybetmis gencin bu stirekli diisen ¢izgisini, Tanzimat’tan sonra siyasal otori-
tesini kaybetmis Osmanl halkinin durumuna benzetir:

Batililasma programini belirli kisitlamalarla yonlendirmeye calisan Osmanli
aydinlar kaygan ve korumasiz bir zemindeydiler. Artik mutlakei ve ataerkil bir
sultanin otoritesine eskisi gibi yaslanamayan mutlakc1 bir kiiltiir, simgesel ba-

64 Recep Duymaz, “Muhayyelat ile intibah Arasindaki Benzerlikler”, s.10-11 ve 21.
65 Hiilya Argunsah, “Cezmi Romani ve Adil Sultan Destan1”, Bilig, Kis, 1997, sy. 4, s. 79-100.

66 Namik Kemal, “Intibah Mukaddimesi”, Namik Kemal'in Tiirk Dili ve Edebiyatni Uzerine Go-
riisleri ve Yazilari, s. 108.
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basini ariyordu. Nitekim Osmanl kiilt{irtiniin Batilllasmasinin ilk asamalarin-
da da hem siyasal, hem de edebi séylem yogun bir baba arayisin1 yansitir. Tan-
zimat'in korunmaya muhtag bir ¢ocuk oldugu fikri yinelenir®”

Siyasal hayatta otoritesini, ferdi hayatta babanin koruyuculugunu kaybet-
mis insan, bir vasi arayisi icerisinde cirpinir. Yazarlar bu vasilik gorevini {istle-
neceklerdir. Iste romanin diinyasi, -burada Namik Kemal Intibah'1 aracihigiyla-
bu ogulu kétiiliiklere karsi uyarmak ve yonlendirmek ister. En biiyiik kotiiliik
hayatin yerlesik ahlaki 6geleriyle celiski olusturacak ask anlayisidir. Ali Bey ba-
basiz giinlerin basiboslugunda tesadiifen kadini, maddi aski tanir. Mehpeyker,
romanin kot kadin karakteri olarak bedeni aski temsil eder. Namik Kemal
Mehpeyker’i seytani bir kimligin sahibi olarak tasarlar. Karsisina yerlestirilmis
olan Dilasup, iyiligi ve saflig1 ile aslinda Mehpeyker’i daha da olumsuz bir kisi-
lik haline getirir. Boylece Ali Bey, sarsilmis degerler diinyasinin icerisinde iyi ile
kotiiyli ayirt edemeyen toplumun temsilcisi roliinii tistlenir. Parla’ya gore Tan-
zimat romanlarinin hepsi bu durumu yansitmaktadirlar: “Geng ogulun bastan
cikarilmasi ve kotii yola diismesiyle baba evinin ¢okiigii.”68

Bu bir anlamda cok genc yasta padisah olan Abdiilmecid’in ve devrinin
simgesel bir devamidir. Karsida aklinit mensup oldugu diinyada tanimadig: de-
gerler ve sundugu giizelliklerle celmeye calisan bir diinya, yani Bati vardir. Nur-
dan Giirbilek bu sebeple Tanzimat romaninin, etkilenmis bir kadindan ¢ok et-
kilenmis bir erkek etrafinda kurulmus oldugunu soyler.® Bu erkek egemen
toplumun bir yansimasi olarak goriilebilir. Belki de kadinin dénem yazari tara-
findan, heniiz anlatilacak kadar taninmadigi, anlatmaya deger bulunmadig: ya
da saygidan dolay: -¢iinkii anne, kiz kardes ve es ile birlesmektedir- anlatila-
mamasindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple Intibah'ta ruh tahlillerine genig
bir yer verilmesine ve roman boyunca siirekli degisen psikolojisiyle ilgi ¢ekici
olmasina ragmen Mehpeyker'den cok Ali Bey’in ruh héllerinin tahlili tizerinde
durulmustur. Tanpinar romandaki bu eksikligin Namik Kemal’in daha bastan
secimini Ali Bey'den yana yapmasina bagl oldugunu soyler. Tanpinar’a gore
yazar, Mehpeyker’i anlama c¢abasi gostermemis, yasadig1 hayattan kurtulma
arzusunu hissettirdigi halde buna izin vermemistir. Bu, ahlak¢1 yazarin yaratti-
g1 kisiliklere kendisi olma firsatin1 tanimamasidir. Fahise olarak tasarlanan
Mehpeyker, yasadig1 hayattan kurtulma ¢abalarina ragmen masum bir gorii-
niisle ortaya ¢ikamazdi. O, devraldig1 kotii bir gecmisin tasiyicisidir. Tanpinar,
Mehpeyker'in roman boyunca yazarinin kendisi icin yarattigi hikayeye sigama-

67 Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, istanbul: fleti-
sim Yay., 1993, s. 16-17.
68 Jale Parla, “Istanbul'da Iki Donkisot: Meczup Okurdan Saf Okura”, s. 187.

69 Nurdan Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur”, Kér Ayna Kayip Sark, Istanbul: Metis Yay., 2004,
s. 17-50.
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yarak kendisini anlatmak istedigini, ancak Namik Kemal'in ahlak¢iliginin onun
sozlinii keserek buna izin vermedigini belirtir.”? Boylece romanin tek canli ki-
siligi de yazarin kabulleri yiiziinden degerlendirilememis olur.

Intibah, sadece karakterlerin gelisimleri bakimindan kusurlu degildir. Ro-
manin kompozisyonu da aksar. Mehpeyker’le Ali Bey’in ayrilmalarina kadar
olan boliim miimkiin oldugunca gelistirilerek devam ederken bundan sonraki
kisim daha siiratli bir sekilde bir macera romani ¢izgisiyle/hiziyla sonuca dog-
ru ilerler. Tanpinar ve Kaplan bu sebeple romanin iki ayr1 roman gibi okunma-
s1 gerektigini sOylerler.

b. ilk Tarihi Roman

Cezmi, Namik Kemal’in ikinci romani, Tiirk edebiyatininsa ilk tarihi roma-
n1 olmak hiiviyetindedir. Eser iki cilt olarak tasarlanmais ve birinci cildin yazil-
mas1 1881'de tamamlanmis olmasina ragmen okuyucusu ile 1880 tarihinden
itibaren ctizler halinde bulusmaya basglamigstir.”! Eserin ikinci cildi yazilama-
mustir. Kitabin ilk baskisinin sonunda bulunan ‘Birinci cildin sonu’ ibaresi, ya-
zarin saglhiginda yapilan sonraki baskilarinda kaldirilmistir. Muhtemel ki yaza-
11 da bu eseri tamamlama diisiincesinden vazgecmistir. Tanpinar’a gore bu ya-
rim birakilisin sebeplerinden birisi Namik Kemal’in hazir hikayeden hareket
eden ve bu romanda tarihe cok bagh kalan hayal diinyasinin, bu eseri tamam-
lamaya yetemeyisidir.”> Gergekten de eserini yazarken tarihten bir an bile ay-
rilmayan tstelik de dipnotlar1 yoluyla Hammer’e, Naima'ya basvuran Namik
Kemal, romantik anlayisina tarihe sadik kalma endisesi tasiyan bir tarih¢inin
tavrini da ekler. Bu, tarihcilik acisindan dogru sayilsa da yazarlik noktasindan
iizerinde diisliniilmesi gereken bir durumdur.

Eserde XVI. asirda Iran sarayinda gegen bir entrika anlatilmaktadir. Bu ent-
rika, tarihsel kaynaklarda da romanda oldugu sekliyle yer alir. Tanpinar'in bu
konudaki yorumlari ve Cezmi hakkinda yapilan diger calismalar gbzden geci-
rildiginde aslinda eserin tamamlanmis kabul edilebilecegi ortaya c¢ikacaktir.
Her ne kadar romana ismini veren Cezmi'nin baslayan hikayesi tamamlana-
masa da Adil Giray'in hikayesi bitmistir. Fakat “Belki de Cezmi, cesitli tarihi ha-
diselerin izahini ve héallini edebi tiirler yoluyla da yapmak, bu vesileyle devrine
mesajlar vermek isteyen Namik Kemal'in bir seri halinde yazmay1 diistindiigi
romanlarin ‘merkez kahramani’ olarak tasarlanmisti. Buna gore yazar gelenek-

70 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 402. “Higbir romanci onun
kadar kahramaninin aciktan aciga diismarn degildir.”

71 Omer Faruk Akiin, “Namik Kemal” maddesi, Islam Ansiklopedisi, c. IX, Istanbul: MEB. Yay.,
s. 64.

72 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Namik Kemal'in Dogusunun Yiiziincii Yili Miinasebetiyle Cez-
mi’ye Dair”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul: Dergah Yay., 1977, s. 215-217.
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sel anlat1 tiirlerinin tesiriyle Cezmi’yi, destan kahramam gibi bambaska hadi-
seler icinde yeniden ortaya cikaracak, onun etrafinda soylemek istediklerini
soyleyecekti.””3

Romanda Cezmi’nin yetigmesi, Iran savaglarinda gosterdigi kahramanlik,
bu esnada tamidigi Kirim Ham Adil Giray’1 kurtarmak i¢in Iran’a gidisi ve orada
basindan gecenler anlatilir. Ancak eserde vakanin agirlik noktasini, Adil Gi-
ray’in iran sarayindaki macerasi olusturur. Adil Giray bu sarayda, tezat kimlik-
leriyle de etrafindaki macera ylikiinii paylasan iki kadin karakterin, Perihan’la
Sehriyar’'in arasinda kalir. Roman, tarihsel bir sorumluluktan da 6te bir agk ent-
rikasinin da kahramani olan Adil Giray ve digerlerinin 6liimiiyle tamamlanir.
Cezmi, daha sonraki bir¢cok tarihi romanda tipik 6rnekleri goriilebilecek kahra-
manlar gibi yeni maceralarim1 yasamak, tarihin kendisine yiikleyecegi baska
‘destan kahramani’ rollerini tistlenmek tizere yola ¢ikar. Anlasilacag: gibi ro-
man tam da baslamasi gereken yerde, maceranin Cezmi’'nin olma ihtimalinin
nihayet dogdugu bir noktada biter. Ciinkii roman, her ne kadar isminden itiba-
ren Cezmi'nin hikayesiymis gibi sunulsa da, Adil Giray’in hikayesi olarak ta-
mamlanmistir.

Tanpinar, Cezmi'de ihmal edilen taraflardan birinin de mahalli rengi ve de-
vir hayatini veren tasvirlerin zayiflig1 oldugunu séylemektedir.” Yazar eserine
biitiin bir devri, tarihi, ideolojiyi, tecriibeyi toplayan ve anlatan bir eser olarak
baslamis ama eserini tarih disindaki teferruati canlandirma noktasinda ta-
mamlayamamustir. Halbuki Namik Kemal tiyatrolarinda da, Intibah'ta da ka-
rakterlerini canlandirirken itinali davranmak ister, karakterlerinin ruhi mace-
ralarina dikkat eder, kahramanlarinin kisilik 6zellikleriyle eserin vakasi arasin-
da saglam bir iliski kurmaya ¢alisir, kisacasi bir yazar sezgisiyle hareket etmek
ister. Ancak eserine yazar olarak baslamisken bir ideolog olarak tamamlar.

Namik Kemal, aslinda romantik bir tarih¢idir. Hayatinin son yillarinda cid-
diyetle yazmaya basladig1 Osmanli Tarihiile de bu tavrini belli eder. Cezmi'nin
yazilis sebeplerinden biri de yazarin bu romantik yaklasimidir. Edebi eser tize-
rinden devrine mesajini iletirken devrin kimlik arayisi icindeki insaninda da ta-
rih suuru uyandirmak istiyor olmalhdir. Bu sadece Cezminin degil tarihi ro-
manciligin hedeflerinden biridir.”> Bu sebeple Sadik Kemal, “Tarihi Roman Ge-
lenegi ve Cezmi” baslikli makalesinde tarih romancisin1 “dénemin olumsuz
sartlarindan bunalan bir mizaca sahip bulunan tahkiyeli eser yazar1” olarak go-
riir ve Cezmi'deki bakisin sahsilesmesinin ise “muhatap alinan nesillere, vatan

73 Hiilya Argunsah, “Cezmi Uzerine Baz1 Diisiinceler”, Tiirk Dili, Mayis 1997, sy. 545, s. 512.

74 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Namik Kemal'in Hayat: ve Eserleri”, Edebiyat Uzerine Makaleler,
s. 239.

75 Hiilya Eraydin Argunsah, “Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman”, Doktora Tezi, Marmara Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, stanbul, 1990.
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ve millet sevgisini, diiriistliigii, fedakarhigi asilama diisiincesine baglanabilece-
gi” seklinde yorumlar.”

Cezmi, Tanzimat sonrasinin 6zellikle de I. Mesrutiyet sonrasinin hakim fik-
ri egilimlerinden olan ‘Ittihad-1 Islam’ dogrultusunda yazilmistir. Namik Ke-
mal, “Islam birligi riiyasini bir romanla da tespit etmek ister”?” Bu sebeple Cez-
mi, tezli bir romandir. “Ittihad-1 islam’'in problemlerinden en énemlisinin,
mezhep catismalar1 oldugunu fark eden yazar, Cezmi romani ile bu catismay1
Stinnilikte birlesmek suretiyle ortadan kaldirmak istemistir. Eserde Adil Giray,
Stinni Perihan ile Sii Sehriyar arasindaki secimini Perihan'dan yana yapar. Pe-
rihan Siinni olan dayisinin ve Adil Giray’in yardimlariyla Iran sarayinda bir ih-
tilal yapmak ve devleti, kor Iran sahini da elinde oynatan Sehriyar'dan kurtar-
mak istemektedir. Ancak romanin sonunda {i¢ kahramanin da 6liimi, ¢6ziim-
stizliik konusundaki bir fikri ¢cagristirmaktadir.

Namik Kemal Intibalh'ta ve Cezmi'de “edebiyat-1 sahiha” anlayisinin roman-
daki 6rneklerini vermek ister. Her iki eser de bu anlayisla gercege sadik kalma
iddiasini tagirlar. Ancak ahlakgi yazarin mesajlarini da iletirler. Iyi kotii karsgatli-
g1, kisiliklerin psikolojik derinliklerine dikkat edilmeye calisilmasi, vakanin
kurgulanirken miimkiin oldugunca yasanilabilir olmasinin aranmasi, gelenek-
sel anlat1 tiirlerinin izleri vb. bu dénem romaninin 6zellikleridir. Namik Kemal
ayrica, Tiirkce ile roman yazilabilecegini gostermek i¢in Intibah ve Cezmi'yi
yazmay! istemistir. Onlar, Tiirk romaninin ilk ciddi tecriibeleridirler.

2. Bir Hace-i Evvel ve Tiirk Romani: Ahmet Mithat Efendi

Edebi faaliyeti icerisinde genis bir yeri romana ayirmis olan Ahmet Mithat
Efendi’'nin bu tiire yonelisinde devrinin ¢ok tabii olan arayislarinin izleri goriil-
mektedir: Eglendirerek egitmek. Yeni girilen medeniyet diinyasinin edebiyati
da dahil olmak iizere biitiin boyutlarini Osmanl halkina anlatmak ve onlar1 bu
diinyaya hazirlamak. Roman bu yolda Ahmet Mithat Efendi’'nin en ¢ok kullan-
dig1 yoldur. O edebiyatimizin hemen hemen ilk romanlarini art arda siralarken
tlirtin ihtiyaglar {izerinde diistinmiistiir. Bu anlamda devri icin 6ncii bir hare-
kettir denilebilir.

Giinliik hayatin igerisinde her an rastlanabilecek, duyulabilecek, 6grenile-
bilecek olaylar, durumlar ve kisiler ona gére roman olma giiciine sahiptirler. O,
her seyde bir roman olabilme kabiliyeti bulur. Ahmet Mithat’a gore “roman de-
nilen sey, bir cemiyet-i beseriyye icinde goriilen ahvalden birisi veyahut bazi-
larin1 kagit tizerine koymaktan ibarettir. Vukuat-1 umumiyeden her biri hakika-
ten bir biiyiik romandir. Hi¢ olmazsa bir biiyiik romanin bir kismini olsun tesis

76 Sadik Tural, “Tarihi Roman Gelenegi veya Cezmi”, Dogumunun Yiizellinci Yilinda Namik Ke-
mal, Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi Yay., 1993, s. 72.
77 Mustafa Nihat Ozén, Son Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, Istanbul: Maarif Matbaasi, 1941, s. 90.
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ve tesvik”7® eylemektedir. Bunlar daha 6nce Namik Kemal'in dikkati ¢ektigi
“edebiyat-1 sahiha”y1 arayis ve yonelislerin ifadeleridir. Edebiyatta tabii ve ger-
cekci olma yolunu bizzat hayatin kendisinde bulan dénem yazarlari, Bat1 ede-
biyatindan gelen yeni tiirleri bu edebiyatin aynm1 zamanda ifade bigimleri ola-
rak goriir ve lizerinde diisiiniirler. Bu sebeple de edebiyat kavrami etrafinda
diisiince tiretmek donemin en ayirici taraflarindan biri olarak kabul edilir. Ah-
met Mithat'in da roman ve hikaye ile natiiralizm konusundaki diisiincelerini
ifade ettigi yazilari, onun bu yonelislerin ne kadar yakin ve iddiali bir takipgisi
oldugunu gosteriyor. Aslinda Inci Enginiin’iin de belirttigi gibi yazar “Edebiya-
timizin hi¢ kadri bilinmemis, haksiz hiikiimlere hedef olmus yazarlarindan
belki de en 6nemlisi”dir.”? Halbuki Ahmet Mithat, edebiyatimizda pek ¢ok ko-
nuda yaptig1 6ncii faaliyetlere, ‘popiiler edebiyat’ yolunu ac¢ip onun ilk temsil-
cisi olma 6zelligini de ilave etmistir. Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim gibi ken-
di edebiyat anlayisin1 benimseyenlerin yani sira ayrica ilk kadin yazarimiz Fat-
ma Aliye'nin de yetismesinde ve taninmasinda 6nemli bir etken olmustur. Ah-
met Mithat Efendi'nin bunca 6nemli faaliyetlerine ragmen edebiyat tarihimiz
icindeki durumu, benimsemis oldugu edebiyat yolu ile agiklanabilir.

Ahmet Mithat Efendi, hemen hemen ayni tarihlerde yazan cagdaslarindan,
ozellikle de Namik Kemal'den ‘popiiler edebiyat’ anlayisina sahip olmasiyla ay-
rilmaktadir. Namik Kemal, Tanzimat yillarinda romanda sanat1 dnemseyen bir
anlayisi temsil ederken onu, “her tiirli edebi olmak endisesinden uzak, gecmis
yiizyillarin hikaye anlaticis1t meddahi hatirlatan, stiphesiz ondan birkag¢ parmak
yukarida bulunan farkli bir romanci olarak telakki etmek” 8° gerekmektedir.

Son yillarda, 6zellikle de Ttirk Dili Kurumu tarafindan biitiin kiilliyatinin ya-
yimlanmasindan sonra, iizerinde diistinenlerin ve calisanlarin daha da ¢ogal-
dig1 yazar konusunda yapilan hemen hemen ilk tespit ‘modern bir meddah’ ol-
dugu goriisiidiir. Gercekten de Ahmet Mithat Efendi, anlatmay1 seven yazardir.
Okudugu, gordiigii her seyi, gezdigi her yeri daha sonra anlatmak icin biriktirir.
Eserlerinin giris kisimlarinda yer alan ve aslinda bugiinkii s6yleyisle bir cerce-
ve hikaye de olusturan, ‘sebeb-i telif’ anlami tasiyan kisimlara bir goz atilirsa
bunlarda tanik oldugu, yeni okudugu ya da isittigi bir seyi anlatmak ya da ona
benzer bir kurguyu gerceklestirmek tizere yola ciktigi anlasilir. Orhan Okay
onun i¢in; “O, bastan beri halkin1 okumaya alistirmaya karar vermis popiiler ve
popiilist bir yazardir. Bir bakima nasirligi yazarhgindan 6ncedir. Bu acidan ba-
kildiginda, ilk Tanzimat edebi mektebinin felsefesi olan ‘eglendirerek 6gret-

78 Ahmet Midhat Efendi, “Romanci ve Hayat”, Mehmet Kaplan ve digerleri (haz.), Yeni Tiirk
Edebiyati Antolojisi 111, s. 64.
79 Inci Enginiin, “Ahmet Midhat Efendi”, Tiirk Dili, Mayis 1995, sy. 521, s. 525.

80 Orhan Okay, “Ilk Tiirk Romanlar1 Uzerine Baz1 Dikkatler Bir Roman Dilinin Kurulusu”, Bati-
lilasma Devri Tiirk Edebiyat, s. 135.
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mek’ prensibini kendisine ¢ikis yolu yapanlar arasinda en basarilis1 ve ustasi-
dir. Yazdig1 romanlarin ¢cogu herhangi bir tahlile dayanmayan, gercekle olaga-
niistiiniin birbirine karistigl, fevkalade tesadiiflerin, biitiintiyle iyi ve kotii kah-
ramanlarin st iste y1g1ldig1, daha ¢ok vaka romani gériiniisiinde olan eserler-
dir”8! demektedir. Tanpinar yazarin bu durumu icin “eseri 1870 senelerinin
okuyucu kitlesinin seviyesinden baslar”® derken bunu kastetmektedir. Belki
de bu sebeple iislubu bir¢ok kisinin hemfikir oldugu meddah hikayelerinin iis-
lubudur. Okuyucusu ile daima konusur gibi hareket eden yazar bu sebeple de
“Hace-i evvel” unvanini hak etmistir. Daima kendilerinden biri gibi hareket et-
tigi okuyucusuna anlatacak ¢ok seyi vardir. Bu 6zelligiyle, odalarda masal din-
lemeye, kahvelerde meddah seyretmeye alismis halkin 6niinde yiiksek sanat
degeri tastyan yeni ve yazili esere gecerken dogru bir basamagi olusturur. De-
vir insaninin hayatina ‘dinleme saati’ girer.
Birdenbire onun kitaplariyle, ¢alisan insan hayatina dinleme saati girdi. Oku-
maya ayrilan saat: Iste cemiyetimize getirdigi sey. Ve onunla kiigiik insanlarin
hayati degisti. Kiiciik ahsap evlerde lamba basindaki saatler bir mana ve hiivi-
yet kazandilar. Biitiin bir aile okuma bilenin etrafinda topland: ve okunani
miinakagaya baglad1.83

Bir kusak sonra Halit Ziya'nin romanimizin iyi 6rneklerinden birini yazabil-
mesi icin, romanimiz kadar roman okuyucumuzun da yetismesi gerekmekte-
dir. Ahmet Mithat bir yoniiyle de bunu gerceklestirmistir. Tanpinar ve ardindan
gelen pek cok elestirmen Ahmet Mithat'in bu tarafi tizerinde durmuslar ve onu
romancilik muhayyilesinden yoksun bulduklarimi belirtmiglerdir. Tanpinar
“Roman ve Romanciya Dair Notlar I”de onu aceleci, dikkatsiz fakat velut bulur.
Hakiki muhayyileden yoksun oldugu i¢in kolay uydurdugunu “bir defacik ol-
sun hakiki manasinda roman yazmaya ¢alismadi”gini®* soyler ki bu ¢ok da
paylasilabilecek bir fikir degildir. Yazarin Tanpinar gibi sanatta mitkemmeliyet-
¢iligi benimsemedigi dogrudur. Ancak devrin de miikemmeliyetci bir edebiyat
anlayisina hazir olmadig: hatta buna tahammiil de edemeyecegi acikca orta-
dadir. Kald1 ki “Felsefe-i Zenan” ve Miisahedat basta olmak tizere yepyeni anla-
tim ve kurgu bigimlerini denemek cesaretini gostermesi bile onun Tiirk edebi-
yatinda bir yer edinmesi i¢in yeterli gériinmektedir. Clinkii Tiirk roman1 onun
bu velut, bir o kadar da cesur ¢alismasiyla kisa denilebilecek bir zamanda uzun
bir yol almistir. Tiirk okuyucusu polisiye romandan tarih romanina, macera ro-
manindan tezli romana kadar tiiriin 6rneklerini onun sayesinde tanidig: gibi,
Bati romaninin biiyiik 6rneklerinden bazilarinin yerli bir benzeriyle de karsi-
lagmak firsatini bulmustur.

81 A.g.e.,s. 135.
82 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 455.
83 A.g.e., s. 459.
84 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Romana ve Romanciya Dair Notlar”, s. 57.



50 TALID, 4(8), 2006, H. Argungah

Kissadan Hisseve Letaif-i Rivayat adli kitaplariyla modern Tiirk hikayesinin
ilk 6rneklerini yazan Ahmet Mithat Efendi, tarih, biyografi ve egitim gibi konu-
larda da yazmistir. 150’ye yakin romani vardir. Bu romanlarda temel olarak
devrinin ihtiyaci olan konular tizerinde durur. Devir insaninin ihtiyaci olan her
sey, Ahmet Mithat Efendi'de vardir: Batiilagsmanin problemleri ve alafrangalik,
calisma fikri, kadinlarin ve genclerin egitilmesi, evlilik ve aile hayati, esaretin
tenkidi, birey olarak sorumluluklar, Batili bilim ve teknik, Osmanlilik ve Tiirk-
liigiin tistlinliigii. Bir gecis devri psikolojisini yansitan, XIX. yilizyilin sosyal ve
siyasal panoramasini olusturan eski ile yeni medeniyet ve degerler diinyasinin
yan yanalig1 hatta ¢ekismeleri onun eserinde yansimalarini bulur. Fakat sert bir
mizaca sahip olmayan yazar bu cekismeleri keskin cizgilerle vermez. Daima
cana yakin ve sevimli 6rneklerle ¢céziimler. Bu tavir onun devir icindeki duru-
sunu da etkiler. Devrinin insanini yonlendirmek isteyen, elestirel mesajlari
olan yazarin siyasal iktidarla hic¢ degilse zaman zaman anlasmazhga diismesi
beklenir. Ancak o - Menfa dahil- bundan uzak durur.

Ahmet Mithat'in ilk romam Hasan Mellah yahut Sir Iginde Esrar (1874)’dir.
Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbulda Neler Olmus? adli romanla ayni yilda
yayimlanan roman hem tarihi roman olma karakterini tasir hem de yazarin da-
ha sonraki romanlarinda da kullanacag bir yolun ilk 6rnegi olur. Bu da; Bati
edebiyatindan okudugu bir eserin ya da bir gazete haberinin, yazar1 bir roman
yazmaya sevk etmesidir. Ahmet Mithat, Fasli denizci Hasan'in macerasinin an-
latlldig1 Hasan Mellah'1, Monte Kristo Kontu'ndan esinlenerek yazdigini belir-
tir. Cengide Cervantes’in Don Quijote'unu okuduktan sonra sovalyeligi Tiirk
gelenegine aykir1 buldugu icin ¢cevirmektense uyarlamayi uygun buldugunu ve
bu romanini yazdiginmi séyler. Ahmet Metin ve Sirzat'ta, Sirzat'in hikayesini,
Miisahedatta ise vapurda kulak misafiri oldugu ii¢ kadinin hikayelerini anlatir.
Bu 6rnekleri neredeyse her eseri icin ¢cogaltmak miimkiindiir. Bir ist hikaye ya
da gercgeve teskil eden bu yapi, kaynagini da belirten itirafla yazarinin hosgo-
riiyle degerlendirilmesine yardimci olur.

Tarih, Ahmet Mithat Efendi’'nin ilgilendigi bir¢ok konudan biridir. Tiirk ro-
man ve hikayesinde dncii olma konumunu tarihle ilgili romanlar yazma yolun-
da da gosterir. 1871 tarihli “Yeniceriler”, Letaif-i Rivayat'in bir bolimii olarak
Tiirk okuyucusuna tarihten hareketle roman degilse de anlat1 olusturabilme-
nin ilk drnegini sunar. Bu tarihten itibaren yazar, ¢esitli araliklarla konusunu
tarihten alan yedi roman daha yazmistir. Bunlar kitaplasma tarihleri esas ali-
narak soyle siralanirlar: Hasan Mellah yahut Sir iginde Esrar (1874), Diinyaya
Ikinci Gelis yahut Istanbul'da Neler Olmus (1874), Zeyl-i Hasan Mellah yahut
Sir Icinde Esrar (1875), Hiiseyin Fellah (1875), Siileyman Musli (1877), Arnavut-
lar ve Solyotlar (1888), Ahmet Metin ve Sirzat (1892). Bu kronolojik siralama ya-
zarin 6zellikle 1870’1i yillar icerisinde tarihle ilgili romanlara bir yonelis iceri-
sinde oldugunu gosteriyor. Mesrutiyet etrafindaki olaylarin ¢esitli boyutlarinin
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takip edildigi bu 10 yil icerisinde yasananlar, diger yazarlar gibi onu da tarihe
ilgi gbstermeye yonlendirmis olmahdir. Bununla ilgili olarak Ahmet Metin ve
Sirzat ile Hasan Mellah gibi romanlarda Bati medeniyeti ve degerleri karsisin-
da Tirkligiin ve Miisliimanhigin faziletlerinin uzun uzun anlatilmas: da genis
bir yer tutar. Diger yandan bir Tiirk tarihinin yazilis1 konusunda ¢esitli caba ve
diistincelerin bir kisminin ortaya cikisi da 1870’li yillara rastlamaktadar.

Yazarin tarihi roman kavramiyla ilgisi, ilk olarak romani tanimlarken ortaya
¢ikmaktadir. Bu tanimda romandaki hayalin, yani kurgunun altini ¢izerken ya-
zarn tarih ile roman arasindaki ayrima dikkat gektigi hatta bir tarih felsefesi
gelistirdigi goriilmektedir. Miisahedat1n mukaddimesinde Daniel Huet'e da-
yanarak “Hikaye ve rivayet denilen sey ya bir mevcudu tarif veyahut bir muhay-
yeli tasvir demek olup, sey-i mevcudu tarife ‘tarih’, sey-i muhayyeli tasvire ‘ro-
man’ yani masal derler” diyor.8> Ahmet Metin ve Sirzat'ta ise tarihle roman ara-
sindaki bag: soyle kurar: “Menakip suretinde bulunan seylere gelince: Bunlar
vaka tezyin ve ikmal olunmak suretiyle pek miitkemmel asar-1 edebiye viicuda
getirebilirler ki zaten isin bu ciheti {idebanin daire-i mesailerine dahil dahi ol-
mustur. Roman historik yani esasi tarihe miistenit hikaye diye yiizlerce binler-
ce asar-1 edebiye yazilmistir.”86 Bu tespitler yazarin tarihi romani edebi tiirler
icerisinde konumlandirmasi bakimindan ilgi cekicidir. Tarihi romani, roman
olma kabiliyetini tasiyan tarihi olayin secimi noktasinda gercekle iliskilendiren
yazar, diger yandan tiiriin bor¢lu oldugu kurgusal unsurlar1 da romancilikla
birlestirmektedir. Bu, tarihi romanin yazar tarafindan ne kadar dogru algilan-
digini gosterir. Eger tarihi romani basit bir tanimlama ile yazarin sahit olmadi-
g1 tarihi bir zamani, olay1 ve/veya kisiyi roman sanatini kullanarak yeniden di-
riltmesi olarak alirsak bir ilk yazar olarak Ahmet Mithat Efendi’'nin tarihi roman
adina yazdiklarinin yoruma muhtac oldugu ortaya cikacaktir.

Ahmet Mithat Efendi, “Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar” bashikl degerlendir-
mesinde tarih¢i Heredot'tan bahsederek onun, tespit ettigi tarihi gercekleri su-
narken gorecegi ilgiyi g6z 6niinde bulundurarak tarihe ‘birtakim harikalar’ kat-
tigindan ve bunlarn da gercekten yasamis insanlara atfettiginden s6z eder.8”
Boylece tarih ile romanin yolu ayrilmistir: Olaganiistiiliiklerden siyrilmis tarih,
bir bilgi hatta disiplin olarak kendini bulur; roman ise, hayale dayal 6ziiyle
bagkadir. Ikisinin arasinda bir yerde ise, tarihle ilgili roman durmaktadir. Bu ro-
man tiirti Ahmet Mithat Efendi’'nin yaklasimiyla tam olarak tarih degildir, ama
zemini biitiiniiyle muhayyel olan romandan da farklidir. Romanin 6ziinii olus-
turan hayal diinyasiyla yeniden kurgulanmis bir tarihi gercekliktir. Géniillii ro-

85 Ahmet Midhat Efendi, Miisahedat, Necat Birinci (haz.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
2000, s. 3.
86 Ahmet Midhat Efendi, Ahmet Metin ve Sirzat, Istanbul, 1309, s. 223.

87 Ahmet Midhat Efendi, Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar, Niiket Esen (haz.), Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2003, s. 38.
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maninin 6n sdziinde, yasanan tarihi olaylarin arkasindan bunlarin tarihe “za-
bitname-i hakayik-1 ahval” olarak cesitli yorumlariyla kaydedildikten baska
“hayalat-1beseriyyeye dahi vasi vasi meydanlar acarak bu surette bircok mena-
kiba da” vesile olduklari belirtilmektedir.8 Burada dikkat cekici fikir, tarihi
olaylarin sanatta yaratmaya aract oldugudur ki yazar buna bagka eserlerinde
tekrar deginecektir.

Romancilik yolunda natiiralizmi tercih eden Ahmet Mithat, ustasi olarak da
Emile Zola'y1 gésterir ve onun roman yazmak i¢in basvurdugu hayat tecriibe-
lerini 6ver.8? Fakat tarihi roman yazarken yazarin hentiz dogmamis oldugu bir
zamani, bu siradaki mekani, olaylari ve olaylarin icerisindeki insani gézlemle-
mesi miimkiin olmadigina gore tiirdeki tabiilik ancak anlatilan tarihi olayda ve
olaymn gectigi cografyada gercek¢i olmak konusundaki 1srarda ortaya ¢ikacak-
tir. “Roman ve Romancilik Hakkinda Miitalaamiz” bashkli makalesinde bu ko-
nudaki goriislerini belirtir: “(...) Esasi tarih {izerine mebni olan hikayatin tarih
ve cografyaya ait kismu (...) ‘hakiki’ ve yalniz aza ve eshas-1 vakaya isnat olunan
hikayat esasen yine tarihten ba’id olmamak {izere ‘hayali’dir.”?° Bu ctimleler ay-
n1 zamanda yazarin kafasindaki tarih ile tarihi roman arasindaki birlesme ve
ayrilma noktalarini ortaya ¢ikarr. Ciinkii tarih, olaylarin tespiti ile gorevliyken
roman, kendisine hedef olarak olaylarin icerisindeki insanlarin tarihini anlat-
may1 se¢mektedir. Boylece Ahmet Mithat'a gore tarihi roman ve tarihi roman
yazarl, tarihi olayla ama daha ¢ok onun i¢indeki insanla ilgilenmekte, gercek
tarihi kaynaklardan 6grendigi olay1 insan 6znesi etrafinda yeniden kurgula-
maktadir. Bu sebeple her roman yazarinin ihtiya¢ duydugu kurgulama igin
arastirma ve 6grenme, tarihi roman yazari icin vazgecilmez olmaktadir. Bu du-
rumda Ahmet Mithat Efendi'nin Hasan Mellah, Hiiseyin Fellah, Siileyman Mus-
liile Ahmet Metin ve Sirzat'ta kahramanlarini1 uzun yolculuklara ¢ikarmasi an-
lam kazanir. Ozellikle bunlardan sonuncusunda tarihin pesine diisen Ahmet
Metin tiplemesi yaratilmis ve kahraman, okudugu XIII. yiizyili anlatan tarihi
romandan etkilenerek eserin gectigi cografyay1 gérmek iizere uzun bir deniz
yolculuguna ¢ikarilmistir. Bu, aslinda tam anlamiyla Ahmet Mithat'in tabiilik
iddiasidir. Edebiyatimizda gercekgiligin tartisildigi bu yillarda yazar, tarihi ro-
manda gercegin boyutlarinin ne olabilecegini sorgulamis olmalidir.

Yazarin tarihi roman olarak kaydedilen eserlerinde olaylar, mekan ve za-
man gerc¢ek, buna karsilik tarihi olayin icerisine yerlestirilmis olan insan ve
onun olaylarla iliskisi ile tarihi olay icerisindeki konumu hayalidir. Ahmet Mit-
hat’in bu sart1 saglamak icin de eserinde caba gosterdigi fark ediliyor. Olaylar

88 Ahmet Midhat Efendi, Goniillii, Erol Ulgen (haz.), Ankara: TDK Yayinlari, 2000, s. 61.

89 “Hikaye Tasvir ve Tahriri”, Mehmet Kaplan ve digerleri (haz.), Yeni Tiirk Edebiyati Antoloji-
si 111, s. 57; “Roman ve Romancilik Hakkinda Miitalaamiz”, a.g.e., s. 58.

90A.g.e,s. 61.
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icin degisik tarih kitaplarina gondermeler yaptig1 gibi yazarlik sanatinin konus-
tugu noktalarda da okuyucuya uyarilarda bulunur. Bir anlamda eserini tarihi
tamamlayan ve tashih eden bir parca olarak sunar. Yazmak icin tarihi olay sec-
mez, bilakis kurguladig olay icin tarihte uygun bir zaman arar. Bu durum, Ah-
met Mithat'in tarihi romanlarin1 degerlendirmede 6nemli bir ipucudur. Zira
tekrar edilegeldigi {izere yazarin diger romanlarinda oldugu gibi tarihi roman-
larinda da esas olan maceradir. Bu romanlarin birinci derecede yazilis sebebi
tarihin 6gretilmesi, bazi tarihi iddialarin agiklanmasi, tarihi olaylarin yorum-
lanmasi veya bir tarihi olay ile caga mesaj verilmesi degildir. Onemli olan kur-
gulanmis maceranin hangi zaman diliminde anlatilirsa okuyucu tizerinde da-
ha etkili olacag diistincesidir. Tarihi zaman bu romanlarin tamaminda, sadece
romanin sartlarindan olan zamani tamamlamak icin vardir. Bunun disinda ge-
nel anlamda tarihi romana belli bir tarihsel zamani canlandirmak belki dolay1-
styla yorumlamak ve 6gretmek beklentileri noktasindan bakilirsa yazarin tari-
hi roman adina elimizde Yeniceriler, Arnavutlar ve Solyotlar ile Siileyman Mus-
li kalir. Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul'da Neler Oluyor adl roman ise bu
oOlctileri sadece zorlayabilir.

Oldukca hacimli olan Hasan Mellah ve Hiiseyin Fellah ile Ahmet Metin ve
Sirzat, sadece i¢ hikayesi -o da bir anlaticinin 6zetledigi romandir- bir kisinin
basindan ge¢mis olay: tarihi bir zamanda anlattigi icin tarihi roman olamazlar.
Ancak macera romani olabilirler. Bu romanlarda tarih, romanin zamani olmus,
bunun disinda eserler -eger roman tiirii igerisinde boyle bir tasnif kabul edile-
bilirse- sovalye romani ya da casus romani niteligine biirtinmiislerdir. Bu nok-
tada bir problem teskil eden ve {izerinde diisiiniilmesi, tarihi roman olma nok-
tasindan yeniden degerlendirilmesi gereken roman, Ahmet Metin ve Sirzattir.
Kaynaklar Ahmet Metin ve Sirzat1 bir tarihi roman 6rnegi olarak gosteriyorlar-
sa da aslinda eser bir tarihi roman degil, macera romanidir.! Biraz daha agmak
gerekirse bu roman tarihin pesine diismiis bir maceraperestin basindan ge-
¢enleri anlatan bir romandir. Ciink{i romanda iki hikdye vardir. Bu hikayeler-
den sadece birisi tarihidir. Digeri, romanin biiyiik bir kismini kapsayan ve bas-
liktan itibaren de asil roman olarak sunulan kismi ise, simdiki zamanda gecer.
Ana kahraman Ahmet Metin, romanin halde yasayan kisisidir. Roman, krono-
lojik olarak yatay bir eksende ilerlemekte sadece anlati kisilerinin bireysel gec-
mislerini tamamlamak ve Ahmet Mithat'in tecriibi roman teorisini uygulamak
arzusuyla kurguladigi Ahmet Metin'in seyahati esnasinda ugradigi mekanlarin
tarihini aktarmak icin dikey eksendeki ¢ogu zaman kahraman anlatic tarafin-
dan yapilan 6zet anlatimlarla siirdiiriilmektedir.

91 Sema Ugurcan, “Ahmet Midhat Efendi'nin Romanlarinda Tarih ve Medeniyet”, Tiirk Dili,
Mayis 1995, sy. 521, s. 554-564; Nurullah Cetin “Tanzimat Déneminde Tiirk Roman1”, Hece,
Tiirk Romam Ozel Sayisy, s. 21-33. Bu romani ve Letaif-i Rivayat'ta yer alan bir uzun hikaye
olan Yenigerileri, yazarin tarihi romanda yazdig birer 6rnek olarak gosterirler.
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Ahmet Metin ve Sirzat'in ikinci halkasi, yani i¢ hikayesi, eser igerisinde kii-
¢iik bir yer kaplar. Bu, Ahmet Metin'in Istanbul'da Yahudi bir kitapgidan aldig
ve iki yiiz sene evvel Italyanca yazilmis Sirzat adli romandir. Bu roman “Etrak-
1 Selcukiyeden” Sirzat naminda bir beyzadeyi anlatmaktadir.9?

Yazarin romaninda béylesine bir yapiy1 kullanmasi, yani i¢ hikayeyi dis hi-
kayenin hedefi haline getirmesi kolaylikla natiiralist roman yazma iddiasiyla
iligkilendirilebilir. Romanin sadece hayali olmasina itiraz eden yazar, tecriibilik
sevdasiyla hem i¢ hikayesine gerceklik tasir hem de dis hikayesini gercekei ki-
lar. Romanda konuyla ilgili s6yle bir hatirlatma yer almaktadir: “Avrupaca tarih
yazanlar (...) kaleme alacag vukuatin giizar eyledikleri yerleri bizzat goriip ih-
tisasat-1 vakasin1 muhafaza eyledikleri halde yazarlarmis. Hatta en miihim ro-
mancilar bile bir yere isnat-1 vukuat edecekleri zaman evvela o yeri goriip te-
tebbu ederek badehu ona gore yazarlarmis. Ne giizel adet! Bu yolda yazilan
seyler elbette giyaben yazilanlara nispetle daha pek ¢ok ziyade ruhlu olurlar.”93
Bu ciimleler Ahmet Mithat'in tecriibi roman yazma sevdasinin itirafidir. Fakat
Ahmet Mithat, tecriibi romanin asil 6rnegini Miisahedat (1890) ile verecektir.

Miisahedat, Tiirk roman tarihi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Emil Zo-
la’y1 natiiralist romanin 6nciisii olarak kabul etse de ondan bazi noktalarda ay-
rilan yazar, bu romanda farkli taraflarini da ortaya koyar. Ahmet Mithat’a gore
natiiralist roman yazmak isteyenler, 6zellikle de hayatin ve insanin kétii ve c¢ir-
kin taraflarin1 anlatmaktan haz duymaktadirlar. Oysa gercek bu degildir. Ger-
cegin de anlatilmaya deger giizel taraflar1 vardir. Bu, ashinda romantizmden
tam anlamiyla kurtulamamis Ahmet Mithat'in realizm karsisindaki tutumu-
dur. Miisahedatn 6nséziinde belirttigine gore bu romani, ustas1 Emil Zola'nin
yolunu ve ondan ayrilan taraflarini daha acik olarak gostermek icin yazmistir.
Ancak roman bir¢ok kaynak tarafindan yazarin natiiralizme 6rnek teskil ede-
cek romani olarak gosterilmektedir. Mustafa Nihat Tiirkcede Roman'da Miisa-
hedattan “Ahmet Midhat'in Emile Zola ¢igirinda hakiki olmak iddiasiyla yazdi-
g1 bir eser”%* diye soz eder. Cevdet Kudret Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Ro-
man'da,% Nihat Sami Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihinde bu tespiti tekrarlar. An-
cak Nihat Sami, yazarin bu eseriyle natiiralizmi 6rneklemek istedigi halde ro-
mantizmin tesirlerinden kurtulamadigini da kaydeder.%¢ Fakat Tanpinar yaza-

92 Ahmet Mithat'in tarihi romancilig ile ilgili bilgiler, Bogazigi Universitesi Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Boliimiiniin 5-7 Mayis 2004 'te diizenledigi Ahmet Mithat Efendi Sempozyumunda ta-
rafimdan verilen bildiriden se¢ilmistir. Bu sempozyumun bildirileri daha sonra kitaplasti-
rilmistir. Niiket Esen ve Erol Koroglu (haz.), Merhaba Ey Muharrir- Ahmet Mithat Uzerine
Elegtirel Yazilar, Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2006.

93 Ahmet Midhat, Ahmet Metin ve Sirzat, Istanbul: 1309, s. 532.

94 Mustafa Nihat Ozén, Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 199; mlf. Tiirk¢ede Roman, s. 300-302.

95 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, c. 1, Istanbul, 1965, s. 47-52.

96 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, c. 11, istanbul: MEB, 1983, s. 968.
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rin gercek niyetini anlayarak, “Midhat Efendi bu romanini bildigimiz gibi, be-
genmedigi Zola meslegine kars1 miisahedeye dayanan yeni bir realizmin nu-
munesi olsun diye yazmistir”9” der.

Miisahedartla ilgili olarak en kapsamli yazilar Necat Birinci tarafindan yazil-
mustir. Necat Birinci bu yazilarda romanin kapsaml bir degerlendirmesini ya-
par. Eserin tezli bir roman olarak ele alinmasina ragmen o tarihe kadar Tiirk ro-
mani bir tarafa Bati romaninda bile heniiz denenmemis bir anlatim tarzini tec-
mek icin, olaylar1 sadece birinci sahis agziyla ifade etmekle kalmadi, bizzat
kendisine, yazar ve gazeteci Ahmet Midhat Efendi olarak romaninin kahra-
manlar1 arasinda yer ayirdi. eser boyunca giinliik hayatin herhangi bir anindan
sectigi bir olayin pesinden giderek, bu olaydan nasil bir roman meydana gele-
bilecegini okuyucuya gosterdi.”98

Jale Parla da Don Kisottan Bugiine Roman bashkl kitabinda Miisahedat'1
natiiralist bulmaz. Parla’ya gore natiiralist sanatcilar, gozlemlerini yaparlar ve
yazarlar. Halbuki Ahmet Mithat Efendi gézlemlerini yaptiktan sonra yorumla-
riyla birlikte yazmaktadir. Onda sadece gergekci bir metin {iretme sorunu var-
dir. Ya da o gercekci metin tiretme iddiasini gozlemcilikle ispat etmek istemek-
tedir: “Clinkii Miisahedat'ta da Ahmet Mithat Efendi her an yargilayan, koru-
yan, yol gosteren anlaticidir. Natiiralist romanin gézlemlerini yapip sonuglari-
n1 yansizlikla sunan yazarindan ¢ok uzaktir.”%

Mithat Efendi bu romaninda vapurda karsilastig1 ii¢ kadinin pesine diiser
ve onlarla tanisarak baslarindan gecenleri roman yapmak istedigini belirtir.
Eser bu kadinlarin yardimlariyla yazilir. Roman bu kadinlarin birbirlerine bag-
lanan ve bagkalarina acilan hikayeleriyle devam eder. Bu hatiralar yazar tara-
findan yazildiktan sonra hatira sahipleri tarafindan da okunarak tashih edil-
miglerdir. Boylece tecriibi roman yazdigini diisiinen ve romaninin icinde biz-
zat yer alan Ahmet Mithat, yazma endisesi ¢eken yazarin sikintilarini aktarma-
s1 bakiminda da ilgi c¢ekici bir uygulama yapmuistir. Dolayisiyla romanin yeni-
liklerinden birisi de romanin yazilisinin romanin vakalarindan birisi haline
gelmis olmasidir.

Ust iiste katlanmig vakalardan meydana gelen Miisahedarn asil vakasini
sefahat dlemlerinde 6len bir kadinla kizinin hikayesi olusturmaktadir. Ahmet
Mithat bir anlamda genc kiz ve kadinlarin egitilmesinin gerekliligine ve fuhus
alemlerinde yasayanlarin hepsinin kotii insanlar olmadiklarina, onlarin da dik-
kate deger ve ibret numunesi hikayelerinin olduguna isaret eder. Mesela Hentiz

97 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 450.

98 Necat Birinci, “Tiirk Romaninda Erken Atilmus Ileri Bir Adim: Miisahedat”, Edebiyat Uzeri-
ne Incelemeler, Istanbul: Kitabevi, 2000, s. 115.

99 Jale Parla, Don Kisottan Bugiine Roman, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2000, s. 98.
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On Yedi Yasinda adli romaninda bdéyle bir konuyu se¢mistir. Anlasilan Letaif-i
Rivayat'ta yer alan, “Mihnet-kesan”da da rastlanilan diismiis kadina acima ve
onu kurtarma temasi, Ahmet Mithat'ta devamlilik géstermektedir. Daha dogru-
su kadin ve kadin yasantisinin farkl siirecleri yazar icin ilgi cekici ve vazgecile-
meyen konulardan sayilabilir. Ornegin yine Letaif-i Rivayat'ta yer alan “Felsefe-
i Zenan” icin, “Yeni Tiirk edebiyatinda kadin sorunlarini dogrudan dogruya is-
leyen ilk eserdir diyebiliriz”1%0 Eserde hayat1 daha iyi anlayabilmek icin okuyan
bir kadin tiplemeleri cizilir. Yazara gore kadinlar maddi 6zgiirliiklerini elde et-
tikleri giin gercekten 6zglir olacaklardir. Diplomali Kizda da aym konu islen-
mektedir. Bu baglamda evlilik ve etrafindaki konular da devrin ilgileri dolayisry-
la yazar tarafindan sikca kullanilan ve goriis beyan edilen konulardir. Poligami-
ye karsi olan Ahmet Mithat Efendi saadeti evde bulan yazarlardandir. Ona gore
cocuklar, ev ve es mutlu bir toplum icin vazgecilmez degerlerdir.

Ahmet Mithat Efendi'nin vazgecilmez konulardan birisi de Dogu-Bati kar-
sithgidir. Bir medeniyet dairesinden diger medeniyet dairesine geciste birtakim
problemler yasayan insanina yardim etmek isteyen yazar, neredeyse biitiin
eserlerinde Tiirk, Osmanli, Islam medeniyetinin iistiinliigiiniin savunmasini
yapmak ister. Bu goriislerini cogu zaman eserlerinde ortaya koydugu ve ideali-
ze ettigi tipleri sayesinde gerceklestirir. Bu tip; Felatun Bey’le Rakim Efendi ro-
maninda Rakim, Paris’te Bir Tiirk'te Nasuh, Bahtiyarlik'ta Sinasi, Taaffiif’te Ra-
sih ve Saniha, Jontiirk'te Nurullah ve Ahdiye, Karnavalda Resmi, Ahmet Metin
ve Sirzat'ta Ahmet Metin, Demir Bey'de Mustafa adlariyla karsimiza cikar. Ancak
onlar hemen hemen ayni 6zelliklere sahiptirler. Caligmay1 hayat tarzi haline ge-
tirmislerdir, okumay1 ve 6grenmeyi severler, her tiirlii ilme kars1 meraklidirlar,
yabanci dil bilirler, kendi medeniyetlerini ¢ok iyi tanirlar, 61f ve adetlerine say-
gihdirlar, Bat1 karsisinda temkinlidirler, Bati'y1 tam olarak reddetmezler ama
kabul de etmezler, kadina saygilidirlar, servetlerini iyi kullanirlar vb.

Bu romanlardan tizerinde en ¢cok durulani Felatun Bey'le Rakim Efendidir.
Isminden itibaren karsitliklara oturtulan romanin mesajini Rakim ile karsisina
yerlestirilen olumsuz tipleme Felatun, birlikte tasirlar. Ancak asil vurgulanmak
istenen kimlik Rakim'dir. Bir anlamda Felatun, Rakim i¢in yaratilmistir. Bu bir-
birine karsit iki tipin zihniyet, davranis ve hayat tarzlar1 agisindan karsilastiril-
masina dayanan romanin vakasi yoktur. Bu sebeple roman bir macera romani
degil karakter romani sayilabilir. Cesitli zaman ve mekéanlarda farkli olaylarin
icerisinde gosterilen iki tipleme, okuyucunun zihninde ister istemez bir muka-
yese fikri olusturur. Ahmet Mithat Efendi'nin bu “romaninda ‘hareket’in yerini
‘mizag’ ve ‘karakter’ alir. Bu, Tiirk romaninda miihim bir yeniliktir”10!

100 Handan Inci (haz.) “Felsefe-i Zenan Hakkinda”, Ahmet Midhat, Felsefe-i Zenan, Arma Yay.,
istanbul, 1998, s. v.

101 Mehmet Kaplan, “Felatun Bey’le Rakim Efendi”, Tiirk Edebiyan Uzerinde Arastirmalar II,
Istanbul: Dergah Yay., 1987, s. 102.
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Felatun Bey'le Rakim Efendi romaninin tiplemelerinden Rakim, yazarin
bizzat kendisidir. Calisma fikri dogrudan ondan gelir. Felatun Bey ise Tiirk ro-
maninin prototiplerinden birisidir. Kendinden sonra yazilacak olan bir¢ok ro-
manda mirasyedi, kendi medeniyetini kiiciimseyen ziippe tiplemesinin ilk 6r-
negi olarak roman tarihi icerisinde yerini alir, diger romancilarimiz icin de il-
ham kaynag: olur. Bihruz, Meftun, Behliil, hatta Seniha bu ¢izgide gelisen ro-
manin ve sosyal hayatin sartlarina uygun bir sekilde yaratilirken aslinda Fela-
tun’'un bir devamidirlar.102

Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendibaslikli cok degerli bir ca-
lismanin sahibi olan Orhan Okay, onun eseriyle devrinde iki medeniyet karsi-
sinda dengeli bir tavir almanin basladigini belirterek bu durumun devrinde di-
ger aydinlar i¢in s6z konusu olmadigini belirtir. Ancak XX. ylizyilin baslarinda
yetisen ve Tiirk fikir hayati kadar siyasal hayatini da sekillendiren aydinlar icin
yol acic1 olmustur: “Lakin Ahmet Midhat'in her iki medeniyeti de muvazeneli
bir terkiple birlestirmesi diisiincesi ¢agdaslar1 arasinda mevcut degildi. Bu dii-
stincenin fikri mahsullerini ancak 1908 Mesrutiyetinden sonra iki miitefekkiri-
mizde goriiriiz: Ziya Gokalp ve Mehmet Akif.”103

B. Tanzimat'in fkinci Kusag

1. Alafrangaligin Tenkidi ve Araba Sevdast

Roman yoluyla yanhs Batiilasmanin tenkitlerinden birisi de Recaizade
Mahmut Ekrem tarafindan yapilir. Araba Sevdas: Tiirk roman tarihi igerisinde-
ki yerini onun yazdig1 tek roman olarak alir. Ancak, yazildiktan ¢ok sonra, yani
giindemini yitirdikten sonra yayimlanmasi, devrinde gerekli yankiy1 yapmasi-
n1 kismen engellemistir. Roman, 1889'da yazilmis ancak 1896’da Servet-i Fii-
nun'da tefrika edilmeye baslanmustir.

Romanin ana temasi, Tanzimat edebiyati yazarlarinin en cok ilgilendikleri
konulardan birisi olan yanlis Batililasmanin tenkididir. Romanin ana kahrama-
n1 Bihruz'un etrafina yerlestirilen yanlis Batililasma, genclerin yanls egitilme-
si ve hayata hazir olmamasi, yerli degerlerimizin kiictimsenerek bir tarafa atil-
masi, hatta korii kériine Bat1 medeniyeti hayrani olunmasi gibi birtakim sosyal
meselelerle de birleserek genisler ve bir anlamda ‘¢cag kronigi’ olma 6zelligini
kazanir. Bu sebeple Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma” adli
yazisinda devrin biitiin yazarlarinda tehlikesine isaret edilerek anlatilan bu du-
rumu “Bihruz Sendromu” olarak degerlendirir.!% Gergekten de devrin ve ro-

102 Koksal Alver, “Ziippeligin Sosyolojisi: Tiirk Romaninda Ziippe Tipler Ornegi”, Hece, Tiirk
Romani Ozel Sayisi, s. 252-266.
103 Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, Istanbul: MEB, 1989, s. 408.

104 Serif Mardin, “Tanzimattan Sonra Asir1 Batihllasma”, Tiirk Modernlesmesi, Istanbul: Iletisim
Yay., 1994, s. 77.
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manin en 6nde gelen sorunu yanlis ve asir1 Batiillasma meselesidir. Bu mesele
Araba Sevdasrnda Bihruz Bey'in modaya, Fransizca konusmaya ve arabaya
olan tutkusu ile sembolize edilir.

Bihruz Bey bir mirasyedidir. Babasinin 6liimiinden sonra aslinda babasin-
dan da devraldigi moda ve Bat1 tutkusunu sonuna kadar akilsizca tatmine cali-
sir. Bu ugurda biitiin servetini, hatta servetini ugrunda harcadig: arabasini bile
kaybeder. Boylece ge¢cmisin mirasini diistinmeden, savurganca harcayan Tanzi-
mat sonrasi Osmanl toplumunun da bir sembolii olur. Yani o tipik bir Tanzimat
insanidir. “Babasizdir; mirasini Bat1 taklidi bir yasami sergilemek, Batili olan her
seye 0zenmek, kisacasi beyinsiz bir ziippelik ugruna car ¢ur etmektedir.”19

Tanpinar’a gore Recaizade Ekrem onu sanat kabiliyetleri dolayisiyla hig
yapmamasi gereken bir yapida canlandirmas, giiliing bir kisilik olarak ¢izmistir.
Muhtemelen Ahmet Mithat Efendi’'nin Felatun'u anlatirken yaptig1 gibi onu za-
man zaman komigin icinde géstermek ister. Fakat basarili olamaz. Yine de Bih-
ruz ve Araba Sevdasi bir devrin sembolii olarak edebiyat tarihine yerlesirler.
Clinkii Bihruz, prototip Felatun Bey’in bir devami olsa da ondan cok farklidir.
Romaninda daha ¢ok olumluyu anlatmak ve hisse vermek kaygisindan hareket
eden Ahmet Mithat Efendi, Felatun'dan ¢ok Rakim’t anlatmistir. Halbuki Araba
Sevdasi ile Bihruz cok iyi birlesirler ve bir devrin sembolii olurlar. Tanpinar, ro-
manin basarisini da burada goriir: “Romanin biiyiik hususiyeti, bir modanin,
kahramanin sahsiyeti ile birlestirilmesinde yahut onu viicuda getirmesinde-
dir”196 der. Gergekten de Bihruz, devrinin modasi olan tutkularinin i¢inde var-
dir. Onlarla varhigini ispat edebilir, bunlardan uzaklastiginda ya da bunlar tii-
kendiginde ortada kalakalir. Ciinkii o bir aractir. Yazar onu devrinin Batihlasma
anlayislarinin, ziippelik meselesinin ¢6ziimii i¢in yaratmistir. Bihruz Bey’in gi-
yimi, arabasi, Fransizca konusma tutkusu ve aski sadece onun kisilik 6zellikle-
ri degil devrinin genclerinin 6zellikleridir. Bu sebeple de Bihruz bir tiptir.

[smail Parlatir “Bihruz Bey” baglikli yazisinda buna isaret ederek yazarimin
onu ¢izerken fiziki, sosyal ve politik 6zelliklerine olabildigince dikkat ettigini
soyliiyor.!%” Bihruz'u meydana getiren temel 6zellik Fransiz modasini taklit et-
mektir. Bu sebeple onun sadece giyimi degil arabasi, atlari, aski, okudugu ki-
taplar da yerli degildir. Bunlarin hepsi onun elindeki servetin sabun gibi eriyip
yok olmasina zemin hazirlayan tutkulardir. Gegici bir mutlulugu ve mesguliye-
ti saglamalarina ragmen sonug hiisrandir. Bihruz yeni zevklerin pesinde ve on-
lar1 gerceklestirmek isterken elden ¢ikardigi eski degerlerine hic {iziilmez. Ciin-
kii o psikolojik derinlikleri olan ve medeniyet problemleri {izerinde diisiinen
insanin 6rnegi olarak ¢izilmemistir. O sadece giiniinii kurtarmanin pesindedir.

105 Jale Parla, “Istanbul'da fki Don Kisot: Meczup Okurdan Saf Okura”, s. 207.
106 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 492.

107 Ismail Parlatir, Tiirk Romaninda Tipler: Bihruz Bey”, Tiirk Dili, Haziran-Temmuz 1984, sy.
390-391, s. 267.
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Her ne kadar Giizin Dino ve Ismail Parlatir onun psikolojik boyutlar1 olan
bir kahraman olarak 6zenle yaratildigini sdyleseler de romanda ona psikolojik
boyut katan taraflar gbzden gegirildiginde, bu durumun 6zellikle askin s6z ko-
nusu oldugu kisimlarda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Halbuki bu da onun ziippe tara-
fidir. Bihruz askini, okudugu Fransizca romanlarda oldugu gibi yasamak ister.
Perives’e masallarda oldugu gibi -yerli bir aliskanlikla- asik olmasina ragmen,
askini bir Batili gibi siirdlirmeyi arzular. Sevgilisine mektuplar yazar, onun me-
zarinin basinda siir okumak ve onun -romantik romanlarin kahramanlar gibi-
veremden 6ld{igline inanmak ister. Bunlar onu, edebiyatimiz icin erken bir
Emma Bovary 6rnegi yaparlar. Bihruz’un Emma'dan fark: biitiin servetini ug-
runda harcadig seylerin birer birer elinden gitmesinden sonra da bir kabulle-
nis icerisinde olmasi, kaybettiklerine tiziilmemesidir. Aslinda medeniyetler
aras! catismayl anlatacak asil trajedi buradadir. Yazar yarattig1 tiplemesiyle
ziippeligin tenkidini yaparken romani yapacak asil konuyu kac¢irmistir. Tanpi-
nar’in bu konudaki yorumu “Fakat Bihruz Bey o kadar az mevcut bir insandir
ki bu arabanin elden ¢ikmasina dahi iiziilmez. O, kii¢iik mirasyedi bor¢larinin
hesaplari icine gark olmus, tipki devri gibi, yeni bir mal satarak temin edecegi
muvazenenin pesindedir”198 seklindedir. O Perives’in bir fahise oldugunu 6g-
rendigi zaman da ugrunda besledigi halis duygularn icin tiziilmez. Tanpinar
Bihruz'un bu durumunu, paranin bu devrin asil meselesi olmasina baglar. Ona
gore romandaki ask, bir ‘saka’ yahut da ‘yanlighklar komedisi'dir. Aslinda bu da
romanci tarafindan kagirilmis firsatlardan biridir. Belki Bihruz'u insanilestire-
cek taraf da budur. Ancak o da bos cikar.

Roman, biitiin bu 6zellikleriyle degerlendirildiginde bir ‘sosyal tenkit roma-
nr’ olma o6zelligini tasimaktadir. Yazarin meselesi Bihruz'u yasatmak degil bir
devrin meselelerini yiikledigi, yasamayan bir kisiyi olusturmaktir. Bihruz bu
ylizden yasayan biri degildir. Ne askin, ne de servetin kayb1 onun canini acit-
maz. Bu sebeple Tanpinar'in romanin ana kahramani olarak ‘araba’y1 goster-
mesi ilging ve farkli bir yaklasimdir. “Kitabin sembolii ve fatalitesi” olan araba,
Bihruz'un da gercegidir. Devrin modaya olan tutkusunu en az Bihruz kadar bu
araba da istlenir. Ve sanki ugrunda harcanan biitiin degerlere, hayatlara, ser-
vetlere uzaktan, kayitsiz kalarak giiler.

Araba Sevdasrnda dikkati ¢ceken unsurlardan biri de romanda ‘yalan’in {ist-
lendigi roldiir. Tanpinar'in Cevdet Pasadan aktararak kullandig “servet-i kazi-
be”, romanin kurgusunu olusturan yapi unsurlarindandir. Devrin insani gibi
Bihruz da bu yalanin pesindedir. Elindeki ge¢mise ait servetin son kirntilarini
da birkac parlak giin ugruna diistinmeden harcamistir. Onlar elinden kaybol-
dugunda, zaten bunlar1 kazanmak i¢in ¢aba sarf etmedigi ya da bunlar diisii-
necek derinlikte olmadigi icin ac1 ¢ekmez. Bu roman tizerinde diisiinen pek
cok isim eserin bu 6zelligine dikkat cekerler. Hatta Finn, “Bihruz insanlar ya-

108 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX uncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 492.
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lan soylemeye kigkirtir sanki”!%9 diyerek Bihruz'un bu 6zelligini farkl bir sekil-
de vurgular. Gercekten de Bihruz'un etrafindaki her sey yalandir, herkes Bih-
ruz’u kandirr. Serveti gecicidir. Fransizca hocas1 onu kandirir, ask: yalandir;
arabacisi, kayikeilar, hizmetciler de Bihruz'u yalanlariyla kandirirlar. Arkadas:
Kesfi Bey de hic geregi yokken ona yalan sdyleyerek olmayan bir agka inanma-
sina ve onu icinde biiylitmesine sebep olur. Aslinda o, XIX. yiizyilin dayanaca-
g1 degerleri yitirmis, ortada kalmis, durumunun da farkinda olmayan Osmanl
insaninin bir 6rnegidir.

Araba Sevdasynin roman tarihimiz agisindan bir 6nemli tarafi da gercekgi-
ligidir. Roman, Tiirk edebiyatinda realizme gecis yillarinin tirtintidiir. Ekrem bu
romaniyla, Ahmet Mithat Efendi, Mehmet Celal ve Besir Fuat gibi isimlerin
“Nasil bir realizm?” sorusunu tartistiklari, farkli gériisler ortaya koyduklar1 bu
tarihlerde, Ahmet Mithat gibi mutlaka bir ders vermek durumundan uzak kal-
mak ister, ancak anlatilanlardan da bir sonuca gidilmesini ister. Bu sebeple de
Bihruz tiplemesini zorlar. Bihruz, devrini yansitmak ugruna pek cok seyi yiik-
lenmek zorunda kalmis, onlarin da altinda kalarak ezilmis bir kisiliktir. Yazar
onun davraniglarindan giyim kusamina, hayallerinden ge¢misine, yetisme
sartlarina ve ailesine kadar her seyini etraflica diisiinerek yaratmistir. “Recai-
zade Ekrem’in Araba Sevdasi Romaninda Gergekgilik” baslikli 6nemli bir yazi
yazmis olan Giizin Dino da romanin bu tarafina dikkati cekerek “belki hicve
alet oldugu icin biraz karikatiirlesmistir. Fakat T{irk edebiyatinin nadir sentetik
tiplerinden oldugu muhakkaktir”110 der.

Dino, gercekeiligin mithim uygulamalarindan biri olarak éncelikle kisiles-
tirme {izerinde durur. Bihruz Bey, biitiin yapay goriiniisiine ragmen kendinden
once yaratilmis ‘alafranga ziippe’ tipleriyle karsilastirildiginda onlardan daha
dogru kisilestirilmistir. Yazar “romanin seyrini vakalarin ve tipinin psikolojik
miieyyideleri tizerine kurmustur”.''! O bir tip olmasina ragmen psikolojik 6zel-
liklere de sahiptir. Ornegin okudugu Fransiz romanlarindaki gibi bir ask yasa-
mak istedigi icin yalmizca bir kez gordiigii bir kadina asik olmus ve bu askin 1s-
tirabini yasamistir. Recaizade bu vesileyle asir1 duygulu kahramaninin iizerin-
den hissiligin, romantizmin tenkidini de gerceklestirmistir. Bihruz, realist ya-
zarin, bir ask romaninin kahramani olmak isteyen romantik kahramanidir.
Boylece yazar dis diinya ile i¢ diinya/hayal diinyasi arasina bir tezat yerlestir-
mistir. Ismail Parlatir da Araba Sevdasi'ni gergekgilik noktasinda degerlendirir-
ken eserin bu yoniine dikkat ¢eker.

Realizmin edebi eserdeki goriiniislerinden birisi de tasvirlerdir. Giizin Dino,
ozellikle Camlica'y1 tasvir etmesi bakimindan bir benzerlik gordiigii icin eseri

109 Robert P. Finn, Tiirk Romanu (Ilk Donem 1872-1900), s. 95.

110 Guizin Dino, “Recai-zade Ekrem’in Araba Sevdasi Romaninda Gergekgilik”, Tiirkiyat Mec-
muast, 1954, c. XI, s. 57.
111 A.gm.,, s. 62.
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Intibal’la karsilastirir ve daha gergekgi bulur. Hatta Ekrem’in daha dogru bir
gercekcilik yolu buldugunu séyler. “Namik Kemal'den baslica farky, gittigi yeri,
gordiigli gibi anlatmasindadir.”!'? Aslinda romantik intibalar1 da tam olarak
terk edemeyen yazar, yine de gercekci olmak adina romanini zorlar. Zaman za-
man tasvirlerde romantik intibalardan siyrilmay1 da basarir. Tasvirlerde yer
alan romantik intibalarla vaka arasinda bir iliski oldugu goriiliir. Eserde yer
alan iki Camlica tasvirinden birisi eglenmek amaciyla oraya gelmis Bihruz Bey
tarafindan yapilirken digeri asik ve gozii yash Bihruz Bey’in gozleriyle anlatilir.
Boylece okuyucu, birbirinden farkli iki Camlica tasviri ile karsilasir. Dino, bu
durumun biittin devre hakim bir ‘eklektik’ tavir oldugunu belirtir ve realizmin
aksamalarini gérmek bakimindan, s6z konusu tasvirlerin iizerinde durulmasi-
n1 gerekli goriir. Ancak tasvirlerin eserdeki diger realist 6zellikleri golgede bira-
kacak bir nitelikte olmadigini da sdyler. Tanpinar’sa bu tasvirlerin, edebiyati-
mizda kartpostal manzaralarindan ilham alinarak yazilan Servet-i Fiinun ede-
biyatinin resim altina siir yazma modasini baslattigini belirtmistir. Roman bu
sebeple ‘fotograf realizmi’'nin bir 6rnegi olarak da gosterilmektedir. Ciinkii Ek-
rem belki tasvirlerini objektif bir egilimle yapmaya calismistir ama biitiin gor-
diiklerini anlatarak, yani gordiiklerinde herhangi bir se¢cme yapmadan anlata-
rak statik bir diinya yaratmistir. Sanki Bihruz gibi i¢inde dolastig1 mekan da bir
seyleri temsil etmek i¢in yaratilmislardir. Kendisi olamamaislardur.

Tanpinar’a gére bu romanin gercekg¢i olan taraflarindan birisi de yazarinin
hayatiyla benzerlik tastyor olmasindadir. Ornegin Camlica tasvirlerinin sahsi
intibalardan yola ¢ikarak yapildigini diisiinen Tanpinar, muhtemelen artik mo-
das1 gecmis bir zamanda Camlica’ya bakan Ekrem’in ¢aginin hicvini de buraya
yerlestirdigini soyler. Mustafa Nihat Ozon ise Araba Sevdasi’nin 1940 yilinda
Latin harfleriyle basimina yazmis oldugu 6n s6zde bunun dogru olamayacagi-
n1 belirterek bu caga tanik olan diger yazarlardan da bu romandaki basariy1
beklemek gerekirdi seklinde bir yorum yapar.

Araba Sevdasi, realizmi ve romantizmi, Bihruz Bey tiplemesinin basarili ya
da basarisiz olmasi yliziinden tartisilsa da yazarinin tek romani olarak edebi-
yatimiza bir tipi hediye etmistir. Hiiseyin Rahmi'nin Szk romaninin kahrama-
ninin dogus noktasi da Bihruz Bey'dir. Hatta daha sonraki edebiyatimizda Ber-
na Moran'in deyimiyle ‘alafranga ziippeden alafranga haine’ giden ¢izginin
baslangic noktasi da bu eserdir.

2. Tanzimat Yillarinin En Cok Kullanilan Temalarindan Biri
Esaret ve Sergiizest Romani

Sergiizest, donemin cok islenen temalarindan birinin, esaretin, Tiirk edebi-
yatinda kendisini miistakil bir eser icinde gosterdigi romandir. Yazarinin da tek

112 A.g.m,, s. 69.
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romani olma 6zelligini tasir. Kiiciik Seyler’i ile Tiirk kiiciik hikayesinde 6nemli
bir merhale olan Sami Pasazade Sezai'nin bu romani, 1889 tarihinde nesredil-
mistir. Eserin ikinci baskis1 yine eski harflerle 1924 yilinda yapilr.

Sezai, eserinin ikinci baskisina yazdig1 ‘Onséz'de aslinda eserinin yazilis ga-
yesi kadar ana fikrini de belirler. Roman bir esir kizin hikayesini esas alarak o
donemin istibdat rejimine karsi bir tenkit olmak {izere yazilmistir. Yazar bu 6n-
soziinde romanin yazildig: sirada kapisinda istibdadin hafiyelerinin ayak sesle-
rini, penceresinin 6niinde ise bakiglarin1 hissettigini belirtir. Yine de roman I.
Mesrutiyet sonrasinda Osmanl iilkesinde hiikiim siiren siyasal baskinin bir
yansimasi olarak esareti isler ve ana kahraman kimsesiz ve zavalli Dilber’in Nil
nehrinin sularina kendisini birakmasiyla biter. Bu esir bir kizin hiirriyete adan-
mug 6liimiidiir. Ismail Parlatir, yazarin eserine boyle bir sonu yerlestirmesini do-
neme yonelik siyasal bir sembol olarak goriir.!'3 Gergekten de Tanzimat edebi-
yatinin ana temalarindan birisi hiirriyettir. insan hak ve hiirriyetleri, Bati'dan
gelen temel degerlerden birisi olarak hayatta ve paralel olarak da edebiyatta ye-
rini bulur. Hiirriyet temasinin tezadi olan esaretle birlikte gelmesi ise ¢ok tabi-
idir. Romanin kurgu diinyasi icinde kompozisyonu olusturan hiirriyet ve esaret
tezadi, bu romanda romantik romandan realist romana gecis yillarinin tecriibe-
leri igerisinde kendilerine kolayca bir ifade alan1 bulurlar. Romantik bir mizaca
sahip olan Sami Pasazade, Rusen Esref’e verdigi ve Diyorlar ki'de yer alan mii-
lakata gore, kendisine iistat olarak romantik bir yazar olan Namik Kemal'i seg-
mistir. Ancak tam bu yillarda devam eden ve Besir Fuad'in baslattig1 ‘Hayaliyun-
Hakikiyun tartismast’ ile de bir taraftan realizmin tesirinde kalmistir. “Bu ba-
kimdan o Tiirk edebiyatinda romantizmden realizme gecisi hazirlayan bir yazar
olarak telakki edilebilir. Sezai'nin hemen hemen biitiin yazilarinda bu iki aki-
min tesiri agik¢a goriiliir.”'1* Buna gore Sergiizest, Tiirk roman tarihi icerisinde
iki 6zelligiyle dikkate deger goriilmektedir. Bunlardan biri isledigi esaret dolayi-
styla hiirriyet temasi, digeri ise romantik romandan realist romana gecis done-
minin 6rnegi olarak her iki akimin 6zelliklerini de kendinde bulundurmasidir.

Esaret, gercekten de Tanzimat yillarinin en ¢ok islenen konularindan biri-
dir.!!> Tema, insan hiirriyetleri fikrinin farkli bir goriiniisii olarak Osmanl top-
lum hayatindaki bir realite ile de 6rtiismiistiir. Bu sebeple Mehmet Kaplan Ser-
giizest'i, “Tanzimat devri Tiirkiyesinde hala devam etmekte olan esir ticareti
aleyhine yazilmis bir eser”!16 olarak degerlendirir. Romanda kendi yurdundan

113 Ismail Parlatir, “Tiirk Romaninda Tipler: Dilber”, Tiirk Dili, Nisan-May1s 1984, sy. 388-389,
s. 222.

114 Sami Pasazade Sezai, Biitiin Eserleri, Zeynep Kerman (haz.), c. I, Ankara: TDK Yayinlari,
2003, s. ix.

115 Ismail Parlatir, Tanzimat Edebiyatinda Kélelik, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1987.

116 Mehmet Kaplan, “Sergiizest Romant”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar I, 4. bask, Is-
tanbul: Dergah Yay., 1997, s. 367.
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esir alinarak Istanbul’a getirilen 7-8 yaslarindaki Dilber’in kimliginde, esir tica-
retinde siradan bir mal olan insanin hikéyesi temsil edilmistir. Dilber, roman
boyunca evden eve devam eden macerasinda zaman zaman birlikte olabildigi
ayn1 durumdaki insanlar kadar sembolize ettigi insanlarin hikaye ve dramlari-
n1 da beraberinde siiriikler. Bu sebeple roman bastan sona kadar ezenlerle ezi-
lenler arasindaki tezad: da kullanir.

Dilber, Felatun Beyle Rakum Efendi romanindan Sergiizest e kadar tanidigi-
miz biitiin esir kiz tiplerinde goriilen olumsuz 6zelliklerin ve beklentilerin ta-
mamini kendisinde toplamis gibidir. Oradan oraya atilisiyla, cektigi acilarla,
cocuklugunu ve agkini yasamakta 6zgtir birakilmayisiyla vs. ideal bir esir kiz 6r-
negi olarak yaratilmistir. Boylece Intibah’'in Dilasub'uyla baglayan ‘zavall esire’
tiplemesi, en teferruath kimligini Dilber’le kazanir. Dilber canlihigini ve okuyu-
cu {lizerindeki tesirlerini bu en yetkin 6rnek olmak durumu kadar yazarin sah-
si gozlemlerinden de almaktadir. Sergiizest tizerinde diisiinenler, biiytiik bir ko-
nakta yasamis olan Sami Pasazade Sezai'nin esir kadinlarin hikayelerine bu ko-
nak hayati igerisinde bizzat tanik olmus olabilecegi ya da dinlemis olabilecegi
ihtimalini vurgulamaktadirlar. Kenan Akytiz,''” Mehmet Kaplan, Zeynep Ker-
man,!8 {smail Parlatir ve inci Enginiin!!® calismalarinda eserin bu tarafina
onemle isaret ederler.

Romanin ana kisisi Dilber’in -dolayistyla romanin- tesirini artiran 6zellikle-
rinden biri de onun umutsuz bir ask hikayesi icerisinde bulunmasidir. Esirlik
konumunu daha da vurgulayan bu ask hikayesi, ayn1 zamanda Osmanl toplu-
muna Avrupai ask anlayisini, evlilik ve askin mevki ve maddi seviyenin disinda
ve iistiinde bir sey olarak algilanmasi konusunu getirir. Bilindigi gibi evlilik me-
selesi de bu dénemin ¢ok islenen konularindan birisidir. Insan hak ve hiirriyet-
leri gercevesinde degerlendirilebilecek olan bu konu, béylece bir tarafindan
devrinin diger bir realitesine de gondermelerde bulunur. Sergiizest'in ressam
kahramamni Celal, bu durumu sembolize eder. Avrupada resim egitimi almis
olan Celal, 6nce resimlerini yapmak icin model olarak kullandig: Dilber’e asik
olur ardindan da ailesine kars1 -aslinda biitiin bir topluma karsi- agkin asaletin
disinda bir sey olduguyla ilgili sonu¢suz bir miicadele verir. Dilber’in esaret ha-
yatinin bir geregi olarak gizlice baska birisine satilmasini engelleyemez. O
oliimle sonuglanacak kendisine ait olmayan bir hayatin yeni sahnelerine dog-
ru yol alirken Celal de yine okuyucunun icini acitacak bir dramin kahramani
olur, cildirir. Béylece imkénsiz ask da 6liimle sonuglanir. Yazarin eserine 6liimi
bir son olarak se¢mesi oldukga etkileyicidir. Oliim, her iki son i¢in de -imkan-
s1z ask ve esaret- okuyucu tizerinde kalici bir tesir meydana getirir.

117 Kenan Akyiiz, “Sergiizest Romani Uzerine”, Tiirk Dili, Nisan 1956, sy. 55, s. 417-421.
118 Zeynep Kerman, “Tanzimat Devri Tiirk Edebiyatinda ‘Esaret’ Temi ve Sergiizest Roman1”,
Milli Kiiltiir, Aralik 1981, c. I1I, sy. 7, s. 32-36.

119 Inci Enginiin, “Roman”, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s. 263.
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Rauf Mutluay, Sergiizest'te yer alan esaret ve ask birlikteligini ‘islevsel’ bulu-
yor. Bu goriis, donem ve Tiirk romaninin bulundugu nokta agisindan degerlen-
dirildiginde kabul edilebilir goriiniiyor. Mutluay’a gore Miisliiman toplumlar-
da ailenin ve kadinin mahremiyet yiiziinden anlatilamamasi insani bir duygu-
lanim olan askin roman konusu olarak anlatilamamasini getirecektir. Bu se-
beple Miisliiman erkekleri ancak herkesin gidebilecekleri mekanlarda, 6rnegin
Camlicada, herkesin gorebilecegi, herkese ait kadinlarla birlikte gosterilebil-
mektedirler: “Miisliiman erkekleri diismiis kadinlarla ve azinliklar ¢evresinde
kadinla kars1 kargiya getirilebilirler; ya da esir kizlarla sevistirebilirler.”120

Sergiizest'in roman tarihi icerisinde diger bir basarisi, romanin unsurlarinin
birbiriyle uyumlu bir sekilde yerlestirilmis olmasindadir. Bunlardan birisi me-
kandir. Yazar, insanla mekan ve mekani olusturan unsurlar arasinda saglam bir
iliski kurmustur. Bu, Tiirk romaninin gelmis oldugu seviyeyi gostermesi baki-
mindan 6nemli bir noktadir. Zeynep Kerman, bu iliskinin romanimiz i¢in Halit
Ziya'dan 6nceki 6nemli bir merhale oldugunu belirtir.'?! Dilber’le degisik ¢cevre-
lere ve zevk anlayislarina yénelen, onlar1 tanitan roman, ayni zamanda onun
icinde bulundugu yas: ve duygusal durumu da yansitacak tasvirlerle ilerler. Bu
sebeple eserde yer alan mekan tasvirleri, bulunmas: gerektigi icin degil, ayni za-
manda romanin kurgu diinyasina katkida bulunmasi gayesiyle yapilmistir. Boy-
lece romanimiz resme has dikkatlerle de tanigsmis olur. Hatta yazar mekanin bu
tesirini artirmak icin yerlestirdigi diger unsurlar da dikkatle secer. Ornegin esir-
ci evlerinin dekoru ile Celal’in evinin dekoru arasindaki fark hayat tarzini, eko-
nomik yapiy: yansitir bir farkhiliktir. Mekan icerisine yerlestirilen -kuslar gibi-
ayrintilar da bu tezatlar pekistirecek sekilde secilerek kullanilmislardir.

Diger yandan romanda zaman da bir kurgu unsuru olarak esere yerlestiril-
mistir. Dilber’le kozmik zaman arasinda kurulmus olan bag, dikkate deger bir
durumdur. Ornegin Dilber'in Batum'dan geldikten sonra Istanbul'da esirciyle
yaptig1 ylriiylis stilistik unsurlarla da pekistirilir. ‘Yiirtiyorlardr’ fiilinin farkl
araliklarla sikg¢a tekrarlanmasi okuyucuya yliriiylisiin ritmini hissettirir. Meh-
met Kaplan buna ek olarak Sergiizest'te zamanin akisini kuvvetle hissettiren bir
0ge olarak ‘su’yun kullanilmasina isaret eder.'?? Her ne kadar Finn Tiirk Roma-
niadliincelemesinde Sergiizest'e “sonralar1 edebiyat tistiine daha genis bilgiler
edinecek bir gencin alelacele ¢irpistirdigi bir ¢calisma”!1?3 olarak baksa da, eser
Tiirk romaninin gelisme cizgisinde pek cok bakimdan 6nemli bir merhale ola-
rak goriilmelidir.

120 Rauf Mutluay, 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati, Istanbul, 1970, s. 128.

121 Zeynep Kerman, “Sergiizest Romaninda Mekan”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Ankara:
Akgag Yayinlari, 1998, s. 202-209.

122 Mehmet Kaplan, “Sergiizest Romant”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar, s. 370.

123 Robert P. Finn, “Sezai Bey'in Kolelige Karst Cikan Calismasi”, Tiirk Romani (Ilk Dénem
1872-1900), s. 55.
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3. Romantizmden Realizme Geciste Sergiizest

Sergiizest Tiirk edebiyatinda romantizmden realizme geg¢is asamasinda da
onemli bir tecriibe olarak goriilmektedir. flk romandan itibaren “edebiyat-1 sa-
hiha”y1 yaratma cabalar icerisinde gercekgiligi yakalamaya calisan yazarlar,
Araba Sevdasi'nda gergekgilik anlayisinin ilk uygulamalarini goriirler. Fakat bi-
lindigi gibi romanin yazildig: tarihlerde yayinlanamamis olmasi bu ¢abalar ice-
risindeki etkisini azaltmistir. Bu sebeple Sergiizest ve onunla birlikte Karabibik
ve Zehra edebiyatimizin gercekciligi uygulama yoniinde kaleme alinmis
onemli calismalari olarak degerlendirilir. Hatta Nabizade Nazim'in Karabibik'i
bu anlamda natiiralizmin bile yakalandig1 eser olarak goriilmektedir. Ancak
unutulmamalidir ki tam bu yillarda romantizmden realizme gecis sancilarini
yansitan ‘Hayaliyun-Hakikiyun Tartigsmalar’’ meydana gelmistir. Bu tartisma
hi¢ siiphesiz edebiyatimizin bu akimlar karsisindaki yerini tayin etmesine yar-
dimc1 olmus ve realizm ile natiiralizmin daha etraflica taninarak benimsenme-
sini de saglamstir. Tiirk edebiyat1 asil realizm anlayisi ile bundan sonraki eser-
lerde karsilasacaktir.

Sergiizest'in bu siire¢ icerisindeki yeri Tiirk romaninin bulundugu nokta
acisindan bakilirsa dikkate deger bir yer olarak goriilmekle beraber realizmi
tam olarak yakalama noktasinda ¢ok biiytiik bir basari olarak degerlendirileme-
mektedir. Clinkii roman kendinden 6nceki romanlar gibi hem romantizmin
hem de realizmin 6zelliklerini birlikte bulundurmak 6zelligine sahiptir. Gegis
donemi eserleri icin bu ¢ok tabii bir durumdur. Sergiizest de bu karakteri gos-
terir. Serglizest hakkindaki ilk degerlendirmelerden birini yazmis olan Giizin
Dino biitiin iddialara ragmen eseri realist bulmamaktadir. Ona gore eserde sa-
dece tek tiik realist 6zellikler bulunmaktadir. Sergiizesti realizmi agisindan bes
ana baglikta degerlendiren Dino’ya gore Celal Bey’le Dilber arasindaki vaka ha-
yalidir. Sami Pasazade Sezai XIX. yiizyilin ikinci yarisinin Osmanli toplumu i¢in
bir sorun olan bu konuyu kendi mizacina uygun fakat realist olmayan bir sekil-
de ele almistir. Daha ziyade “masal edebiyatina aligik ziimreler ve aydinlar”!24
tarafindan begenilen bir eser meydana getirmistir. Yazarin Sergiizest'te gercek-
le ilgisi olmayan ancak okuyucunun diisiincesinden cok duygularina hitap
eden bu sebeple de etkili goriilen bir roman yazmis oldugu goriisii bir¢ok ya-
zar tarafindan itibar gormemistir. Bu konuda ilk yaziy1 Kenan Akyiiz yazmistir.
Onu takiben Kaplan, Kerman ve Enginiin de Sergiizest'te yazarin gézlemlerinin
¢ok 6nemli yer kapladigini belirtirler. Zira bir konak hayat: siirdiiren, aslinda
annesi de hikayesini dinledigi kadinlar gibi bir cariye olan Sami Pasazade Se-
zai'nin Dilber’in hikayesini bu tanidigi, dinledigi ve gozlemledigi kadinlarin hi-
kayelerinden yola cikarak olusturmasi ¢ok tabii gériinmektedir. Higbir yazar
gozlemledigi hayat hikayelerine kayitsiz kalamaz.

124 Giizin Dino, “Sami Pasazade Sezai Bey'in ‘Sergiizest’ Isimli Romaninda Gergekgiligin Pay1”,
A.U. Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, Mart 1954, c. XII, sy. 1,2, s. 139-152.
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Dino, Sergiizest'i duygu tahlilleri bakimindan da gercekci bulmaz. Ona go-
re roman, Dilber’in duygularina gore ayarlanmistir. Dilber ise hayali bir kisi ol-
dugu icin, duygularn yeterince gercekci anlatilamamustir. Celal’le Dilber’in bir-
birlerine olan duygular1 ve bu duygularin gelisimi daha gercekgi olsa da bun-
lar, romanin realist sayillmasi i¢in yetmemektedir: “Bununla beraber Dilber’le
Celal Bey’'in duygular1 olduk¢a makul bir seyir takip ederek gelisir; bu da Tiirk
romaninda ilk defa goriilen masal asklarindan baska bir his incelemesidir; fa-
kat romanin diigiim noktasini teskil edecek olan bu ask sathasi kafi derecede
gelistirilmemistir.” 12> Halbuki roman {izerinde diistinen bazi arastirmacilar ro-
man kisilerinin, masallarda ve onlarin tesirinde yazilmis ilk romanlarimizda
oldugu gibi, ilk defa karsilastiklarinda birbirlerine asik olmadiklarini, agkin ya-
vas yavas gelistigini diistinerek eserin bu tarafini gercekgiligi acisindan bir de-
lil olarak gosterirler. Fakat Dino, Celal ve Dilber’i eski masallardaki tiplerden
cok farklh gérmez ve bu sebeple de yazarinin Namik Kemal ve Ahmet Mit-
hat’tan ¢ok fazla ileriye gecemedigini, ancak yine de psikolojik incelemeleri ba-
kimindan sahislarimi eskiye gore bir hayli incelemis oldugunu kaydeder. Bu
ozellik kisilerin konusmalarini da etkilemistir. Yazar onlar1 icinde bulundukla-
11 psikolojik durumlarina gore konusturmay: dener.

Yazarin eserde gercekciligi saglama noktasinda en basarili oldugu nokta ise,
kisilerin psikolojisi ile icinde yasadiklar1 mekan arasinda bir bag kurmaya ca-
lismis olmasidir. Eserde yer alan mekan tasvirlerinin hig birisi tesadiifi olarak
yerlestirilmemistir. “Yazar bu tasvirleriyle, Dilber’in i¢ine girmis oldugu sosyal
cevreleri ve bu sosyal cevrelere mensup olanlarin yasayis tarzlari, kiiltiirleri,
zevkleri, maddi durumlari hakkinda da bilgi verir.”126 Bu Dilber’in yasamak zo-
runda kaldig1 mekéan igerisindeki yabanciligini ve sonuctaki zavalliligini daha
da artirir. Bu da yazarin vermek istedigi hayat goriisii ve insan telakkisi ile ayni
paraleldedir. Cabasi realizmden c¢ok Dilber’e kars1 okuyucuda acima duygula-
rin1 uyandirmaktir. Bu, romantizmin yaklasimidir. Yine de Dino, Sami Pasaza-
de Sezai'nin eserle kii¢iik de olsa realizm adina yaptig: cikislariyla edebiyati-
mizda 6nemli bir yeniligi baslatmis oldugunu kabul etmektedir. Ancak “réalis-
te diinya gortisii ve sanat anlayisinin sistematik bir idrakine sahip olmadan, bir
romanin surasinda burasinda gercege temas etmekle gercekgi bir roman ¢igir
acmanin”'?” miimkiin olamayacagi kanaatindedir.

4, Realist Cabalar icinde Bir Roman Daha: Zehra

Nabizade Nazim'in az sayidaki eserlerinden biri ve tek romani olan Zehra,
1896 yilinda Servet-i Fiinun dergisinde tefrika edildikten sonra ayni yil kitap-

125 A.g.m,, s. 144.

126 Zeynep Kerman, “Sergiizest Romaninda Mekan”, s. 51.

127 Giizin Dino, “Sami Pagazade Sezai Bey'in ‘Sergiizest’ Isimli Romaninda Gergekgiligin Pay1”,
s. 151.
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lastinlmistir. Eser bir tarafiyla kolayca Sergiizest'e baglanabilmektedir. Bu da
esaret temasinin kullanilmasidir. Romanin kisilerinden biri olan Sirricemal, bir
esiredir. Her ne kadar eserin ana kisisi olan Zehra'nin karsisinda bir ara rakibe-
lik konumunu yiiklenmisse de devrin diger esireleri gibi o da ne bu rakibelik
konumunu ne de bundan sonraki hayat cizgisini aslinda kendi tercihleriyle
olusturmustur. Sadece bu konumunun kendisine getirdigi imkanlari fark edin-
ce kaybetmemeye, elinde tutmaya cabalamigsa da bunda basarili olamamus,
Dilber’in Nil nehrinde tamamlanan hayati gibi Sirricemal’inki de bir sarnicta
noktalanmistir.

Zehra, basit bir soyleyisle yetisme tarzindaki birtakim aksakliklardan dola-
y1 asir1 kiskang olan bir kadinin aile icinde olusturdugu cekismeler sonucunda
hem kendisinin hem de baskalarinin hayatlarini mahvetmesini anlatmaktadir.
Surricemal bu gekismeler icinde cariye kimligiyle ‘6teki kadin’ roliinii tistlenir-
ken, Osmanl ailesindeki “kadin ¢ekismelerinde cariyelerin de 6nemli bir fak-
tor”128 oldugunu ortaya koyar. Aslinda yazarin burada yapmak istedigi bir ko-
lenin acikli hayatini anlatmak degil, kiskanclik duygusunun ortaya ¢ikis sebep-
lerini ve sonuglarini vermektir. Yani acik¢a determinist bir gaye ile hareket et-
mektedir. Bunu da bir ev i¢i hikdyesi olarak anlatmak arzusu/zorunlulugu ona
konu olarak kiskang bir kadinin ev i¢i ¢cekismelerini getirir. Dolayisiyla babasi-
nin ihtimamlaryla ev iginde yetistirilen Zehra'nin karsisina ona tezat olustura-
cak kadinlar yine herkesin tanmidig1 kadinlardan segilirler: Esire Sirricemal ile
fahise ve yabanci Uroni. Bu kadroya bu tarihe kadar yazilmis olan romanlarda
bir ‘golge kisilik’ gibi yer alan anne de eklenirse devrin kadin kimliklerini anlat-
ma konusunda ¢okca kullandig1 kadrosu biraz genisleyerek tamamlanmis olur.
Burada yeni sayilabilecek tipleme Zehra'dir. Evde, anne ilgisinden mahrum an-
cak bir babanin asir1 sefkatiyle yetistirilen Zehra, Halit Ziya'nin Nemide'den
baslayarak Ask-1 Memnu'daki Nihal'e kadar genc kizlarin biitiin 6zellikleriyle,
adeta bir prototip gibi, baslangicini olusturur. Béylece Tiirk romani esire ve fa-
hiselerle yabancilar disindaki kadinlar1 da kadrosuna katmaya ‘aile kadinla-
ri'yla ilgilenmeye baslar. Aslinda bu tabii bir yansimadir. Ciinkii Mesrutiyet
sonrasinda baslayan istibdat dolayisiyla gozlemleri disaridan ziyade eve yonel-
mis olan romancinin anlatacagi hikayeler de zorunlu olarak ev ici entrikalari-
dir. Zehra bunun ilk 6rneklerindendir.

Zehra'nmin Tiirk roman tarihi icerisindeki konumunu, daha cok -6zellikleri-
ni tagidig1 akim olan- realizm belirlemektedir. Tema olarak bir psikolojik duru-
mu se¢gen roman, yazarinin realizme ve natiiralizme olan baglilig1 sebebiyle bu
duygunun ortaya cikisi ve sebep olabilecegi durumlar1 anlatmalidir. Emile Zo-
la’ya bagh bir natiiralist olan Nabizade Nazim da Zehra'da bunu yapmak ister.
Boylece roman bir bagka boyut daha kazanir. O da eserin ayni zamanda bir psi-

128 Ismail Parlatir, “Zehra”, Tanzimat Edebiyatinda Kélelik, s. 168.
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kolojik roman olma 6zellikleri tasimasidir. Fakat roman kiskanclik psikolojisi-
nin tahlilinden ¢ok bunun sebep olacagi olaylar tizerinde yogunlastigi icin da-
ha ziyade macera boyutu 6n plana ¢ikmistir. Boylece Intibah gibi sadece insan
psikolojisiyle ilgili bir roman olabilmistir. Esasen Tiirk romaninin bu tarihe ka-
darki seyri ve ozellikleri g6z oniine alindiginda bundan daha fazlasinm bekle-
mek de miimkiin degildir.

Esere realizmi acisindan bakildiginda yine bir merhale olarak kabul edilebi-
lecegi, ancak hakiki bir realizmin bulunamayacag goriilecektir. Dino, Zehra'da
hicbir gercekcilik unsurunun yeterince islenemedigini belirtmektedir.'?® Ger-
cekten de yazarin eline realist ve natiiralist romanin en énemli 6zelliklerinden
biri olan determinizmi uygulayabilecegi firsat cikmistir, ancak bunu da deger-
lendiremez. Natiiralist romanci bir karakteristik durumu olusturan sebepler
silsilesi tizerinde durmak zorundadir. Cevre, yetisme sartlar1 ve irsiyet bunlar-
dandir. Ancak bu romanda, kiskanchk duygusunun olusumu degil daha ¢ok
sonuclar tizerinde durulmaktadir. “Okuyucu olarak sadece bazi ipuglarini
kahramanlarin sosyal statiilerinden hareketle yakalayabiliyoruz.”'3% Béylece
Zehrada kiskanclik duygusu ne natiiralist bir yaklasimi, ne de psikolojik roma-
n1 besleyecek bir 6zellik olamamustir. Fakat romanin kompozisyonunu olustu-
ran birtakim catismalar1 dogurur. Tiirk romani gercek realizm ile Halit Ziya'nin
romanlar sayesinde tanisacaktir. Zehra ise romanimizda diiz kisiliklerden yu-
varlak kisiliklerin yaratilmasina dogru gidis yolunda!3! ve tiirtin imkanlarin
daha iyi kullanma noktasinda bir basamaktir.

C. Koy Edebiyatinin Basinda Tiirk Romani

Tirk edebiyatinda koy ve koyliiyle ilgili izlenimlerin baslangici Tanzimat
edebiyati ile degildir. Ancak Avrupai edebiyat anlayisi icerisinde ele alinmasi
yeni sayilabilir. Bu konunun islenmeye baslamasi asil Abdiilhak Hamid iledir.
Sahra'da yer alan kéy hayatinin {istiinliigii fikri, devrin egilimlerinden biridir.
Recaizade Ekrem’in Chateaubriand'dan yaptig1 Atala terciimesiyle edebiyati-
miz bozulmamis uzak mekénlarla tanigir. Bu tema yine Batili bir felsefi anlayis-
la, Rousseau’'nun medeniyetin insanlar1 bozdugu seklindeki goriisiiyle de bir-
lesir. Boylece istibdadin tesirleriyle yasadiklari cevreden kacma egiliminde
olan aydinlar i¢in kdyler, 6zlenen mekanlar olurlar. Ancak kdyiin, daha ¢ok Is-
tanbullu ve aydin cevrede yasayan yazarlarimizin gézlem daireleri icerisinde
bulunmamasindan olmali ki, uzun yillar edebiyatimizda ¢ok da islenen bir ko-
nu olamayacaktir.!32

129 Giizin Dino, “Sami Pagazade Sezai Bey'in ‘Sergiizest’ Isimli Romaninda Gergekgiligin Pay”,
s. 146.

130 Ismail Cetigli, “Kiskan¢hgin Roman ‘Zehra'”, Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi, 1991, sy. 6, s. 61.

131 Zeynep Kerman, “Zehra Romant”, Yeni Tiirk Edebiyat Incelemeleri, s. 91-104.

132 Ramazan Kaplan, “Kéy Roman1”, Hece, Tiirk Romani Ozel Sayisi, s. 275-280.
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Zeynep Kerman Tiirk edebiyatinda kdy ve koylii konusunun baslangici igin
Abdiilhak Hamid ve Sami Pasazade Sezai'den'33 sonra Nabizade Nazim'in “re-
alist bir goriisle yazdig1 “Karabibik” adli uzun hikayesini”13* gostermektedir.
Orhan Okay ise kéy temasinin baslangicinda bir romanin unutuldugundan ba-
hisle Ahmet Mithat Efendi'nin Bahtiyariik'ina dikkati cekmektedir.!3

Bahtiyarlik da Karabibik gibi hikdye boyutunu asmis bir uzun hikayedir.
Ancak bu yillarda Tiirk edebiyatinda hikaye ve roman icin ayirict kavramlarin
hentiiz tam olarak yerlesmedigini belirtmek gerekir. Bilindigi tizere Halit Ziya
bile roman tiirtinii ve Bati'da romanin durumunu anlattig1 teorik eserine Hikd-
ye adin1 vermistir. Bu sebeple 6zellikle Ahmet Mithat Efendi'de mesela Letaif-i
Rivayat'ta yer alan parc¢alarin bir kisminin hacim bakimindan hikéye mi yoksa
roman mi olduklar1 konusunda tam bir fikir birligi s6z konusu degildir.

Bahtiyarlik, 1885 yilinda Letaif-i Rivayat serisi icinde ¢ikar. Eserin iki kah-
ramanindan koyli bir babanin oglu olan Senai ile sehirli bir aileden gelen Si-
nasi'nin masallarda oldugu gibi birbirlerinin hayatina 6zenerek adeta yer de-
gistirmelerine dayandirilmis bir hikayedir. Sonucta Senai sehir hayati icerisin-
de kaybolacak, iistelik babasindan kalan serveti de bu yolda yok edecektir. $i-
nasi ise kurdugu ciftlikte mutlu bir hayat siirecektir. Boylece sehir hayatina kar-
s1 koy hayatinin tistiinltigii fikrinin alt1 ¢izilecektir. Orhan Okay, Sinasi'nin Ana-
dolu'daki hayatinin herhangi bir zorlukla karsilasmadan stirekli olumluluklar
tizerine kurulmus oldugundan bahisle “Macera, islerin yolunda gittigi hesab:
tizerine kurulmus gibidir. Ahmed Midhat Efendi, Sinasi’yi hemen hemen tek
basina c¢alistirmis, yormus, ellerini nasirlagtirmis ve sonunda bol mahstil geti-
ren tarla ve mer’alariyla, biiyiik-kiiciik bas hayvan stiriileriyle, koca bir ciftligin
sahibi yapmustir. Iste bu imkansizliklar icinde tek bagina yaratilan imkanlar bi-
zi Robenson’un hayatini diistinmeye sevketmektedir. Romanimizin bu hususi-
yetini bir kdy romantizmi i¢inde miitalaa etmek gerekecektir”'3¢ yorumunu
yapmaktadir.

1. Pasabeyzade Omer Ali Bey ve Tiirkmen Kizi Romani

Metin Kayahan Ozgiil'iin tamittig1 Pasabeyzade Omer Ali Bey ve Tiirkmen
Kiz1 (1889), Tiirk edebiyatinin ilk kéy romani hangisidir sorusunun bir kere da-

133 Zeynep Kerman’'a gore Sergiizest'te Dilber’in satilmasindan sonra Celal Bey'in yasadigi ac1-
I glinlerinden birinde karsilastig1 bir koylii ile yaptig1 konusma, kdy edebiyatimizin basin-
da bu eseri de diisiinmemizi gerekli kilmaktadir. Celal Bey bu konusmada kéyliiniin mut-
lulugunu ve dertsizligini gérerek ona imrenir. (Bkz. Zeynep Kerman, “Samipasazade'de Koy
ve Koylii”, Hareket, Nisan 1979, sy. 2, s. 48-51.).

134 Zeynep Kerman, “Tanzimat Devri Tiirk Edebiyatinda ‘Esaret’ Temi ve Sergiizest Romani”, s. 32.

135 Orhan Okay, “Tiirk Romanina K6y Mevzuunun Girisinde Unutulan Bir Isim: Ahmet Midhat
Efendi’, Sanat ve Edebiyat Yazilari, istanbul: Dergah Yayinlari, 1990, s. 110-115.

136 Okay, a.g.e., s. 113.
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ha diistiniiliip tartisilmasina sebep olacak gibi goriiniiyor. Tiirkmen Kizimin
metnini yayima hazirlayarak bagina da genis bir degerlendirme yerlestiren Oz-
giil, makalesinde 6ncelikle ‘k6y roman1’” kavramini tartisir ve baz 6lciiler belir-
ler. Bu odl¢iilere gore Tiirkmen Kizi bir kdy romani sayilmalidir.

Tiirkmen Kizi, Ercis Dag1 Bingol yaylasindaki Tiirkmen asiretlerinden ilbey-
li asiretinin boy beyi 60 yasindaki Hamza Bey’in, Vayvayli obasindan Karaku-
soglu Ibrahim’in 14 yasindaki kiz1 Kumru ile evlenmek istemesi tizerine mey-
dana gelen hadiseleri anlatir.

Stiiriikleyici ve ic ice gecmis olaylarin anlatimindan meydana gelen Tiirk-
men Kizi, Ozgiil’e gore icinde tasidig1 folklor malzemesi bakimindan da dikka-
te degerdir: “Yazar ‘Cenuptaki Tiirkmen oymaklar1’ hakkinda teferruath dil,
adet ve etnografya bilgisine sahiptir, gerektiginde bu folklorik bilgiyi ‘ihtar’ bas-
likl1 ara notlar halinde vermistir.”137

Inci Enginiin Tiirkmen Kizi romaninda bagka bir tarafa dikkat ¢ceker ve bu
romanin “Cumhuriyet déneminde ¢ok artmis olan devlet memuru yazarlarin
halkin dertlerini basit bir kurguyla dile getirmelerinin ilk 6rneklerinden biri”138
olarak gortir.

2. Karabibik

Koy konusu, anlasildig1 kadariyla Tiirk edebiyatina romantizm tizerinden
gelmistir. Ancak buradan realizmin hatta sonralar toplumsal realizmin konu-
su olmaya dogru gecmistir.

Nabizade Nazim'in Karabibik'i, Tiirk romaninda kdy konusunun ele alini-
sinda ilk merhalelerden biridir. Eser 1890 tarihinde basilmistir. Bahtiyarlik'la
en biiytik farki, eserin realist/natiiralist anlayisa uygun olmasidir. Bahtiyarlik
ise romantik bir eserdir. Giizin Dino’ya gore yazar “Fransiz natiiraliste’lerini
taklide calisarak, konu, teknik ve dilde Osmanl nesrinde esine o giline kadar
rastlanmayan yenilikler yapmus, realiste diyebilecegimiz ilk uzun hikayeyi or-
taya koymustur.”139 Her ne kadar Nabizade hikayesinin gelismesinde, Karabi-
bik’in basta anlatilan durumunun ani olarak diizelmesi gibi, bazi izaha muhtac
noktalar birakmigsa da Karabibik'in psikolojisi, icinde yasadig1 ortam, sikinti-
lar1, konusmalari basit bir adama uygun olacak sekilde anlatilmistir. Bu durum,
eserin nattiralist olmasini engellememektedir. Diger yandan Tanzimat’la bir-
likte sarayin disina cikarak halkin arasina giren Tiirk edebiyati, bu eserlerle
Anadolu’ya, koyliiniin arasina girmistir. Elbette bu konu ancak Cumbhuriyet

137 Pagsabeyzade Omer Ali Bey, Tiirkmen Kizi, M. Kayahan Ozgiil (haz.), Isparta: Zagnos Kiiltiir
ve Egitim Vakfi, 1997, s.18.

138 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s. 277.

139 Giizin Dino, “Nabizade Nazim'in (1865-1893) ‘Karabibik’ Isimli Hikayesi Uzerine Bir Deneme”,
A.U. Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, Mart-Haziran 1954, c. XII, sy. 1-2, s. 153.
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edebiyatiyla daha olgun bir yapiya ulasacaktir. Fakat Tiirk okuyucusu o tarihe
kadar bir kismi kdyle ilgili olan iki romanla daha tanigir. Bunlardan biri Mizan-
c1 Murat Bey'in Turfanda mi Turfa mi? (1891) adli romanmidir. Turfanda mi Tur-
fa mi? Avrupada egitim gorerek Tiirkiye'ye donen ancak cagdaslarindan farkl
olarak milliyetgi fikirler sahibi olan Mansur’'un romanidir. Mansur stanbul'da
“davraniglarimi ve fikirlerini ‘turfa’ bulan Istanbul gevresinden uzaklasip bir
Anadolu koytline gekil[ir]"14° Orada modern tarzda egitim yapan bir ilkokul, zi-
raat okulu actirir, iplik fabrikasi kurdurur, ¢iftlik ve mandira kurdurur, koyliile-
ri calismaya tegvik eder. Mansur edebiyat yoluyla halki egitmeye calisan Mi-
zancl Mehmet Bey'in idealist tiplemesidir. O Tiirkiye'nin kurtulusu icin ise en
kii¢iik birimden baslamak ister. Bu sebeple idealist, vatansever, saglam ahlakl
tiplemesi Mansur'u da koye gonderir. Boylece 6rneklerine daha sonra ve ancak
Cumhuriyet edebiyatinda rastlanacak aydin tiplemesi ortaya ¢ikmais olur. Ciin-
kii bu romanlardan sonra edebiyatimizda cesitli sebeplerle kéy romanlari ya-
zilmaya baglanmistir. Bunlardan biri Ebubekir Hazim Tepeyran'in Kiiciik Pasa
adl (1910) romanidir. Kiigiik Pasa, Resat Nuri'nin Calikusu (1922) romani ile
takip edilecektir.

Ancak Yeni Tiirk Edebiyati alaninda calisanlarin ¢ogalmasi, Tiirkmen Kizi
romani 6rneginde oldugu gibi ortaya yeni bulgular1 ve degerlendirmeleri ¢ikar-
maktadir. Bunlardan biri, Fatih And1’ya aittir. Andi’ya gore Ara Nesil yazarlarin-
dan Mehmet Celal (1867-1912), yazdig1 dort kdy romant ile koy romanciligimi-
zin hemen basinda yer alan bu kadroda adi muhakkak zikredilmesi gereken ya-
zarlarimizdandir. Popiiler roman ¢izgisinde 6nemli bir yeri olan Cemile (1886),
Elvah-1 Sevda (1891), Kiiciik Gelin (1893), Isyan (ts.)'da sade bir iislup ve basit
bir kurgu kullanilmistir.

Bu romanlardan halk hikayesi 6zellikleri tasiyyan Cemile, And1 tarafindan
“Numan Aga'nin Cemile’yi kendi koytine kagirisi ve bir koy evine hapsedisi do-
layisiyla, olaylar cogunlukla kdyde gecer. Bu yoniiyle Cemile de Karabibik'ten
onceki koy romanlarindan sayilmalidir”!4! seklinde yorumlanmaktadir. Bu y6-
niiyle, ilk kéy romanimiz olma serefi Tiirkmen Kizi'ndan 6nceki bir tarihe ait
olan bu romana daha uygun diiser goziikiiyor.

Kiiciik Gelin, Mehmet Celal'in koyden genis olarak bahseden romanidir.
Ayni zamanda otobiyografik 6zellikler tasiyan bu roman bir yandan yazarin ha-
yat tecriibelerini yansitmaktadir. Oldukca kiiciik bir hacme sahip bu romanda
koyle ilgili intibalar, hacmiyle dogru orantili bir sekilde, az yer isgal eder. Ancak

140 Birol Emil, “Mizanci Mehmed Murad Bey ve Romanina Dair”, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan
Sahsiyetler II, Ankara: Ak¢ag Yay., 1998, s. 106.

141 Fatih Ands, “Tiirk Romaninda Koye Agilma ve Mehmet Celal'in Romanlar1”, Edebiyat Aras-
tirmalari, Istanbul: Kitabevi, 2000, s. 76.
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acemice de olsa Kiiciik Gelin'deki “kartpostalimsi kéy manzaralar1” okuyucu-
nun dikkatini ¢eker. Yazarin ¢ocukluk yillarinda babasinin memuriyeti dolayi-
styla gezdigi bu mekanlar, esere sahsi bir tecriibenin yansimasi olarak girerler.

Fakat o, bu tecriibeyi, popiiler bir romanci olmasinin ve asir1 santimantal bir
tslupla romantik ask konularini isleyen eserler vermesinin de tesiriyle, dort
bast mamur bir kdy romani ortaya koymaya doniistiirememistir. Bunda me-
lankolik ve bohem mizac1 dolayisiyla, diizenli ve koklii bir tahsilden ve dil 6g-
reniminden mahrumlugunun dogurdugu edebi birikim eksikliginin de rolii
vardir. Fakat bununla birlikte o, Tiirk romaninin kdy tabiatina ve kdyliiniin ha-
yatina acilmasinda iizerinde durulmadan gegilmeyecek bir isimdir.!42

D. ilk Kadin Romancilar
1. Tiirk Edebiyatinin ilk kadin Romam Agk-1 Vatan midir?

1877 tarihini tasiyan Zafer Hanmim'in Agk-1 Vatan isimli eseri, “Esman-1 hasi-
las1 mecrtithin-i askeriyeye ait olacaktir” ibaresiyle, biitiin geliri askerlere bagis-
lanmis bir roman olarak dénemin okuyucusuyla tanisir. Osmanli-Rus savasinin
sikintil glinlerinin yazarina telkin ettigi bir eserdir. Bilim alemine Zehra Toska
tarafindan tanitilmigtir.'*3 Zafer Hanim, kendisinden asagi yukari 15 yil sonra
terciime bir eserle ortaya cikarak ilgi cekecek olan Fatma Aliye Hanim'dan daha
cesur bir tavir sergileyerek kitabinda kendi adini1 kullanir. Toska’'nin da isaret et-
tigi gibi, bu serbestiyetin yazarin isminin bir erkek ismini ¢agristirmasindan mi
yoksa romanin bashgindan mi kaynaklanan bir rahathigin tirtinii mi oldugu bi-
linmez. Ancak Zafer Hanim romanina yazdig “ifade-i Hal”de de bir kadin ola-
rak savasa gidemeyeceginden ve silah kullanamayacagindan sz ederek, bu ro-
mani yazmakla bir hizmet gormek istedigini belirtir: “vatanima olan hubb u
gayret nihayet kendime bedel o siic’dn-1vatana miirane bir hediyecik tedarik it-
mek arzusuyla su varakpareyi tesvide cesaret verdi.”144

Ask-1 Vatan, bir cerceve hikaye ile onun icine yerlestirilmis {i¢ hikayeden
olusmaktadir. Cerceve hikayede bir yalida uzun zamandir yalniz yasayan bir
kadinin can sikintilar1 anlatilir. Bu kadin Mayis ayinin baslarina isabet eden bir
bahar giinii, yine boyle sikintili giinlerinden birinde, komsu yalida yapilacak
olan kadinlar arasi bir eglenceye davet alir ve icabet eder. Bu eglenceye gidisi,
yol ve yalinin biiytileyici manzarasi ile eglencedeki kadinlarin tasvirinden son-
ra hikaye akmaya bagslar. Eglencedeki kadinlardan biri yanina gelerek kendisi-

142 Fatih Andi, a.g.m., s.82.

143 Zafer Hanim, Ask-1 Vatan, Zehra Toska (haz.), Istanbul: Oglak Yay., 1994. Zehra Toska bu ki-
tapta, Ask-1 Vatan'in geviri yazisi ve sadelestirilmis metni ile yazar hakkindaki bir bilgilen-
dirmeyi de igerisine alan genis bir sunusa yer vermistir.

144 A.g.e., s. 22.
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ne basindan gecenleri anlatmak istedigini sdyler. Bdylece i¢ hikayelere gecilir.
I¢ hikayelerde vatanindan kacirihip, bagka diyarlarda kendilerine ait olmayan
mekanlarda yasamak zorunda birakilmis kadinlarin maceralari ile karsilasilir.
[k Tiirk romanlarinda sikca rastlanan tesadiifler bu kadinlarin sonunda birbir-
leriyle bulusmalarini hazirlamistir. Kadinlar birer esir olarak oradan oraya sa-
tilmis olmalarina, 6nlerine konulan biiyiik servetlere ragmen zengin erkeklere
teslim olmamuslar, bir giin geri déneceklerine inandiklar: vatan hasreti icinde
beklemislerdir.

Vatan, esaret, hiirriyet ve evlilik gibi Tanzimat yillarinin ¢ok kullanilan ko-
nulari tizerine kurulmus olan bu eser, Zehra Toska'ya gore, ilk kadin romanidir:
“Askin iki insanin birbirlerine duyduklar1 duygudan, bireysel sevgiden cikip,
icinde dogup biiyiidiikleri topraga olan baghliga dontismesi bakimindan Agk-1
Vatan, ilk kadin romani olmasinin yani sira milliyet¢ilik kavraminin islendigi
ilk kadin romanidir da.”'45 Inci Enginiin ise bu romanin bir telif roman olmasi
konusuna siiphe ile bakmakta ve “metin bana ilk okuyusumda bir ¢eviri gibi
goriindii”demektedir.!#6 Toska'nin da belirttigi gibi Ask-1 Vatan bir pasanin esi
olan Zafer Hanim'in gezdigi degisik mekanlarda tanidig1 insanlarin dinledigi
hikayelerinden yola cikilarak yazilmis, yani tamamen goézleme dayali bir ro-
man da olabilir. Daha 6nce Muhayyelat'ta, Miisameretnamede hatta Ahmet
Midhat Efendi’nin baz1 eserlerinde rastlanan bir kurgu teknigi ile yazilmis ro-
manda, bu yerli unsurlarin yani sira yabanci unsurlarin da bolca kullanilmasi
telif ya da terciime olmasi meselesini tereddiitte birakmaktadir. Bu durum, ta-
bii olarak arkasindan ilk kadin yazarimizin kim oldugu tartismasini baslatir.
Enginiin de Zafer Hanim'in ilk kadin romancimiz oldugu konusuna siipheyle
yaklasirken, “Ancak ceviri bile olsa, diizgiin dili, doneminin konularinm ayrinti-
lartyla dile getirmesi bakimindan bu eser Tiirk edebiyatina 6nemli bir katki”147
oldugu kanaatini tasir. Yine de Ask-1 Vatan, ilk kadin romancimiz ve ilk kadin
romanimiz tartigmasina son vermiyor. Burada en énemli sorun bu kadin ya-
zarlarin kimliklerini aciklamakta cesur davranamamalaridir. Ciinkii onlar yaz-
diklar ilk miitereddit yazilarda ‘Bir Kadin’ gibi belirsiz bir imzanin, baz1 ru-
muzlarin ya da bir erkek adinin arkasina siginirlarken dénemin kadinlara ilis-
kin bir sosyal realitesini de yansitmaktadirlar.

2. Fatma Aliye Hanim

Tanzimat doneminin 6nemli devlet adamu ve tarihc¢ilerinden Ahmet Cevdet
Pasa'nin kizi olan Fatma Aliye Hanim, ilk kadin romancimiz ve gazetecimiz ola-
rak sayllmaktadir. {yi bir egitim alarak yetismis, Arapca ve Farscanin yani sira

145 A.g.e., s. 18.
146 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyan Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839-1923), s. 242.
147 A.g.e., s. 245.
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ileri seviyede Fransizca 6grenmistir. {lk defa Georges Ohnet'in Volonté adl ese-
rini dilimize Meram (1890) adi ile ve kendi ismini kullanmadan “Bir Hanim”
imzasi ile yayimlamistir. Fatma Aliye’nin ilk yazilar1 yayimlandiginda bir kadin
kaleminden c¢iktigina inanilmamis, tislup bakimimndan da Ahmet Mithat Efen-
di’'yi andirdig icin bu yazilar Ahmet Mithat Efendi’ye ait sanilmistir.!#8 Hatta
boyle bir terciime ve kadin yazarin ortaya ¢ikisini Osmanl toplumu icin ¢ok
zor hatta imkansiz gorenler Volonté'nin Fatma Aliye'nin kardesi Ali Sedat Bey
tarafindan terctime edilip, kiz kardesi adina yayimladigini da ileri stirmiisler-
dir.*9 Ahmet Mithat Efendi Muhadarar' a yazdigi 6nsézde bu durumdan ayrin-
tili olarak s6z etmektedir. Fatma Aliye'nin ilk yazilarinda ismini vermekten ce-
kinmesi dénem icerisinde tepkiyle karsilanacagini diistinmesinden kaynakla-
nir. Nitekim bu diisiincesinde de yanilmamistir. Fatma Aliye Hanim'in roman-
lart Muhadarat (1892), Hayal ve Hakikat (1892), Levayih-i Hayat (1897), Refet
(1897), Udi (1899) ve Enin (1910) dir.

Fatma Aliye biraz da fikri ve edebi gelisimini engellemeye calisan kocasi se-
bebiyle mutsuz bir evliligi devam ettirdiginden romanlarinda genel olarak
mutsuz olan ve evliliklerini bitirerek hayata yeni bir baslangi¢ yapan kadinlar:
anlatir. Yazarin 6nemli romanlarindan Muhadardt'da da kendi hayatiyla ilgili
biyografik devamhliklar goriilmektedir. “Muhadardt (1309/1891-1892) yapi ba-
kimindan biraz daginik olmakla birlikte egitilmis, kiiltiirli bir kadinin bu me-
ziyetlerini kullanacagi sosyal sartlar1 bulamayinca karsilastigi sikintilari ilk de-
fa ele alan bir romandir. Biyografik ozellikler tasidigi icin bir anlamda yazarin
kendi kendisinin de tahlili olan sayfalar ilk donem yazarlarin ¢cocuklarin egit-
mek ve kocalariyla sohbet edebilmek icin kizlarin yetistirilmesinin boslugunu
gostermesi bakiminda ¢ok 6nemlidir”.’>° Romanin kahramani Fazila annesinin
oltimiiyle kendisinden oldukga kiiciik bir kadinla evlenen babasi, tivey annesi
Calibe ve kiiciik kardesi Sefik ile birlikte yasamaktadir. Uvey annesi Calibe, Fa-
zila'y1 kiiciikliikten beri sevdigi komsularinin oglu Mukaddem'den c¢esitli oyun-
larla ayirir. Bu esnada kendisine talip olan sevmedigi bir adamla babasina ha-
yir diyemedigi i¢in evlenir. Fazila'ya gore bir kizin evlendirilmesi babasinin
hakkidir. Bu sebeple babasinin istegi sonucu evlendigi Remzi Bey’i sever. An-
cak bir miiddet sonra bambagka hayat tarzlariyla yetistirilmis kar1 koca arasin-
da anlasmazliklar baslar. Remzi, Fazila’y1 bir¢ok kadinla aldatir ve bunu da
acikca ona soylemekten cekinmez. Gittikce daha fazla mutsuz olan Fazila, ni-
hayet intihar etmeye karar verir. Ancak intiharin giinah oldugunu diisiinerek
vazgecer ve kendisini kole olarak sattirir. Birkacg kap1 dolastiktan sonra Peyman

148 Taha Toros, “Cevdet Pasa'min Kizlar1”, Mdzi Cenneti I, 2. baski, Istanbul: Iletisim Yayinlari,
1998, s. 218-219.

149 Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim Bir Osmanli Kadin Yazarin Dogusu, ¢ev. Bedia
Ermat, Istanbul: Sel Yayincilik, 1994, s. 82.

150 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839-1923), s. 281.
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ismiyle Muhterem Bey’in konagina yerlesir. Muhterem Bey’in oglu $ebib, Pey-
man’a asik olur. Romanin sonunda gergek kimligi anlasilan Fazila ile $ebib ev-
lenirler. Romanda olaylarin merkezinde Fazila olmakla birlikte Fazila'nin ¢ev-
resindeki insanlarin hikayeleri de verilmistir.

Fatma Aliye kadinlarin tek baslarina hayatin zorluklarina direnebilecekle-
rin gostermek ister. Refet, Enin ve Udiromanlarinda da egitimli kadinlarin ha-
yatlarini kendi basglarina kurabilecekleri anlatilmistir. Edebiyatimiz bu roman-
lar sayesinde sadece bir kadin yazarla degil ayn1 zamanda hayatini kendi bece-
rileri sayesinde kazanan, calisan, ayakta durmayi basaran kadin tipleriyle de
tanisir. Boylece evlilik yavas yavas kadinlar i¢in hayatin devam etmesi yolunda
bir sigorta gibi goriilmekten ¢ikmaya baslar.

Levayih-i Hayat ise bastan sona mektuplardan olusan bir roman olmasi ba-
kimindan 6nemlidir. Mektupla anlatim teknigini kullanan ilk eser Felsefe-i Ze-
nan’dan sonra onun izinde ve tesirinde yazilmis bir roman gibidir.!5! Eser bun-
dan sonra da bu teknigin uzun yillar bircok kadin yazar tarafindan kullanilma-
st konusunda da bir baglangi¢ olur.152

3. Fatma Aliye’den Sonra Yazarlik Yolunda iki Kadin Daha

a. Emine Semiye

Ahmet Cevdet Pasa'nin -Fatma Aliye'den sadece 2 yas kii¢iik- diger kizi1 Emi-
ne Semiye (1866-1944) ilk kadin gazeteci, siyasetci ve romancilarimizdandir.
Bati'da egitim goren ilk Tiirk kadinlarindandir. Fransa ve Isvicre'de 7 yil siire ile
psikoloji ve sosyoloji egitimi almistir. Miitalaa ve Hamimlara Mahsus Gaze-
te'deki cocuk egitimi ve kadin haklar gibi konularda yazmis oldugu yazilarla
Fatma Aliye'den farkl bir ¢izgide, geleneksel anlayisin disinda bir kimlik sergi-
lemistir. Belki de bu sebeple edebi yonii gbz ard1 edilmis ve eserleri iizerinde
cok fazla durulmamistir. Emine Semiye’nin hikdye ve roman ¢alismalar: vardir:
Muallime (1897), Emir Coban Kizlar: (1900), Sefalet (1907), Gayya Kuyusu (2),
Bikes (?), Terbiye-i Etfale Ait U¢ Hikdye (?) ve Hissi Rekabet (?)'tir. Ayrica hatira-
larin1 da Selanik Hatiralari (1312/1896) adiyla kitaplastirmistir.

b. Giizide Sabri

Gilizide Sabri Aygiin (1883-1946), yasadig1 donem itibariyle hem toplumu-
muzda hem de edebiyatimizda bir ¢cok degisime sahit olmustur. Servet-i Fiinun
edebiyatinin etkin oldugu bir dénemde yaz1 hayatina giren Giizide Sabri, bu
grubun icine katilmamakla birlikte Servet-i Fiinun'un asli temalarimi kullan-
mugtir. [lk romani Miinevver heniiz 16 yasinda iken 1899 yilinda basilmustir. Gii-
zide Sabri’'nin Servet-i Fiinun dénemi igerisinde kaleme aldig1 ikinci romam

151 Bu konuda genis bir inceleme i¢in bkz. Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Istan-
bul: Kitabevi, 2002.

152 Hiilya Argungah, “Kadin Olarak Yazmanin Basinda Mektuplar”, Hece, Mektup Ozel Sayis,
Haziran-Temmuz-Agustos 2006, sy. 114-115-116, s. 22-229.
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Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi'dir. [lk baskis1 1905’te yapilan bu roman
yasak bir askin hikayesidir. Yayimlandig1 donemde biiyiik ilgi géren roman 7
baski yapmus, filme cekilmis ve hatta Ermeniceye de cevrilmistir. Glizide Sabri
hatirat niteliginde yazdig1 bu romaninda kadinlara has bir kurguyu kullanmus,
eseri bir glinliige dayandirmigtir.153

II1. Servet-i Fiinun Edebiyatinda Roman

Tanzimat sonrasinda Batili edebiyat anlayisina uygun bir ¢izgi takip ederek
baslayan yeni Tiirk Edebiyaty, biitiin tiirlerde asil eserini Servet-i Fiinun yilla-
rinda verir. Bu tarihe kadar gecen zamanda verilen eserler bir anlamda Bati
edebiyatiyla tanisma ve taklit devresi olarak goriilebilir. Bat1 edebiyatini gerek
yabanc dil hakimiyetleri, egitimleri ve ilgileri dolayisiyla ve gerekse bu tarihe
kadar meydana gelen tartismalar araciligryla artik tanimis olan yazarlar, yaz-
diklar eserlerle bu birikimlerini uygulama alanina ¢ikarirlar. Bu sebeple Ser-
vet-i Fiinun dergisi etrafinda gelisen edebiyat, Tiirk edebiyatinin Batililagmasi
konusunda 6nemli bir asamadir.

Servet-i Flinun edebiyat faaliyetinin siirdiigii yillarda Tiirk romani da
onemli bir noktaya ulasir. Tiirk edebiyat: bu tarihe kadar devam eden yillarda
Batili anlamda gelisen edebiyat cizgisine kiyasla en iyi noktaya ulasarak, iyi ya-
zarlar ve onlarin eserleriyle tanismak firsatini yakalar. Servet-i Fiinun edebiya-
tinin roman konusundaki en iyi yazar bilindigi gibi 6ncelikle Halit Ziya'dir.
Onu Eyliil romaniyla Mehmet Rauf takip eder. Her ne kadar Hiiseyin Cahit ve
Safveti Ziya da bu dénem romancilar arasinda sayilabilirlerse de Servet-i Fii-
nun romani Halit Ziya ve Mehmet Rauf etrafinda toplanabilir.

Halit Ziya aslinda sadece donem i¢in degil Tiirk roman ve hikéyesi icin de
onemli bir ustadir. Clinki Tiirk romani gercek boyutlarda roman olma 6zellikle-
rini ancak onun calismalarindan sonra kazanabilmistir. Bunda onun -Servet-i
Fiinun genclerini de 6rnekleyen- Bat1 edebiyatlarini kiilliyat bicimindeki okuma
faaliyeti kadar romanin teorisi tizerinde zihin yormasinin da tesirleri vardir.

A.Roman Teorisi Konusunda ilk Deneme: Hikdye

1887'de Izmir'de Hizmet gazetesinde tefrika edildikten sonra kitaplagtiril-
mis olan Hikdye, roman ve hikaye konusunda yazilmis ilk calismadir. Yazar, ya-
banci bir kelime olan roman kelimesini kullanmaktansa herkesin tanidig ve
anladig1 hikdyeyi yeglemistir. Fakat muhteva olarak hem romanin hem de hi-
kayenin temel 6geleri ortaya konularak tartisilmaya ve tanitilmaya ¢alisilmak-
tadir. Eser kendi icinde yedi boliimdiir: Mukaddime, Tarih-i Hikaye, Hakikiyun,
Meslek-i Hakikiyun, Hayaliyun, Meslek-i Hayaliyun, Masalcilar, Netice.

153 Sahika Karaca, “Giizide Sabri Aygiin- Hayat1, Sanati ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri Uzerine Bir
Aragtirma”, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri,
2004.
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Halit Ziya, kitapta, romantizm ve realizm akimlarim tartisip degerlendirir-
ken Bat1 edebiyatinda romanin geldigi noktay1 da 6zetler. Bu vesileyle Bati ro-
man ve hikayesinin edebi akimlar ve sahsiyetleri hakkinda da bilgi verir. Bat1
romani gelmis oldugu bu noktayr Halit Ziya'ya gore realist akima borc¢ludur.
Ciinkii romantiklerin anlattiklar1 tamamen hayalidir. Yazdiklariyla, okuyucula-
rin1 istedikleri istikamete dogru stiriiklerler ve herhangi bir fikir gelistirmesini,
yorum yapmasini engellerler. Halbuki realistler sadece gercekte olan hayat
sahnelerini anlattiklari i¢in inandirmak ihtiyact duymamaktadirlar. Bizdeki ro-
manlar1 bu acidan degerlendirerek cogunu ‘masal’ olarak yorumlayan Halit Zi-
ya, realist yazarin yazmadan dnce gézlem yaptigini, gerekirse deney yoluna da
basvurdugunu, buna bagl olarak da realist romanlarda mekan tasvirleri ile ki-
silerin ruh héllerinin tahliline genis bir yer verildigini, vaka anlatimininsa
onemsenmedigini kaydeder:

Hikaye bir vakanin tasviri imis! Hayr, degil Simdi hikaye bir vakanin tasviri ol-
maktan ziyade bir hissiyat levhasi addolunur. Hikayede tafsilat vakadan az yer
tutmali imis!.. Bu da yanlig!.. Bu s6z diinyada hicbir sahib-i aklin vuku’una ih-
timal veremeyecegi bir ¢cok teselsiil-i vakayi-i garibeden miirekkep, tiirlii tiirli
sirkatlerden, cinayetlerden, intiharlardan bahis olan safsata-amiz masallar
hakkinda s6ylenebilir. Gerek hayaliyundan olsun, gerek hakikiyundan; hikaye-
niivisanin eserlerine zemin ittihaz ettikleri tetkik-i ahval-i ruh esas-1 miithimi
ancak tafsilat ile hall olunabilir.15*

Halit Ziya Tiirk romaninin macera agirlikli bir roman yolunu benimsedigi-
ni, bunun énciistiniin de Ahmet Mithat Efendi oldugunu soyler. Ancak Mithat
Efendi romantik anlayisa yakin bir yazar olarak degerlendirilir. Tiirk edebiyati
ancak onun eserinden sonra psikolojik boyutlari1 ve tasvirleri genislemis roma-
na dogru gecer.

Halit Ziya, sekiz tane roman yazmigtir. Bunlarin Sefile, Nemide, Bir Oliiniin
Defteri, Ferdi ve Siirekdsi yazarin izmir'de; Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu ve Kirik
Hayatlar ile i-i Ahir ise Istanbul'da yazdig1 romanlardir. Bunlar onun ro-
mancilik ¢izgisinde 6nemli bir yere sahiptirler.

[zmir devresi romanlarinda iki erkek arasindaki bir kadin ya da iki kadin
arasindaki bir erkek catismasina dayal bir kompozisyonu kullanir. Eserler do-
nem edebiyatinin tipik bir 6zelligi olarak daha c¢ok aile iliskilerine dayalidir.
Ancak Ferdi ve Siirekdsindan itibaren aile ici meselelerin sosyal meselelerle
birlikte verildigi bir doneme gecilir. Eserde ‘para’ bir problem olarak yer alir.
Ask ve para ikileminde para secilmisse de arkasindan gelisen kiskanglik dalga-
s1 biitlin roman kisilerinin hayatlarinin sona ermesine sebep olmustur.

154 Halit Ziya'nin Hikdye adli eseri Nur Giirani-Aslan tarafindan yeni harflerle giintimiiz oku-
yucusunun dikkatine sunulmusgtur. Nur Giirani-Aslan (haz.), Halit Ziya, Hikdye, Istanbul:
YKY, 1997, s. 24.
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ilk roman Sefile'de kismen sosyal bir meselenin etrafinda dolasan yazar, Ah-
met Mithat Efendi'nin Heniiz On yedi Yasinda adl1 eserinden etkilenmistir. An-
cak Ahmet Mithat'in Heniiz On yedi Yasinda'da kullandig1 romantik atmosfer
Sefilede realist atmosferle yer degistirir. Romantizmin konularindan biri olan
‘diismiis kadina acima’, Sefile'de sebep sonug iligkileri icerisinde anlatilmistir.
Halit Ziya konusunda énemli ¢aligmalar yapan isimlerden biri olan Omer Fa-
ruk Huyugiizel “Halit Ziya'nin Sefile Romaninda Realist Teknikler” baglikli ya-
zisinda bu romani 6zellikleri bakimindan degerlendirdikten sonra onu “Tiirk
edebiyatinin ilk realist roman1” olarak saymak gerektigini belirtir.!5® Ciinkii ro-
man, yazarinin Hikdye'de “Hakikiyun'da bir fahise goriiriiz. Bu bir fahise ol-
maktan bagka bir sey degildir. Hayaliyun bize bir fahise gosterir. Bu bir melek-
tir. Biz kerih fahiseler, sefil caniler, algcak adamlar, miistekreh sarhoslar, fakat
hakiki adamlar gormeyi; sehaib-i hayalatimiz arasindan peri kizlar seyretme-
ye tercih ederiz” seklindeki ifadelerine uygun olarak yazilmistir. Halit Ziya, an-
latacagi konuya realizm noktasindan bakar ve sebepten sonuca dogru ilerler.
Okuyucu ana kahraman Mazlume'ye, onu diisiiren sebepler icinden bakarak
sonunu daha inandirici bulur. Sefile hakkinda “...hem kurulus hem de tislup
itibariyle daha 6nce yazilmis olan Ahmet Midhat ve Namik Kemal’'in romanla-
rindan farkli bir tonda yazilmistir.”156 yorumunu yapan Huyugtiizel’'e gore eser,
bazi1 6zellikleriyle de natiiralistleri hatirlatmaktadir.

Yazarin Nemide adli ikinci romani, daha sonraki romanlarda ayrintili bir se-
kilde kullanilacak olan ev ici ve zengin konak tasvirlerinin baslamasi bakimin-
dan ilgi cekicidir. Bu ayrint1 bundan sonraki romanlarda ayni zamanda sosyal
bir karsilastirmanin araci olarak da kullanilacaktir. Mai ve Siyah'ta orta halli bir
ailenin mensubu olarak tanitilan ve para kazanmak zorunda olan Ahmet Cemil
ile arkadas1 Hiiseyin Nazmi'nin yasadiklart mekanlar ve Ask-1 Memnu'da Bih-
ter’in kizlik evi olan annesi Firdevs Hanim'in konagi ile kocasi1 Adnan Bey’in ya-
lis1 arasinda kurulan karsilastirma, bu bakimdan dikkate deger gériinmektedir.
Bu mekan ayrintilar1 ayni zamanda Servet-i Fiinun edebiyatinda eve yonelik
dikkatin de bir parcasidir. Istibdat dolayisiyla dis diinyaya agillamayan yazarin
dikkatleri eve yoneliktir. Buna bir de bu yillarin 6zlemlerinden birini ilave et-
melidir. Bu da kendine ait mekan kurma arzusudur. Milletce icinde yasanan
maddi sikintilar, kalabalik aileler halinde ve biiylik konaklarda yasama diizeni-
ne artik son vermek tizeredir. Boylece cekirdek ailelere ve daha dar mekanlara,
mesela apartman dairelerine, gecis baslamistir. Donemdeki bu yonelis, Halit

155 Omer Faruk Huyugiizel, “Halit Ziya'nin Sefile Romaninda Realist Teknikler”, Mehmet Kap-
lan'a Armagan, istanbul: Dergah Yayinlari, 1984, s. 185-202.

156 Halit Ziya'nin Sefile adli roman1 Omer Faruk Huyugiizel tarafindan ilk defa kitaplastirilmig
ve yeni harflerle giiniimiiz okuyucusunun dikkatine sunulmustur. Omer Faruk Huyugiizel
(haz.), Halit Ziya, Sefile, Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 20086, s. 9.
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Ziyanin son romanlarindan biri olan Kirik Hayatlarda kendini daha agikca
gosterecektir. Kirtk Hayatlar' in ana kahramani Doktor Omer Behic ve esi, Tev-
fik Fikret'in Asiyan 6rneginde oldugu gibi biitiin ayrintisiyla bizzat kendilerinin
ilgilendigi bir ev yaptirirlar. Bu yonelisler dis diinyadan alikonulmus aydinlarin
i¢c diinyaya ve ayrintiya yonelislerinin edebi eser icindeki bir yansimasidir. Di-
ger yandan, artik mekan anlatimlarini nasil yapmasi gerektigini tecriibe etmis
yazarlarin, romanin diger kurgu unsurlari ile mekan arasinda saglam bir iliski
kurmaya basladiklar goriilmektedir.157

B. Miiflis Bir Sairin Romant: Mdi ve Siyah

Mai ve Siyah (1896), Halit Ziya'nin bir Servet-i Fiinuncu olarak Servet-i Fii-
nun edebiyatimi 6zellikle de bu dénemin siir goriisiinii anlattigi romanidir. D6-
nem siirinin baslangicindan itibaren anlasilamamasi ve siddetli bir tenkide ta-
bi tutulmasi tizerine kendilerini savunmak zorunda kalan Servet-i Fiinuncular,
bu romanda Hiiseyin Nazmi, 6zellikle de Ahmet Cemil’in kimliginde sembolize
edilirler. Ahmet Cemil, sadece siir konusundaki goriisleriyle degil ayni zaman-
da icinde yasadig1 sosyal hayatin sartlariyla da Servet-i Fiinun neslini 6rnekler.
Tam da 6gretim hayatinin ve hayallerinin basindayken babasini kaybeder. Bun-
dan sonra edebiyat ve siir onun icin gittikce uzaklasan bir riiya olacaktir. Ciin-
kit hayatin bir realitesi olan gec¢im sikintisi, onu kurdugu sairlik hayallerinden
kendine dogru cekistirmektedir. Yine de yazar onun agzindan Servet-i Fiinun
neslinin 6zledigi siiri anlatir. Bu sebeple de Mai ve Siyah, bir nesil romanidir.

Eser Ahmet Cemil’in hikayesi tizerine kurulmustur. Tanpinar'in teshisiyle
yazar ana kahramani Ahmet Cemil’i “Bab-1 Ali’nin ortasina atmakla nesli nami-
na biitiin bir konusma rahatligini elde etmistir”.1>® Ahmet Cemil, Hiiseyin Naz-
mi ile birlikte Servet-i Fiinun neslini temsil ederler. Ayni siir goriislerine, ayni
hayat tecriibesine, ayn1 okuma birikimine sahiptirler. Farkli sosyal tabakalara
mensup olsalar da aynui siir estetigini tercih ederler. Tevfik Fikret monografisin-
de Mehmet Kaplan'in da tespit ettigi gibi Servet-i Finuncular farkl sosyal taba-
kalardan, farkl aligkanliklardan gelmis ancak aldiklar egitim sebebiyle ortak bir
estetik anlayista birlesmis kisilerdir. Raci, Mdi ve Siyah’ta romandaki kompozis-
yonun tezadini da olusturacak sekilde bu siir estetigini begenmez. Ancak bura-
da kalmaz, hayata bakis ve yasayis tarzlariyla da Ahmet Cemil ve Hiiseyin Naz-
mi’'nin karsisinda yer alir. Yazar Raci’yi 6zellikle siir goriistindeki farklilik agisin-
dan ve Servet-i Fiinun siir goriisiine yapilan tenkitleri yansitmasi amaciyla ya-
ratmistir. Ancak Raci, karis1 ve cocuguyla sevgilisi Alman sarkiciya yonelik duy-

157 Zeynep Kerman, “Halid Ziya'nin Romanlarinda Karakter Yaratma Usulii Olarak Mekan Kul-
lanimina Bir Bakis”, Yeni Tiirk Edebiyat Incelemeleri, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1998, s. 121-
126.

158 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Halid Ziya Usakligil”, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 280.
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gu ve davraniglariyla da romana kadin, ask ve evlilik konusundaki devrin yakla-
simlarindan birini tasir. Diger yanda Ahmet Cemil’in kiz kardesinin miistakbel
bir sirket ortakligi adina evlendirdigi kiz kardesi [kbal ile Vehbi Bey’in evlilikleri
ve yine Ahmet Cemil’in ancak siirde basaritya ulasmasi durumunda gercekles-
mesi i¢in adim atabilecegi Lamia’ya yonelik soze dokiilmemis aski vardir.

Mai ve Siyah, isminden itibaren tezatlar tizerine kurulmus bir romandir.
‘Mai’ hayalleri temsil eder, ‘siyah’ ise hakikati. Roman bu izlek tizerinde ‘mai'den
‘siyah’a dogru dontiserek tamamlanir. Romanin basinda Tepebasi lokantalarin-
dan birinde vals dinleyerek hayal kurarken gosterilen Ahmet Cemil, romanin
sonunda hayatin kati gercekleri karsisinda biitiin hayallerini yitirmis bir geng
olarak Arabistan'da bir memuriyete gitmek {izere bir geminin giivertesinde de-
nizi seyrederken gosterilir.’>® Ahmet Cemil roman boyunca hayalden hayale
kosmustur. Biiyiik bir sair olmaktan bir matbaa sahibi olmaya kadar degisen
bir¢ok hayalin sahibidir o. Enginiin onu séyle tanimlar: “Ahmet Cemil adeta bir
hayale sarilarak yasayan insanlardandir. Sartlar degistiginde o da hayallerini
degistirir, fakat hayalsiz yasayamaz.”160 Hayalleri sukuta gegmeye bagladiktan
sonra da tutunacag hicbir yer kalmaz. O, bu haliyle devrin insanlarinin hayal ile
hakikat arasinda kalmis olan diinyalarini da tamimlar. Ciinkii Tanzimat neslinin
hayati1 yasayarak 6grenen aydinlarinin tersine kitap bilgisiyle yetismis olan Ser-
vet-i Fiinun gencleri, hayatin gercekleri ile kitaplardaki ideal diinyalar ortiistii-
remeyerek bu iki tezat diinya arasinda sikisip kalirlar. Cikis yolunu uzak mekan-
lara kagmakta bulurlar ki bu da bir Servet-i Fiinun egilimidir. Finn de romanda-
ki gerilimin kaynagini bu catismada bulur:

Ahmed Cemil’in disleriyle onu gittikce burgacina alan gercegin ¢atismasidir,
romandaki gerilimlerin kaynagi. Ahmed Cemil, yasadig1 toplumun bir ‘iirii-
ni'diir, entelektiiel acidan yabanci bir sisteme baglanmistir; bu sistem, karsi
konmaz stiregleriyle onu ekonomik yikima ve manevi yoksunluga stiriikleye-
cektir. Giderek bastan bel bagladig1 estetik degerlerin yanlhishgini kavramasi
da, maddi ¢6ziiltistine kosut gidecektir. Romanin 6rgtisii, Ahmed Cemil’in ¢ir-
pigini iki ana diizlemde izler: Ekonomik ve estetik alanlarda.!6!

Madi ve Siyah'in takip edilebilen iki diizlemi, ekonomik ve estetik diizlemler-
dir. Yazarin ilk donem eserlerinde 6n planda olan ask, bu romanda geri planda
kalmigtir denilebilir. Ozellikle yine dncekilere gore daha sosyal igerikli oldugu

159 Ahmet Cemil romanin bu béliimlerinde yazariin mensur siir tecriibesini yansitan hayal
anlarini idrak eder. “Baran-1 Elmas” tamlamasinin sik¢a kullanildig: kisim, romanin hayal
kismini temsil ederken “Baran-1 diirr-i siyah” tamlamalarinin yer aldigi kisim ise hakikatin
egemen oldugu zamani temsil etmektedir. Bu konuda bkz. Mehmet Kaplan, “Mai ve Siyah
Romaninin Uslubu Hakkinda”, Edebiyat Uzerinde Arastirmalar I, s. 437-458.

160 Inci Enginiin, “Halit Ziya”, Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839-1923), s.
345.

161 Robert P, Finn, Tiirk Romanu (llk Dinem 1872-1900), s. 152 -153.
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soylenebilecek bu romanda ask, romancinin gercekgiligi temin etmek i¢in yer-
lestirmek zorunda oldugu bir unsur gibidir. Fakat asil hedefin disinda kaldig1
icin fazlaca islenmemistir. Ancak yazar, farkl kisilere ytiklenmis farkl asklarin
olmamas! durumunda yarattig1 kisiliklerin hissetmekten, hissettiklerini yasa-
maktan uzak, kagit kimlikler olabileceklerini sezmis olmali ki romana asklar da
ekler. Bunlarin en iclisi Ahmet Cemil’'in Lamia’ya yonelik askidir. Eser, realist
romanlarin bir iddias1 olarak sosyal tabakalar arasindaki farkliig: da vurgula-
yarak biterken Lamia'nin kendi tabakasindan zengin bir adamla evlenmek
tizere oldugu 6grenilir.

Omer Faruk Huyugiizel Mdi ve Siyah'1 “bastan sona miikemmel denecek
sekilde kurgulanmis ilk biiyiik roman olmasidir. Gergekten de roman tarihi-
mizde ondan 6nce olay orgiistiniin gelismesi ve kisilerin canlandirilis1 baki-
mindan bu 6l¢iide saglam ve tutarl bir sekilde kurulmus baska bir 6rnege rast-
lamak imkansizdir”16? ctimleleriyle Tiirk edebiyatinda miithim bir yere yerles-
tirmektedir.

Mdi ve Siyah'ta siyasi meselelerden hic¢ bahis yoktur. Ancak eserin bir Ab-
diilhamit devri roman1 oldugunun hatirlanmasi bu boyutunu anlagilir kilmak-
tadir. Sosyal ve siyasal meselelerle ilgilenmeyen/ilgilenemeyen aydinlar, tipk
bu romanin diinyasinda oldugu gibi daha ¢ok estetik konularla ilgilenmeye y6-
nelmislerdir. Bu sadece romanin degil sanatin biitiin kollarinin daha olumlu
bir gelisme gostermesine sebep olmustur. Ciinkii sanatin nesnesinin sanat ol-
masi, onun {izerinde dikkatli bir sekilde ve daha c¢ok diistiniilmesini dogal ola-
rak beraberinde getirir.

C. Bir Yasak Askin Realist Tecriibe I¢erisinden Gériiniisii: Ask-1 Memnu

Halit Ziya'nin ve Servet-i Fiinun edebiyatinin en usta romani Ask-1 Mem-
nu'dur. Roman 6nce Servet-i Fiinun dergisinde tefrika edilir (1900), ardindan
da kitaplastirilir (1901). “Ask-1 Memnu romani, olaylarin kurulusu ve gelisimi,
kahramanlarin tanitilis1 ve tislup acilarindan roman tarihimizde giiniimiizde
bile agilamamis bir 6rnek olarak gortinmektedir.”163

Eserin vakasi dar bir aile ¢cevresinde gecmektedir. Buna karsilik oldukga ka-
labalik bir sahis kadrosu vardir. Bu durum eserdeki olaylarin daha yogun go-
riinmesine sebep olmaktadir. Huyugiizel, bu yogun sahis kadrosunu mensup
olduklari cevrelere gore tasnif eder. Buna gore eserdeki bu kalabalik kadro Me-
lih Bey takimi, Adnan Bey ve ¢evresi, yabancilar ve Beyoglu cevresi ile hizmet-
karlar seklindeki dort ayr1 grupta toplanabilmektedir. Daha ziyade ilk iki gru-
bun birbirleri ile miinasebetlerinden olusan romanda diger iki grup onlarin ya-
ninda ve etrafinda, ikinci hatta ti¢lincii dereceden kisileri olustururlar.

162 Omer Faruk Huyugiizel, Halit Ziya Usakligil, Ankara: Akgag Yay., 2004, s. 64.
163 A.g.e., s. 69.
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Ask-1 Memnuwda genis mekan diger Servet-i Fiinun romanlarinda oldugu
gibi Istanbul’dur. Bogazici'nde yasayan ancak farkli diinya gériisiine sahip ai-
leler, bir evlilik iligkisi sebebiyle bir araya gelirler ve romanin vakasini olustura-
cak olaylar1 yasarlar. Aslinda bu iki ailenin yasadiklari, igerisinde kalabalik bir
grubu toplayan yalilarda da birbirleriyle akrabalik baglar1 olmasina ragmen
baska diinyalara mensup insanlar vardir. Bu bile romanin karmasik, birkag kol-
dan birden ilerleyen vaka 6rgiisiinii aciklamak bakimindan yeterli bir gerekge-
dir. Ask-1 Memnu/'da yazar ilgilendiren iste bu birbirinden farkli, kalabalik sa-
his kadrosunun “belli kosullar altinda bir araya geldiklerinde nasil davranacak-
lar1 ve olaylarin ne yolda gelisecegidir. Baska bir deyisle Usakligil, kurulmus bir
denklemin ¢6ztimiinii gosteriyor”.164

Romanin denklemi Adnan Bey’in uzun yillar dul bir erkek olarak yasadiktan
sonra artik evlenmeye karar vermesi ve evlenmek i¢in de kizlariyla yarisan ve
capkin bir kadin olan Firdevs Hanim'in kiz1 Bihter’i se¢cmesiyle kurulur. Aslin-
da bu olay bir dagilmanin da baslangici gibidir. Ciinkii kizlarinin evlenmeleri-
ne itiraz etmek itiyadina sahip olan Firdevs Hanim, Bihter’in de bu teklifi kabul
etmesini istemez. Bu yolda baski da uygular. Bihter’e gére Firdevs Hanim'in bu
tavr1 Adnan Bey’i daha ¢ok kendisine uygun bulmasindan kaynaklanmaktadir.
Iste bu inancin dile getirilmesi anne kizin arasina kiskanclik duygularinin yer-
lesmesine sebep olur. Ayrica Bihter'in onu bu yalidaki hayattan kurtaracak, da-
ha miireffeh yasama konusundaki ihtiyaclarini temin edecek bir kurtariciya ih-
tiyaci vardir. Bu kurtarici zengin ve diizenli bir hayati olan iki cocuk babas1 Ad-
nan Bey'dir. Bu karar1 verirken tamamen akliyla hareket eden Bihter, istedikle-
rini elde ettikten sonra tatminsiz kalan duygularinin éniine gecemez. Capkin
Behliil'tin elinde oyuncak olur. Tam bu noktada Bihter, ne kadar annesine ben-
zememek icin ¢cabaladiysa o kadar annesine benzedigini fark edecek ancak ici-
ne girdigi bu girdaptan kendini kurtarma giiclinii bulamayacaktir. Ta ki annesi
Firdevs Hanim'in kizindan intikam almak gayesiyle Behliil ile Adnan Bey’in ki-
z1 Nihal’in evlenmesi fikrini ortaya atincaya kadar. Bu nisan Bihter'in sirlarini
annesine itirafini getirecektir. Bundan sonra romanin olaylar1 hizla ilerler. Bu
surin annesi tarafindan Adnan Bey’e iletilecegini diisiinen Bihter, tabancayla
intihar eder. Roman basladig yerde biter. Bihter’le yaptig evlilik iizerine dagi-
lan Adnan Bey ve ailesi yeniden bir araya gelmislerdir.

Roman daha ziyade tahlil ve tasvirler tizerine kurulmustur. Bunlarsa iki ki-
sinin etrafinda toplanirlar: Bihter ve Nihal. Onlar farkh yaradilislariyla ve duy-
gulanimlariyla romanin iki ana kahramanidirlar. Bihter, yaradilisinin 6niine
gecemeyen, annesinin ve sosyal cevresinin kendisine hazirladigi sonu yasa-
makla yilikiimlii bir kimligi ortaya koyar. Bir anlamda o, ge¢cmisinin hazirladig
hayati yasamak zorunda kalmis bir mahktimdur. Trajedisi de burada gizlidir.
Bu sebeple sonu, devri icin ¢ok carpici bir son olmaktan 6te Bihter'i bir ‘agk

164 A.g.e., s. 66.
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kahramani’ da yapar. Cilinkii o romandaki varligiyla, sevilmenin bir ihtiyag,
ontine gecilemez bir duygu oldugunu ispatlamaktadir.

Nihal’se yazarin ilk romanlarindan itibaren olusturdugu bir dramatik 6genin
devamdir. Ashinda kendi basina diisiiniildiiglinde orijinal bir tarafi da yoktur. Ni-
hal’i fark edilen bir noktaya tasiyan yine Bihter'dir. O, aslinda kendinden ve Ni-
hal'den baska romanin diger kisilerini de siradanligin 6tesine tasiyan gticlii bir ki-
siliktir. Onlara Ask-1 Memnu'nun diinyasinda karakter olma 6zelligini kazandirir.

Ask-1 Memnu'da Bihter’i Bihter, Nihal'i Nihal yapan deger, sevgisizliktir. An-
cak bu kadinlardaki sevgilerin yonii degisiktir. Bihter, kadinca bir yonelisle ‘ask
ihtiyacini’, Nihal cocukca bir yonelisle ‘ebeveyn sevgisini yani sefkat’i belirler.
Tanzimat'in ilk romanlarindan itibaren rastlanan babasiz gencler ve onlarin
yasadiklar1 olumsuzluklar, Halit Ziya'da biraz degiserek devam ederler.'%> Tan-
zimat romanlarindaki babasini kaybettigi icin hayattaki yoniinii tayin edecek
bir hamiyi yitiren erkekler Halit Ziya'da annesini yitirmis kizlarla yer degistirir-
ler.1%6 Zehra ile baslayan babanin tek yonlii ihtimamiyla yetismis, paylasmay1
bilmeyen kiskanc¢ kiz cocugu tiplemesi, Halit Ziya romaninda devamlilik goste-
rir. Yazar Bihter’in karsisina roman boyunca kiskanclik krizleri geciren Nihal’in
psikolojisinin agilimlarini yerlestirir. Aslinda kendisini ifade etmekte sikint1 ge-
ken, fazla konusmayan uyumsuz Nihal, devrin moda egilimlerinden birinin de
romana girmesine araci olur, duygularin1 miizikle ifade eder.

Bu iki kadini birlestiren karakter Behliil'diir. Gegici hazlarin pesinde gorii-
len Behliil, yine bu duygularin tesiriyle hareket eder. Nihal'in hayallerinin su-
kut etmesine sebep olurken Bihter'in de sonunu hazirlar. Ancak bu onun da
sonu olacaktir. Kisacasi Halit Ziya Ask-1 Memnu'da sebep sonug iliskisi icerisin-
de ti¢ ana kahramani acisindan da ¢ift yonlii olan ask macerasini isler. Askin
seyri, determinist bir yaklasimla aciklanir.

Ask-1 Memnu, ayrica, insan psikolojisindeki dalgalanmalar1 ve farkliliklar:
¢ok iyi tahlil eden bir romandir. Romanda duygulari ¢oziimlenmek icin Adnan
Bey'in cevresinde yer alan ve birbirine tezat olusturan iki kadin segilir: Bihter
ve Nihal. Onlar romana, farkl karakter 6zellikleriyle iki ayr1 kadin diinyasini ve
Adnan Bey'’in iki cephesini tasirlar.

Psikolojik tahliller agisindan Bihter’'in aynanin karsisinda kendisini sorgu-
ladig1 sahne Tiirk romant icin bir ilktir. Bu sahnede bir i¢ konusma gerceklesti-
rilir, Bihter, kendi adina konusur. Bu konusma evliligine oldugu gibi 6liimiine
de kendi karar veren kahramanin giiclii iradesini 6rnekler.'8” Annesine benze-

165 Zeynep Kerman, “Halit Ziya'nin Romanlarinda Baba”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, s.
113-120.

166 Halit Ziya'da oksiizliik izlegine Nurdan Giirbilek de dikkati cekmektedir: Nurdan Giirbilek,
“Miiebbet Cocukluk”, Kor Ayna Kayip Sark, s. 152 vd.

167 Berna Moran ve Nurdan Giirbilek bu sahneyi ayrica erotik bulurlar. “Bihter’in (...) tensel
aclhigini kendine ilk kez itiraf ettigi sahne olmasi bakimindan 6nemlidir. Kuskusuz erotik
bir sahnedir bu.” Nurdan Giirbilek, “Miiebbet Cocukluk”, s. 144.
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memek i¢in gosterdigi cabaya ragmen ruhunun tatmin edilmeyen arzular: kar-
sisinda daha fazla direnemeyerek “ask-1 memnu”yu yasamaya baslar.16® Bu
onun disindaki ¢atismalardan baska icinde devam eden giiglii bir catismadir.
Nihal’se Bihter'in karsisinda daima saf ve temiz bir geng kiz olarak basta baba-
sin1 ve ailesinin biittinliigiinii kiskanir. Bihter bu diizeni bozmus, babasini elin-
den almistir. Bilerek yapmaz ama o da Bihter'den Behliil'ii alarak bir anlamda
intikamini gerceklestirir. Bu sebeple Ismail Cetisli Ask-1 Memnu'da “olay 6rgii-
siinii var eden catismalarin temel dinamigi, ‘kiskang¢hik duygusu'dur. Romanda
hemen herkes birilerini birilerinden kiskanir.” der!6® Tabii olarak kiskanan ile
kiskanilan arasina giren kisi catismanin da kaynagi olur.

Ask-1 Memnu iizerinde diisiinenlerden bazilari, eserin sosyal tarafina da
dikkat ¢ekmislerdir. Ozellikle romandan vardiklar1 sosyal ¢ikarim, Tanzimat
sonrasinda baslayan Batililasma siirecinde aile igi iliskilerin yozlagsmasidir. Or-
negin Fethi Naci'ye gore Ask-1 Memnu “XIX. ylizyllin sonunda yasayan zengin
ve aylak bir toplum katinin yasam bi¢imini, varlikli geleneksel Tiirk ailesinin
‘Batili’ yasama bicimi etkisi altinda ¢oziiliip alt {ist olusunu, yozlasmasini, bu
toplum katinin insanlarini, bu insanlarin sorunlarini, diinya ve insana bakis
acilarini, bu insanlar arasindaki iliskileri”!7® anlatmaktadir. Olcay Onertoy ise
Ask-1 Memnu'nun ahlaki bir ¢ikarim icin yazildig: ve yozlasan ahlaki yapinin
bu romanda da tartisilmaya ¢alisildigi inancindadir. Ayrica Onertoy’a gére “Ev-
lenecek ciftler arasindaki yas, yetisme bicimi, kiiltiir diizeyi gibi kimi yénlerden
esitsizligin, evlilik yasaminda ortaya ¢ikarabilecegi aksakliklar belirtilmek is-
tenmis, ask maddilestirilmigtir”.17!

Berna Moran ise Ask-1 Memnu'ya daha farkli bir agidan bakarak eserin sos-
yal boyutundan ziyade bireysel tarafina dikkatleri ceker. Ona gére bu romana
bireylerin tek basina ve digerleriyle kesisen hikayesi olarak bakmak miimkiin-
diir.'72 Bu tespit yabana atilmamalidir. Clinki Halit Ziya romaninin ana sorun-
sali bireylerin psikolojik diinyalarinin tahlilidir. i¢ ve dis diinyalarinda daima
catismalar1 yasayan insanlar onun romanlarinin kisiler diinyasini ve kompo-
zisyonundaki ¢atismalar1 olustururlar. Bu sebeple Berna Moran Ask-1 Memnu
romanini, Bihter'in ve Nihal’in ayr1 ayr bireysel hikayeleri olmas1 agisindan
degerlendirir.

168 Boylece Tiirk edebiyatinda insanin kendisiyle ilk kargilastigi sahne olan ve izzet Molla'nin
Mihnet-i Kesan'inda yer alan ‘ayna’ imge olarak baslangic noktasina donmiis gibidir. Clin-
kii bu tarihe kadar eserlerde daha ¢ok Batililasma yolunda cesur adimlar atmis ve goriin-
mek isteyen kahramanin kendisini seyrettigi bir ara¢ olarak yer almistir. Artik kahramanla-
rin i¢ dokiimlerini baslatan bir imge halinde yer alacaktir.

169 Ismail Getisli, Halit Ziya Usaklgil, s. 95.

170 Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiyede Roman ve Toplumsal Degisme, Istanbul: Gergek Yay.,
1981, s. 61.

171 Olcay Onertoy, Halit Ziya Usakligil Romanciligi ve Romanimizdaki Yeri, Ankara: Kiiltiir Ba-
kanlig, 1995, s. 186.

172 Berna Moran, “Ask-1 Memnu”, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, s. 75.



Tanzimat’tan II. Mesrutiyet'e Tiirk Romani 85

Tiirk edebiyatinda romanin gergek hayatlar1 ve insanlar1 anlatmas: konu-
sundaki baslangic fikri Namik Kemal’e aittir. Namik Kemal ayrica Bat1 edebiya-
tindan roman 6rneklerini vererek toplumda nasil bir etki yarattiklarini da séy-
leyerek Tiirk romanindan daha baslangic asamasindayken neler bekledigini
belirtmistir. Ayn1 yazida insana yeterince tesir etmek icin insan psikolojisinin
derinliklerine inilmeye ihtiyac oldugu da belirtilmistir. Buna gore aslinda Halit
Ziya'dan ¢ok daha evvel, roman i¢in insan psikolojisindeki degisimlerin tahlili-
nin esas oldugu tizerinde durulmustur. Intibah’ta yapilmaya calisilan da bun-
dan cok farkh degildir.

Insan psikolojisinin tahlili konusunda Servet-i Fiinun romani epeyce bir
yol almistir. Halit Ziya ise, onemli merhalelerden biri olarak duruyor. Ancak o
bu egilimini, yazar kisiligini kazanmasinda onemli sekilde etkiledigi Mehmet
Rauf’a devreder. Mehmet Rauf da Tiirk edebiyatinin gercek anlamda ilk psiko-
lojik romani olan Eyliil'ti yazar.

D. Ask ve Estetigin Kesistigi Roman: Eyliil

Mehmet Rauf, Eyliil yazar olarak taninmaktadir. Hayatin1 bu romanin etra-
finda ve onun gibi bir roman daha yazabilmek hevesinin pesinde harcar. Ancak
Eyliil, yazarin hayati kadar neredeyse Tiirk romani icin de uzun yillar boyunca
tekrarlanamayan bir basarinin, psikolojik romanin 6rnegi olarak kalir.

Eyliil, 1900 tarihinde Servet-i Fiinun dergisinde tefrika edildikten sonra
1901'de kitaplasir. Hem devrinde ve hem de sonraki yillarda daima ¢ok bege-
nilen bir roman olmustur. Eser, asli ti¢ kisinin etrafinda kurulmustur. Kalaba-
lik bir ailenin pargasi olarak yasamaktan bunalan Suat ve Siireyya, yaz kirala-
diklar bir yalida, bas basa gecirmek isterler. Ancak hayatlarini dolduran her
seyin etraflarindan cekilmesi onlarin 6zellikle Suat'in bazi gerceklerle yiiz yii-
ze gelmesine sebep olur. Aslinda esiyle fazla bir sey paylasmadiklarini fark
eder. Biri farkinda olarak digeri fark etmeden kendi yalnizliklarina gomiiliirler.
Diger yandan yalida sik¢a misafir edilen Necip, onlarin hayatlarina hareket ge-
tirirken miizik birikimi ve ilgisiyle Suat’ta uzun zamandir terk ettigi ayni konu-
daki merakin uyanmasini da saglar. Béylece Siireyyadan uzaklasan Suat Ne-
cip’e dogru yaklasir.

Cok basit ve yavas ilerleyen bir vaka tizerine kurulmus olan Eyliil'de as1l yiik
psikolojik tahlillerdedir. Yazar birbirine yaklasan ve uzaklasan bu {ii¢ kisiden
ozellikle de Suat’la Necip'i secerek onlarin i¢ diinyalarini tahlil eder. Bu sebep-
le romanda fazla hareket yoktur. Daha c¢ok i¢ ¢c6ziimlemeler yoluyla stirdiiriilen
ve yavas ilerleyen bir psikolojik yap1 s6z konusudur. Miizik ise romanda ruhen
birbirinden uzak ve yakin kahramanlarin iligkilerini yeniden diizenleyen ve
iliskileri {izerinde yeniden diisiinmelerini baslatan ana eksen olarak yer alir.
Necip ve Suat miizik araciligiyla sevme ve sevilme ihtiyaglarini, ruh arkadash-
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ginin ne kadar doyurucu bir sey oldugunu fark ederler. Yine bu arayisla da bir-
birlerine yonelirler.

Miizigin bu romana girisinin ana sebeplerinden birisi Batt miiziginin d6-
nem edebiyati icin oldukca yaygin olarak kullanilan bir tema olmasidir. Ancak
Mehmet Rauf’un Bati miizigi ilgisi de unutulmamalidir.!”® Miizik Eyliilde ayr1-
ca kompozisyondaki ¢catismalar1 olusturan bir giic de kazanmistir. Eyliil ise bir
zaman belirleyici olarak romanda doniim noktasini olusturur. Clinkii yaz ayla-
1 boyunca Bogaz'da bir yalida filizlenen ancak hig itiraf edilmemis dolayisiyla
paylasilmamis olan ask, bu andan itibaren baska bir ¢cehre kazanir. Mevsim do-
layisiyla tekrar baba evine donen ciftler, bir kere daha kalabalikla birlikte yasa-
maya baslarlar. Mevsim gibi mekan ve icinde yasanilan sartlar da degismistir.
Suat ve Necip, artik baska bir diizen i¢inde o ana kadar hep kendi iclerinde bes-
ledikleri askin yeni diizlemdeki gelgitlerini yasamaya baglarlar. Yaz aylarinda
goriilmeyen baska duygularla, kiskanclhk ve korkularla tanisirlar. Ask itiraf edil-
diginde ise caresizlikler baslar. Yazar bu noktada kahramanlarinin biitiin yolla-
rin1 kapatarak onlar1 neredeyse bir ¢ikmaz i¢cinde birakir. Kagmay: kendilerine
kabul ettiremezler ama bir yasak aski da yasamay1 géze alamazlar. Bdylece ro-
manin ¢ok yapay goriinen, birden bire ortaya ¢ikiveren sonucuna varilir. Biiyiik
yangin, biitlin ¢oztimsiizliikleri ortadan kaldirir. Kurgu diinyanin i¢inde bir
araya gelemeyen kahramanlar nihayet bagka bir diinyada bir araya gelirler. Us-
telik bu etkileyici sonla Suat ve Necip’in saf asklar1 daha uhrevi bir boyut kaza-
narak 6diillendirilmis olur. Biitiin bu duygu yogunluklar ve onlarin tahlilleri
Eyliil'i Turk edebiyatinin psikolojik romani yapmustir.

Eyliil toplumsal arka plani olmayan bir romandir. Yazildig: devir itibariyle
doénemin diger roman ve hikayeleri icin de bu durum genellestirilebilir. Fakat
bunu biitiin arka plan yokluguna ragmen devir i¢in bir gonderge olarak yorum-
lamak miimkiindiir. Bunun disinda bu romani ayakta tutan, estetik bir payla-
simin 6zellikle de miizigin dogurdugu ve onun etrafinda gelistigi asktir. Cevdet
Kudret romanin ana kisilerini 6zellikle de Suat ve Necip'i “bir ¢esit giizellik av-
cisi roliinde”174 goriir.

IV. Sonug¢

Tiirk edebiyat1 XIX. ylizyildan itibaren yeni bir medeniyet diinyasiyla tani-
sir. Ardindan bu medeniyet diinyasinin degerler manzumesini anlatmaya bas-
lar. Boylece asag1 yukar1 bu yiizyilin ortalarindan itibaren yeni acilan yolda
kendini 6rneklemeye baslayan edebiyat, bir taraftan da yeni insani yetistirir-

173 Halit Ziya Servet-i Fiinun calismalar i¢in 6nemli bir kaynak olan Kirk Yi/da, Mehmet Rauf
ise hatiralarinda [Rahim Tarim (haz.), Mehmet Rauf’un Anilari, Ozgﬁr Yay., Istanbul, 2001]
bu ilgiden s6z ederler.

174 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, s. 271.
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ken, bir taraftan yeni insanin ifade araci olur. Buna bagh olarak XIX. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren diger edebi tiirlerde oldugu gibi romanda da baslan-
gi¢ eserleri okuyucuyla bulusurlar. Bu ilk eserlerde, geleneksel anlati ile mo-
dern edebiyat arasinda heniiz kendini bulamamis acemi bir yaratmanin izleri
hissedilmektedir. Tiirk edebiyaty, tizerinde teorik olarak da diistiniilmiis ve ca-
lIisilmis roman ornekleriyle Servet-i Fiinun edebiyati sayesinde karsilasir. Tiirk
roman ve hikayesinde ¢cok 6nemli bir mesafenin kaydedildigi bu dénemde ya-
zilan eserler bundan sonraki Tiirk romanini sekillendirmistir. Tiirk romani bu
dogru ve sanat iddiasi tasiyan 6rnekler tizerinden yolunu genisleterek devam
ettirmistir.
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The Turkish Novel:
From Tanzimat to the Second Constitutional Era

Hiilya ARGUNSAH

Abstract

The Turkish novel flourished in the beginning of the 19t century as a genre composed
of both translations and traditional narratives. This influence continued until the emer-
gence of the novel samples during the Servet-i Fiinun era. Since the theory of the genre
was given more thought after the literature of the Servet-i Fiinun, there rose also the op-
portunity to encounter mature writers and their works. Therefore, it is possible to cate-
gorize the progression of the novel until the constitutional monarchy (Mesrutiyet) un-
der two periods of literature; the Tanzimat and Servet-i Fiinun. This classification is al-
so valid from the perspective of their thematic inclinations at about the same period.
The Turkish novel, which developed during the Tanzimat era, first tried to find its way
among the western, eastern and the domestic elements. Its great leap in these years was
due to its success in grasping realism more successfully than in the previous periods of
literature. In fact, this point signifies the greatest point of transformation. The writers of
this era had also taken over the role of social guidance for their audience. As such, the
novel served as a means to evaluate a new world of values with a criticism of its offers
and disadvantages. In this sense, the Turkish novel emerged as an intellectual genre.
The novel attained its ideal form during the literature of the Servet-i Fiinun era. Some
of the leading reasons for this success were the accomplished transition from roman-
ticism to realism and the maturation of the writing process. The repressive political
regime of the period prevented the penetration of literature into the social life as well
as their affiliation in later years. With a closer zoom on itself, literature had the chan-
ce to develop itself artistically. In the end, the novel of Servet-i Fiinun emerged as a
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well-thought and an aesthetical genre not only thematically but also in terms of its
world of fiction.

Keywords: The Turkish Novel, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendji,
Sami Pasazade Sezai, Halit Ziya Usaklgil, Servet-i Fiinun.

Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e Tiirk Romani
Hiilya ARGUNSAH

Ozet

Tiirk roman, XIX. yiizyilin baslarinda terciime ve geleneksel anlati formlarinin birlik-
te olusturduklar bir tiir olarak baglamistir. Servet-i Fiinun yillarinda yazilacak olan
orneklere kadar bu etki devam eder. Ancak Servet-i Fiinun edebiyatiyla birlikte tiirtin
teorisi tizerinde diisiintilmeye baslandigi icin olgun yazarlar ve onlarin eserleriyle kar-
silasma imkani1 dogmustur. Bu sebeple Mesrutiyet yillarina kadar devam eden roma-
ni1 Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyat donemlerini esas alarak siniflandirmak miim-
kiin goriinmektedir. Siniflandirma bu yillarda yazilan romanlardaki tematik egilimler
acisindan da uygundur.

Tanzimat yillarinda gelisen Tiirk romani baslangicta Bati, Dogu ve yerli unsurlar ara-
sinda kendisine bir yol ¢izmeye ¢alisir. Bu yillardaki en biiyiik atilimi, 6nceki edebiyat
donemi ve baslangic donemi eserlerine gore gercekciligi daha biiyiik bir basariyla ya-
kalamis olmasidir. Aslinda en biiyiik iddia ve degisim bu noktada yatmaktadir. Bu yil-
larin yazarlari ayrica okuyuculari icin toplumsal bir yonlendirme konumunu da {ist-
lenmislerdir. Tiirk toplumu i¢in ¢ok yeni olan degerler diinyasinin, insan ve hayat an-
layisinin teklifleri ile yanligliklarin tenkitleri roman {izerinden de yapilmaya calisilir.
Bu ylizden Tiirk romani entelektiiel bir tiir olarak baglamistir.

Romanimiz, asil istenilen modern yapisina Servet-i Fiinun déneminde kavusur. Bu s1-
rada yazilan romanlarda elde edilen basarinin temel sebeplerinden biri romantizm-
den realizme gecisin saglanmis olmasi ve edebiyatimizin roman yazmanin ilk acemi-
liklerinden artik kurtulmus olmasidir. S6z konusu yillarda devam eden baski rejimi,
Tanzimat yillarinda oldugu gibi edebiyatin sosyal hayatin icerisinde ve ona ¢ok yakin
bir tiir olarak devam etmesini engellemistir. Bu vesileyle kendine dénen edebiyat sa-
nat adina daha olumla adimlar atma firsatini yakalamistir. Servet-i Fiinun romani sa-
dece tematik olarak degil kurgu diinyas1 bakimindan da oldukca estetik, {izerinde dik-
katle calisilmis bir tiir haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Romani, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi,
Sami Pasazade Sezai, Halit Ziya Usaklgil, Servet-i Fiinun.



