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Oz

Bu calismada, dogunun mistik diinyasindan gelen Siyah Kalem’in gercek veya hayali hikayelerle olusturdugu
kompozisyonlar yardimi ile eserlerinin bigim ve anlam butinlidd ¢ézimlenmesi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda, sanatg¢inin yasadigi daslnidlen cografya ve dénem g6z onilne alinarak ¢ozimleme
yontemiyle hareket edilmis ve nihayetinde cesitli yerli ve yabanci yayinlarin taranmasi modeliyle olusan bu
calismada, Siyah Kalem’in eserleri elde edilen bulgular dogrultusunda bigim ve anlam butlinligl bakimindan
ele alinarak gesitli gcikarimlarda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kompozisyon, Analiz, Bi¢cim, Anlam, Resim Sanat..
MEHMED SiYAH KALEM PAINTING iN THE CONTEXT OF FORM AND MEANING UNITY

Abstract

In this study, it is aimed to analyze the integrity of form and meaning of the works with the help of the
compositions formed by the real or imaginary stories of Siyah Kalem, which comes from the mystical world of
the east. In line with this aim, the artist has acted with the method of analysis by considering the geography
and period which is thought to be lived. various inferences.

Keywords: Composition, Analysis, Format, Meaning, Painting.
Girig

Bir tavir olarak bakildiginda, daha ¢ok Asya ve bilhassa Cin kiltlrleriyle baginin oldugunu
gézlemleyebildigimiz Siyah Kalem'’in bazi galismalarinda islam sanati etkisine, bunun 6tesinde Hiristiyan,
Bati, Hindu ve Mogol kdltirlerine ait gizgilerle Minyatiirden Budizm kdltiriine uzanan etkileyici bir resim
serivenine tanik oldugumuzu soyleyebiliiz. Asya ve Yakin Dogu kiltir ve geleneklerinden hikaye
unsurlarini yansitan calismalari, Mogol, Mogol sonrasi, Tirkmen ve Osmanli-islam sentezli motifler
icermektedir.

Mehmed Siyah Kalem’in caligmalarinda, kaotik sahnelerin yani sira, gunlik yasama ait dykuler gérmek
mimkiin. Sanatgi, seytani ve dogaiistii varliklardan daha gok ipek Yolu iizerinde rastlanabilecek hikayeleri
de kagida yansitmistir. Bazi eserlerinde gergekgi dgelere rastlanirken, bazilarinda gergek disi karakterler
go6rulmektedir. Bu eserleri biraz dikkatli inceledigimizde son derece etkileyici ve zamaninin 6tesindenmis
hissiyati uyandiran ¢alismalarla karsilasiriz.

Bu calismada, adeta gizemli bir diinyanin iginden bir ressam olan Mehmed Siyah Kalem resimlerinin bigim
ve anlam bitiinligli bakimindan ele alinmasi hedeflenmistir. Oncelikle sanatginin eserlerinin yasadig
cografya ile iligkisi, etkilendigi kultirler Gzerinden analizi yapilmis, sanat¢inin bigim anlayisi, gerekli gortlen
bazi noktalarda sanatc¢inin yasadidi dusunulen 15.yy. Bati Avrupa resim sanatindan karsilastirmalarla da
anlama yoluna gidilmistir.

1. Sanatc¢inin Dogusuna Bakis

Mehmed Siyah Kalem’in yagsami ve kimligi bilinmiyor. Gergek adi ile ilgili olarak tarih kaynaklarinda da net
bilgilere rastlandi§i séylenemez. Kimi resimlerinin (izerine Kari Ustad Mehmed Siyah Kalem (Ustad Mehmed
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Siyah Kalem’in igi) yazilmis. Dogu’da sanatginin kendisini ‘Ustad’ diye tanimlamasi olagan degildir. Ayrica bu
adin, sanatcinin kendi eliyle, resimlerin belli bir kdsesine attii bir imzadan ¢ok, gelisiglizel suraya buraya,
hatta kimi zaman resimlerine ters disecek bigcimde giziktirilmis olmasi, bu yazinin resimlerin kaydi yapilirken
sonradan eklenmis oldugunu dusundariyor. Bilindigi gibi siyah kalem ya da kara kalem deyimi, renk
kullaniimayan belli bir resim teknigini tanimlar. Renkli olduklari halde bu resimlere bu adin verilmis olmasi,
¢izginin alisilmadik bir anlatim glcl gostermesinden ileri gelmig olabilir. Demek ki genellikle Ortagag'da
g6ruldagu gibi, burada da, adi sani belli olmayan bir sanat¢inin yapitlari ile karsilasiyoruz. Bununla beraber
sanatgiya sonradan verilen bu takma ad benimsenmis ve sanat tarihine bdylece yerlesmis bulunuyor
(Ipsiroglu, 2004:11).

Sanatcinin yasamis oldugunu kanitlayan tek belgenin yapitlari oldugu sdylenebilir. Bu yapitlarin énemli bir
kismi ginimuUze hasar gorerek ulasmistir. Yapitlarinin birgogu kaybolurken elde olanlarda ise eksiklikler
oldugu gorulmektedir.

2. Siyah Kalem Resimlerinin Kékeni

Siyah Kalem’in resimlerini yaptigi yerin Uzakdogu'dan ziyade Turkistan yakinlarindaki Cin kultiri etkisi
altindaki yerler oldugu dustnulmektedir. Bu sebeple direkt Uzakdogu kelimesi kullanilirken dikkat edilmelidir.
Siyah Kalem’in sert ifade kullanim tarzi Cin sanatinin estetiginden bir hayli uzak kalmaktadir.

R. Ettinghausen, Siyah Kalem’lerin ince saray sanatinin énemli merkezlerinden uzak, fakat Cin etkisine agik
bir yérede yapilmis olmalari gerektigi sonucunu cikariyor. Ettinghausen’e gére bu yer iran degil,
Maveralnnehir olabilirdi. Bu resimlerin nerede yapilmis olduklari, buglin de tam ve kesin saptanamamistir.
Fakat arastirmalar ilerledikge, Ettinghausen’in savini, yani bu yerin Turkistan’da aranmasi gerektigini
dogrulayan ipuglari ortaya ¢ikiyor. Bunlarin basinda kilik kiyafet, kadinlarin ¢arsaflari, erkeklerin sariklari,
yore halkinin geleneksel giysileri geliyor. Turkistan cesitli kultirlerin karsilastigi bir yerdir. Burada
Muslimanlarin disinda Brahmanlar, Budistler, Samanistler ve Hristiyanlar yasiyorlardi. Halkin etnik yapisi da
karigikti. Biitiin bu 6ézellikler Siyah Kalem resimlerinde agikga gériilir (ipsiroglu, 2004:15).

3. Tarihi Perspektiften Siyah Kalem Resmine Bakig

Ettinghausen, Siyah Kalem resimlerinin 15. ylzyilin basinda yapildigini sdyler. Bu tarihleme, Freer
Gallery'de bulunan bir Siyah Kalem resmine dayanir (ipsiroglu, 2004). Ettinghausen’in tarihlemesini
dogrulayan bir sirii resim 6gesi bulundugunu Ipsiroglu su sekilde agiklamistir: “Kaya pargalari, bozkir
bitkileri, nasirlagsmis adac¢ kutukleri ve topraga kenetlenen kdkler...Uzakdogu esintisi diyebilecedimiz batin
bu doga dgelerine 15. yiizyilin baginda iran minyatirlerinde dekoratif motifler olarak sik sik rastlaniyor. Ama
bu dgelerin Tirkistan’a ne zaman girmis oldugunu bilmiyoruz. Bunlar, orada iran’dan daha énce ya da daha
sonra kullaniimaya baslanmis olabilir. iran’da Timurlular zamaninda bunlara sik sik rastlanmasi, herhalde
butin Siyah Kalem resimlerinin 15.ylzyilin birinci yarisinda yapilmis oldugunun kesin bir kaniti olamaz. Bu
bakimdan Siyah Kalem’leri, birinci elden yapilmis olanlari, ¢evresinde yapilanlardan ayirmaksizin, 15.
yuzyilin birinci yarisi diye tanimlarken, ileride bu tarihlemenin bazi degisikliklere ugrayabilecegini g6z 6ninde
tutmalyiz (ipsiroglu, 2004:15).

4. Siyah Kalem Resimlerinde Mekan Sorunsali

Siyah Kalem'in resimlerinde tarih ve cografyanin etkisi, bununla birlikte resimlerin toplumsal baglantilarini ve
islevini anlamaya c¢alismak, Ustadin yasadigi dénemde Avrupa sanatinda neler olduguna bakmanin yardimci
bir unsuru olabilir. Siyah Kalem resimlerinin 15.yy’in ilk yarisinda yapilmis oldugu varsayimindan hareketle,
s6z konusu tarihte Avrupa’da Ronesans donemi yasanmaktaydi. 15.yy Avrupa’da Rénesans yani yeniden
dogus dénemidir.

Quattrocento’nun (15.yy) dusilinsel ve kiltirel baskenti kuskusuz Floransa’ydi. Birgok énemli sanatgi burada
yasiyor ve caligiyordu. Ortam gelisme igin gok musaitti: insanlar Vitruvius’un ve Oklid’in eserlerini okuyorlar;
geometri, siir sanati ve felsefe Uzerine tartismalara giriyorlardi. 1435 yilinda mimar ve yazar Leon Battista
Alberti, “Resim Sanati Uzerine” adli eserini yayinladi. Alberti, Giotto’ nun resimlerinde niive halinde
gelistirdigi perspektif ilkelerini matematiksel formallere dékilebilmisti (Krausse, 2005:9).
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Bilimsel perspektifin kesfi Rénesans’in dnemli gelismelerinden biridir. Bilimsel perspektif dncesi mekan algisi
veya derinlik planlar, bigcimler veya oranlar seklindeydi. Bilimsel perspektifin resim sanati igin tasidigi anlami
ilk kesfeden Massaccio olmustur. Krausse'ye goére 1427 yilinda Floransa’daki Santa Maria Novella
Kilisesi'nde, ziyaretcileri soka ugratan bir teslis freski yaratti (bkz. Resim 1). Gézu inanilmaz 6él¢iide yaniltan
bu kurgusal mekan, insanlarin o giine kadar alistiklari tim gdrme bigimlerine aykiriydi. Kilise ziyaretgileri
once yan taraftaki baska bir sapelin igine baktiklarini zannettiler. Kutsal Teslis’ in yol agtigi sasirtici derinlik
duygusu, yalniz sttunlari ve bdlmeli tavaniyla Antik Cag’a dykiinen mimarinin mikemmel bir perspektifle
betimlenmesinden kaynaklanmiyordu. Resmi gercege yaklastiran asil 6zelligi, bedenlerin mekanin igine gok
gercekgi oranlarla yerlestirimis olmasiydi. insan ve mimari ayni élgege tabidir ve birbirleriyle tam bir uyum
icindedirler. Eski aziz resimlerinde figirler bedensel hacimlerini ortaya c¢ikaran bir nis veya taht ile
giydirilmisken, Masaccio’nun figurleri boyle G¢ boyutluluk ¢agristirici bir mimariye ihtiya¢ duymaz. Kesintisiz
tasarlanmig bir mekéanin icinde serbest ve bagimsiz dururlar. Resimde gergek derinlik yanilsamasi yaratan
da budur (Krausse, 2005:9, 10).

Resim 1. Massaccio, Kutsal Teslis, 1472 civari.

Genel olarak bir minyatir resminde kullanilan égelerin siniflandiriimasinda bezeme, stilize edilmis doga
tasvirleri, insan ve bagka canllara dair bir dugtinceyi temsil eden figlrler, hayali olarak nitelendirebilecedimiz
beyaz bir zemin Uzerinde resmedilmistir (bkz. Resim 2). Siyah Kalem eserlerinde ise metin bulunmadigindan
anlatiimak istenen olaylar tam olarak belli olmamaktadir. Bazilari karikatlirli animsatan Siyah Kalem
resimlerinin genelinde asiri dinamizm vardir. Bir figir ressami olan Siyah Kalem yapitlarinda genellikle olay
yeri belirtimemis, bu durum gerektigindeyse bozkir diinyasini ¢agristiran ¢ali, agag kitigu kaya pargasi gibi
soyut resim 6geleri kullaniimistir.
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Siyah Kalem resimlerinde de figlrler hayali bir zemin tzerindedirler, fonda mekan algisini olusturan nesnel
Ogeler yoktur. Bdylece izleyicinin gbzu, resimde figurlerin duruslarini referans alarak hayali bir mekan
yaratimina zorlanmistir. Arka plan espastan yoksun ve dogal olarak perspektif unsurundan ¢ok uzaktir.
Masaccio resminde figurlerin hiyerarsik yapilarindan dolayr mekanin icinde serbest ve bagimsiz duruslar ile
resimde derinlik yanilsamasinin yaratilmasina tanik olurken, Siyah Kalem’de figurlerin mekandan bagimsiz
halleri minyatir alt yapisinin sonucu olarak nitelendirilebilir.

Yorik Kampi (bkz. Resim 2) adli eserinde Siyah Kalem cevreyi ve yeri belirtmiyor. Resimdeki insanlari
olanca gercgekligiyle fakat cevrelerinden kopararak kagida ciziyor. Resim dizeni, tek tek figlrlerin belli
araliklarla yan yana siralanarak yer yer kimelesmeleriyle olusuyor. Minyatlre 6zgl mekan anlayisina tanik
olmaktayiz. Sanat¢l konuyu anlatirken konuya dair tim 0Ogeleri esit oranda dagitmis olup, ayni ylzeyde
mekan derinligi olmaksizin yuzeye yansitmistir.

Resim 2. Siyah Kalem, Yériik Kampi, Hazine 2153, s. 8b.

Bir Rénesans resminde figurlerin mekandan bagimsiz resmedilmesi olanakdigidir. Rénesans resminde
mimari 6geler, konunun gergekligini etkinkilma adina énemlidir. Bu baglamda Rénesans sanatgisi mekan-
figur iligkisini yuzeyde irdelemistir. Dodu sanatinda hayali olan mekan anlayisi soyutlama Uzerinde
temellenir. Nitekim ilerleyen yiizyillarda soyut resim, gergegin 6tesinde bir alan yaratma ve bunun iizerinden
yuzey sorunsalini irdeleme tzerinde varlik bulmustur.

5. Konulari ve Bigim Anlayigi

Siyah Kalem resimlerini konulari baglaminda ele alirsak; Asya kultir ortaminda yasamig insanlarin gtindelik
hayatina dair hikayeler yansittigina tanik olmaktayiz. Gé¢ eden insanlar, giindelik yasam (dans eden, sohbet
eden), cogu zaman AtasOzlerin ele alindigi, dervis ve Budist kostiminde figurler, demonlarin olusturdugu
sahneler s6z konusu.

Siyah Kalem’in yapitlarina baktigimizda bicimleri istedigi gibi kompoze ettidini goruriz. Doga gézlemciliginin
hakim oldugu resimlerin belge niteligi tasidigi agiktir. Sanatginin ¢alismalarinda herne kadar disavurumcu
(ifadeci) bir yaklagim g6zlense de genel olarak dogaci sanattan uzak, animist bir diinya goérisinin sonucu
olan betimlemelere rastlamakta oldugumuzu sdyleyebiliriz. Bu inanca (animizm) gdre her sey bir ruha
sahiptir ve her sey mistik guglerin etkisi altindadir. Bu glglerden arinmis nesnel dinya anlayisi,Yenicag'da
bilimsel dusincenin yerlesmesiyle ortaya ¢ikar. Siyah Kalem'’in dinyasiysa mistik bir diinyadir ve bilimsel
dustnceden Onceki asamada, mitler cagina 6zgu distncenin yarattigi bir dinyadir. Siyah Kalem’in, adeta
bir blylcu gibi insanlarla ruhlar arasinda araci olmayi Ustlenmis oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢i duyular ile
algilanan goérinimden uzaktir. Oze ulasabilmek igin, algiladigini ylizeyde pargaliyor, yeniden insa
(konstruksiyon) yoluna gidiyor ve nesneleri c¢esitli acilardan eszamanl olarak goésterme c¢abasi ile belki de
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yuzyillar sonra ortaya g¢ikan kibizmi hatirlamayi kaginilmaz kilmaktadir. Kendi yasalarina gére isleyen bir
organizmanin pargalanip yeniden bir araya getirilisini Picasso’nun Guernica adli resminde (bkz. Resim 5)
gérmek mumkuindur.

,n“)
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Resim 3. Siyah Kalem, Atini Otlatan Yoériik, Hazine 2153, s. 84a.

Siyah Kalem’in “Atini Otlatan Yoérik” (Resim 3) adl resminde atin sag ve sol gozi ile ayagini cesitli
yanlardan tam olarak gostermek istiyor. Govde, bacaklar, bas ve asiri uzun boyun karsit yonlerde birbirine
dolanarak iskit sanatinda goériilen (bkz. Resim 6) soyutlamanin etkisine yiizyillari asarak Guernica adli
eserde at figuriinde (bkz. Resim 5) tanik olmaktayiz.

Resim 4. Siyah Kalem, Atini Otlatan Yérik, (Ayrinti).

70



frak Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi

Resim 6. iskit maden isgiligi, MO 7.yiizyil
Leningrad, Ermitage Miizesi.

Siyah Kalem figirlerinin ifadelerinde bir gerilim gorilmektedir. Figlrlerin gbzlerinde korku gérilir. Ofke ve
kaygi karisimi bir tavir icerisindedirler. Aslinda gercek insana dair duygulara tanik olmaktayiz (bkz. Resim 7).
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Resim 7. Siyah Kalem, Gésteri, Hazine 2153, s.152a.

Siyah Kalem’ler arasinda bulunan bir grup resim, bize gé¢ebe bozkir halklarinin inang dinyalarini bir derece
tanima olanagini sagliyor. Bu diinyanin merkezinde boynuzlari, postlari ve korkung yuzleriyle demonlar yer
aliyor. Hayvan-demon karisimi bu yaratiklarin kuyruklari ya at kuyruguna benziyor ve asagi sarkiyor ya da
Kaplan kuyrugu bigcimi aliyor ve ucunda yumru gibi bir ejderha kafasi bulunuyor. Bu resimlere bakarken,
Budist sanatin korku uyandiran yaratiklarinin, dev ve canavar imgelerinin, Siyah Kalem’in hayal gucunu
etkilemis oldugu akla geliyor. Fakat Siyah Kalem’in demonlari, blylk dinlerin ahlak goérisine yabanci kalan
bir animist dlinyanin yaratiklaridir. Bu ylizden, onlarin ne Budizmin koruyucu ve yikici ruhlariyla, ne de
Musliimanlikla Hristiyanligin seytan ve melekleriyle ortak bir yani vardir. iyi ile kétiiniin étesinde, yer-gék
ikiligini tanimayan bir disincenin Urlnleri oldugunu séyleyebiliriz.

== P

i‘ v

Resim 8. Siyah Kalem, Demonlarin Kuvvet Gésterisi, Hazine 2153,s.37a.
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Tuhaf ancak gugliu izlenim veren bu varliklar, mistik glicleri var gibi bir izlenim uyandirmaktadirlar. Sanatginin
derin hayal guclinde bu varliklarla olusturdugu hikayeler izleyiciyi bilinmeyen bir dinyaya surikler. Belki de
insani karakterine gére demonlastirma ¢abalarinin yansimalarina tanik olmaktayiz. Bu resimlerle (demonlar)
karakter yaratma egiliminin ilk ve etkili 6rneklerini gérdigumiz sdylenebilir. Siyah Kalem’in demonlari guglu
yapiya sahip varliklardir. Bu varliklan farkh eylemlerde gdrebilirizz Dans ederken, adac ekerken, buyu
yaparken veya iplik bikerken. Giyim kusamlari da insaninkine benzer ki bu da goésteriyor ki Siyah Kalem’in
insanin o eylem igerisindeki halini demonlastirarak daha etkili anlatma yolunu tercih etmis oldugunu
soyleyebiliriz.

Sonug

Magara resimlerinde bireyin avinin glicine sahip olmasi isteginin yarattigi gudiyle duvara yansittigi hayvan
figurlerindeki derin ifadecilik, diger donemlerde resim sanatinin gelisimiyle, zamanin ve mekanin da
degisimine, gelisimine bagli olarak, farkli elemanlarla, bigimlerle ylizeye yansitilmistir. Buradan hareketle her
dénemde etkilerine tanik oldugumuz digavurumculugun resim sanati tarihi sirecine yoOneldigimizde
disavurumculugu besleyen, gelisimine kaynak goérevi goren, ekspresif 6gelere Siyah Kalem resimlerinde
tanik olmaktayiz. Ancak genel itibariyle Siyah Kalem’in, dogaci sanattan uzak animist bir tavirda oldugunu
sdyleyebiliriz. Bu inanca (animizm) gore her sey bir ruha sahiptir ve her sey mistik guglerin etkisi altindadir.
Bu glglerden arinmis nesnel dinya anlayisi, Yenigag’da bilimsel dislncenin yerlesmesiyle ortaya ¢ikar.
Siyah Kalem’in diinyasiysa mistik bir diinyadir ve bilimsel distinceden 6nceki asamada, mitler gagina 6zgu
dislincenin yarattigi bir dinyadir. Siyah Kalem’in, adeta bir blylci gibi insanlarla ruhlar arasinda araci
olmay! Ustlenmis oldugunu ortaya koyar.

Demonlar bunu en somut sekilde aciklar niteliktedir. Siyah Kalem'’in demonlari gulgli yapiya sahip
varliklardir. Bu varliklar farkli eylemlerde gorebiliriz: Dans ederken, agac ekerken, biyu yaparken veya iplik
bukerken. Giyim kusamlari da insaninkine benzer ki bu da gdsteriyor ki Siyah Kalem’in insanin o eylem
icerisindeki halini demonlastirarak daha etkili anlatma yolunu tercih etmis oldugunu sdyleyebiliriz.

Tarih boyunca cografyanin her turli olusuma etki sagladigi bilinmektedir ve bu etki, Siyah Kalem
resimlerinde de acgikga gdzlenmektedir. Sanatginin resimlerini analiz etmeye cgalisma sirecinde tarihi,
kultirel ve sosyolojik etkiler oldugu gibi, cografi kosullar da boyut kazandirmistir. Bu ¢calismamizda Siyah
Kalem resimleri mimkin oldugunca bu cerceve Uzerinden incelenme yoluna gidilmistir. Siyah Kalem
resimleri, kimi zaman MO 7.ylizyila ait iskit maden isciliginden, Japon sanatindan, kimi zaman da Avrupa
resim sanatindan benzeri 6gelerle ¢ikarimlar yapilarak analiz yapilmaya calisiimistir. Buradan hareketle
Siyah Kalem’in kendine 6zgu Uslubu ile bir bigim ve anlam birligi yaratmis oldugu sonucuna ulasiimigtir.
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