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15.yy’in sonundan itibaren Ispanya kitalararasi bir imparatorluga doniismiistiir.
Bu degisimin merkezi Sevilya sehri olmugtur. Yeni fethedilen topraklardan gelen
servet bu sehirde yeni bir yapilasmaya ve sanat ortamimin dogmasina sebep
olmustur. Ispanya Imparatorlugunun siyasi, ekonomik ve sanatsal anlamda
yiikseldigi bu doneme “Altin Cag” denilmistir. Sevilya bu ¢agda, hem ekonomik
hem de sanatsal agidan ¢ok &nemli bir rol oynamis ve Ispanyol sanat tarihine yon
veren sehir olmustur. Sevilya’da ortaya ¢ikan ekonomik ve sosyolojik gelismeler
poliktik giic de yaratmistir. Biitiin bunlarin toplami sanatsal ve kiiltiirel bir
gelismeye sebep olmustur. Velazquez, Zurbaran ve Murillo gibi Barok resmin {i¢
onemli ressaminin bu sehirde ortaya g¢ikmasini saglamistir. Bu da sanat ve
olustugu kosullar1 ortaya koymakta iyi bir 6rnek olusturmaktadir.
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intercontinental empire, Seville being the epicenter of this change.The wealth
from newly conquered territory was caused a new formation and the birth of art
scene. The era in which the Spanish Empire rose up in politics, economy and art
was called, "The Golden Age." In this age, Seville played an important role in
both the economy and art, becoming the city that determined the course of art
history in Spain. Economic and sociological growth of Seville created also a
political power. And all these conditions caused artistic and cultural progress as
well. This provided the appearance of tree important painters in this city such as
Velazquez, Zurbaran and Murillo. And It is a good example for the art and the
conditions that brings out the art.

1. GIRIS

1492 yili Bati diinyasindaki pek c¢ok tarihgiye gore, Ortacagin bitip Yenigcag’in
baslangi¢c yili olarak goriilmektedir. Bu yil ayn1 zamanda Ispanyol altin ¢agi, “Siglo de
Oro”nun baslangi¢ yilidir. 1492 yilinda hem Iberya’nin hem de diinyanin tarihini degistiren
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iic olay olmustur. Ispanya’nin iki biiyiik hiikiimdar1 olan Kastilya ve Leon kraligesi 1.1sabel
ve Aragon Krali 2. Fernando’nun evliligi vasitasiyla kurulan yeni Katolik ittifaki
Miisliimanlarin Ispanya’daki son kalesi olan Granada sehrini fethetmisti. Boylece Ispanya
giiniimiizdeki anlamiyla, toprak biitiinligi ve siyasi yonetimiyle ortaya cikmustir.” Aynm yil
Kristof Kolomb, Ispanya kraligesi isabel ve kral Fernando’nun destegi ve himayesinde ve
onlar adna Amerika kitasina ulasmistir. Bu olay Ispanya’yr bir anda bir Okyanus
Imparatorluguna doniistiirmekle kalmayip, yeni fethedilen ve o tarihlerde Hindistan oldugu
sanilan bu yeni cografyadan gelen ticaret mallarinmn, altin ve paranin Ispanya’ya akmaya
baslamasiyla, iilkenin zenginlesmesine de yol agmistir. Yine ayn1 yil, Sevilyali bir yazar, sair
ve bilim adami1 olan Antonio de Nebrija, Kastilya Dillinin Grameri (Gramatica de la lengua
castellana) adli kitabin1 yaymnlamistir. Kitap Kastilya dilini standart altina alirken,
yayginlagmasina yardimci olmustur. Bu yeni imparatorlugun resmi dili olan Kastilya dili,
Ispanyolca’ya déniismiistiir.

Ispanyol Altin Cagi, siyasal ve ekonomik gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikmis olan,
kiiltiir ve sanatta varolus ve atilim donemi olarak adlandirilabilinir. Aragon kralliginin
Akdenizin batisinda kurdugu hakimiyet, Sicilya ve Napoli gibi Italyan bélgelerinde sahip
oldugu egemenlik, bir siire sonra Ispanya’nin Ronesans’la tanismasina, Italya’da siiregelen
kiiltiir ve sanat hareketlerini takip edebilmesine sebep olmustur. Fakat asil gelisme 16.yy’in
basinda Habsburg Hanedani’nin Ispanya’da yonetime gegmesi ve 1. Carlos veya V. Karl’mn
(Sarlken) hem Kutsal Roma-Germen Imparatoru, hem de Ispanya krali olmasi ile baslamis
oldu’. Boylece italya’dan ve Avrupa’min geri kalanindan oénemli sanatgilar ispanya’ya
gelmeye veya Imparator Carlos’a ve ardindan gelen kral II. Felipe‘ye hizmet vermeye
baglamiglardir. 1577 yilinda El Greco adiyla taninan Domenikos Theotokopoulos’un
Ispanya’ya gd¢ etmesi de, iilkedeki sanatsal gelismeyi hizlandiran bir unsur olmustur.

2. SEVILYA’NIN POLITIiK, EKONOMIK VE KULTUREL GELIiSIM SURECI

16.yy baslarindan itibaren Ispanya, Avrupa’nin en zengin bdlgelerinden birisi olma
yoluna girmistir. Katoliklige karsi olusan Reform hareketi sonucunda olusmus Protestan
meshebinin de liderligini siirdiiren giic konumundaydi. Ulke gittikce zenginlesirken bir yanda
da politik ve askeri agidan Onemli bir pozisyona gelmisti. Amerika kitasindaki yeni ele
gegcirilen topraklardan gelen servetin idaresi i¢in bir devlet sirketi kurulmustu. Ispanya’nin
gﬁneyinde bulunan Endiiliis bolgesinin Sevilya sehrinde iistlenmis olan Casa de Contratacion
(Ticaret Evi) adli bu sirket, gelen paranin ve ticaret mallarinin kontroliinii elinde
bulunduran, Ispanya ve Avrupa’nmn diger iilkelerine dagitimini saglayan bir tekel
konumundaydi. Yeni kitanin tiim mallarinin gemilerle, Guadalquivir nehir yolu kullanilarak
ilk once Sevilya’ya getirilmesi, sehrin zaman i¢inde zenginlesmesine ve gelismesine yol
acmistir. Bu donemde, Sevilya kentinin zenginlikten pay almak isteyen kitlelerin gogiine
maruz kaldig1 goriilmektedir. Ticaret amaciyla sehre gelenler niifusun artmasina ve giderek
daha kosmopolit bir yapinin olugmasina sebep olmuslardir.

Olusan sermaye birikimi ve ekonomik canlilik, Sevilya’da yapilasmanin artmasina,
entellektiiel bir ortamin dogmasina ve sanatsal iiretimin canlanmasina sebep olmustur. Bu
donemde sehir i¢inde yeni meydanlarin acildigy, kiliseler ve devlet binalarinin imsaa edildigi
goriilmektedir. Italya’dan Pietro Torrigiano, ve Belgika’dan Roque Balduque gibi sanatcilar
Sevilya’ya gelip sanatsal faaliyet gostermeye baslamiglardi, sanatsal hayat dis etkilere agik bir

" 1492 yilinda Granada’nin Katoliklerin eline gegmesinden bir siire sonra, iilkedeki Sefarad Yahudileri de siirgiin
edildiler.- y.n.

T http://www.luminarium.org/encyclopedia/charles5.htm -10.12.2016

! La Casa de Contratacién de Sevilla (1503-1790) y el premercantilismo
http://www.hispanidad.info/contratahisp.htm -08.12.2012
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hale gelmisti. Bu durum Roénesans’m ve Ozellikle de Maniyerizmin etkisinin kente
yerlesmesine, Barok sanata giden yolun acilmasina sebep olmustur. Boyle bir ortamda
Francisco Guerrero ve Alanso Lobbo gibi 6nemli miizisyenler ortaya ¢ikmiglardi... Siiregelen
Reform ve Karsi-Reform hareketleri ve bunlarin sonucunda olusan siyasi ve askeri
karsithiklar, Katolik Kilisesini iilkedeki en 6nemli bir giic odagi konumuna yiikselmisti. Sanat
eseri siparislerinin en biiylik kaynagi kilise olmustur ve sanat¢ilardan siparis edilen eserlerde,
dini kaynakli bazi normlara gore ¢aligma yapmalari istenmesine sebep olmustur. Hangi dini
konularin resmedilecegine, bunlarin ne sekilde yansitilmasi gerektigine ruhban smifi karar
veriyordu. Protestanliga karst konumunu gii¢lii tutabilmek ig¢in kilisenin sanat eserlerine
ihtiyaci vardi ve bu sanat eserleri karmasik bir dile sahip olmayan, alegorik mesajlar
icermeyen, halkin kolaylikla anlayabilecegi, ger¢ekei ve duygusal olarak inananlar1 kolayca
etkileyebilecek isler olmaliydilar. Bu durum Sevilya’ya 6zgii bir sanat tliriiniin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur.

Bu tiir kendini ilk 6nce heykel sanatinda gdstermistir ve en énemli temsilcilerinden
birisi, yapitlari sadece Ispanya ve Latin Amerika’daki heykeltraglart degil, ayrica
dénemindeki ressamlari da etkilemis olan Juan Martinez Montafiés’dir. “Dios de la Madera” *
(ahsap oymaciligmin tanris1) diye adlandirilan Montafiés, 16.yy ve 17yy. Ispanyol sanatmin
Maniyerizim’den Barok’a geg¢mesine sebep olmus kisilerinden birisiydi. Baz1 kaynaklarda
Sevilya’da, baz1 kaynaklarda ise Endiiliis’tin Alacala la Real kentinde dogdugu
belirtilmektedir. Granada’da heykeltrag Pablo de Rojas’tan egitim aldiktan bir siire sonra
Sevilya’ya gelip kendi atdlyesini kurmus ve en 6nemli eserlerini bu kentte vermistir. Juan de
Mesa , Pedro de Mena ve Alanso Cano gibi Oonemli sanatcilar1 etklenmistir. Montanés
ahsaptan oydugu heykelleri veya rolyefleri geleneksel olarak, boyuyordu™, bu onun,
caligmalariyla, kendi tiirliniin disinda da yogun bir etki olmusturmasini saglamisti. (Francisco
de Zurbaran, resimlerinde bigimsel olarak Montafiés’den c¢ok etkilenmistir. Ayrica Diego
Velazquez’in Carmihtaki Isa resminde Montafiés’den etkilendigi bilinmektedir. Velazquez
daha sonra Montafiés’in bir portresini yapmustir)’’. Montafiés ve benzer tiirde iiretim yapan
donemin sanatcilarinin heykelleri, konularin1 tamamen dinsel temalardan olusturmaktaydilar;
Isa’nin ve azizlerin hayatlari, rolyef kompozisyonlar veya tekil figiir olarak yansitilmislardir.
Zaman zaman, da gurup kompozisyonlarinda 6nemli din adamlar1 ve krallar da kompozisyona
dahil edilmektedirler. Bicimsel olarak, yalin hatta kaba, dramatik figiirlerden olustugu
goriilmektedir ve ¢ogunlukla da Gotik sanattan gelen bir gelenekle ahsap heykeller ortaya
cikmistir. Sevilya heykel ekolii, bir tiir olarak genis bir cografyaya yayilan Hispanik diinyada
biiyiik bir etki birakip karsilik gdrmiistiir. Ayn1 zamanda, Ispanyol sanati Ge¢ Ronesans’tan
Barok Sanata geg¢is yapmis ve bu olusum lilkeyi, mimariden resme kadar uzanan bir alanda
derinden etkilemistir.

S http://www.britannica.com/EBchecked/topic/390556/Juan-Martinez-Montanes 08.12.2012

" Sevilya’da 13.yy Gotik sanatinin bir etkisi olarak heykeller geleneksel olarak boyanmaktaydi. y.n
T Emil Kren, Daniel Marx, Web Gallery of Art http://www.wga.hu/frames-
e.html?/bio/m/montanez/biograph.html -08.12.2012
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1.Juan Martinez Montaiiés — Carmihtaki isa, 1603-1604, Sevilya Katedrali

16.yy’1n ikinci yarisinda Ispanya, Kral 2. Felipe liderliginde giiciiniin doruguna
ulasmistir ve Ispanyol sanati tamamen Italyan sanatinin etkisi altina girmistir. Bu donemde,
iilkenin farkli yorelerinden gelen ressamlarin Sevilya’da ¢alismaya basladigi goriilmektedir.
Juan de las Roelas, Luis Fernandez, Luis de Vargas, Agustin del Castillo, Juan del Castillo,
Francisco Herrera ve Francisco Pacheco bu ressamlarin en taninmis olanlariydilar, onlarin
actiklart atolyeler ve okullarda  geleneksel usta-girak iliskisi i¢inde, hem c¢aligmalar
yaptyorlar, hem de yeni ressamlar yetistiriyorlardi. Ispanyol egemenligi altinda bulunan
Flaman bolgeleriyle de siiren derin ticari iligkiler, sanatsal alanda da karsilik bularak
Ispanyollarin Flaman sanatim1 da tanimalarin1 saglamistir. Bu durum, basta Sevilya olmak
tizere iilkenin tamaminda Barok resmin yayginlagsmasina ve giiclii bir altyap1 elde etmesine
sebep olmustur. 17.yy’m baslarinda Sevilya, sanat agisindan Ispanya’da en nde gelen sehir
olmustur.

Diego Velazquez

Sevilya’daki atdlyelerde egitim alan ressamlarm en {inliisii, Ispanyol Resminin en
onemli sanatcis1 kabul edilen Diego Velazquez’dir. Peter Paul Rubens tarafindan “yasayan en
biiyiik ressam“** olarak adlandirilan Velazquez 1599 yilinda Sevilya’da dogmustu. ilk énce,
Francisco Herrera’nin atdlyesine girip burada bir yil egitim aldiktan sonra, 12 yasindayken
Francisco Pacheco’nun 6grencisi olmustur .O donem Pacheco’nun okulunda egitim goren
ogrencilerden birisi de Alanzo Cano’ydur. Velazquez’in gelisiminde hem Herrera’nin , hem
de Pacheco’nun etkisi oldugu goriilmektedir.¥ Francisco Pacheco, Luiz Fernandez’in
ogrencisiydi ve uzun siire Madrid ve Toldedo’da bulunmus, El Greco ile tanismis ve onun
islerinden kopyalar calismisti. Venedik tarzi bir Maniyerizm ile yerel dramatizmin karigimi
bir iisliip edinmisti. Onemli bir kuramc1 ve egitmendi ve sahip oldugu birikimi 6grencilerine
aktarmaktaydi. Ayrica hem Sevilya’daki Engizisyonun danigmanligini yapiyor olmast hem
de sehrin 6nde gelenleri ve entellektiielleriyle yakin iliskiler i¢inde bulunmasi, Pacheco’yu
farkli bir konumda tutmustur. Bir silire sonra Velazquez’in, Pacheco’nun kizi Juana ile

H Philip Troutman,Velasquez, Spring Art boks, Londra, 1966,s.15
% Velazquez’in uzun sapl fir¢a kullanma teknigini Herrera’dan 6grendigi sanilmaktadir-y.n
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evlenmesi ile aralarinda akrabalik bagi da olugsmustur. Fakat Pacheco’nun yaninda aldig altt
yillik egitime ve onun damadi olmasina ragmen Velazquez’in sanatinda hocasinin iislubunun
izine rastlanmaz. Francisco Pacheco’nun dliimiinden bes yil sonra, 1649 yilinda yayinlanan,
kitab1 “Arte de la Pintura” (Resim Sanati), resim teknigi ve ikonografisi a¢isindan énemli bir
kaynak olmasimin yani sira, donemin ressamlarinin hayatlarini anlatadan bir biografi kitabi
olma o6zelligi de gostermektedir. Bu bakimdan Velazquez’in kariyerinin 1632 yilina kadar
stiren kismini, Pacheco’nun kitabindan ayrmtili bigimde takip edebilmekteyiz.

1600’lerin ilk yarisinda Italyan Barok resim teorisi, Ispanyol sanatgilar arasinda
olduk¢a etkili olmaya baglamistir. Bu Caravaggio kaynakli bir natiiralizm teorisidir ve
sanatcilarin dogaya bagli olmalarim1 6ngéormektedir. Gergekte Caravaggio’nun higbir resmi
Sevilya’ya gelmemisti ama onu takip eden ressamlarin veya taklitgilerinin isleri
bilinmekteydi. Bu yiizden Juan Sanchez Cotan gibi sanatcilar 6n plana ¢ikmaya baslamislardi
, Italya’da yasayan Valensiyali bir Ispanyol ressam olan Jusepe de Ribera natiiralist figiirleri
ve kompozisyonlar1 ile dikkat ¢ekmekteydi ve Pacheco da oOgrencilerine g¢alismalarinda
dogay1 takip etmeleri konusunda israr ediyordu. Arte de la Pintura’da Pacheco soyle yazmistir
ve bu Velazquez’in sanatsal temellerinin olusumuna isaret eder.

“Ben hersey icin dogaya giderim. Carravaggio boyle yapti, bu yiizden Aziz
Petrus’un Carmiha Gerilmesi ger¢egin kopyasiymis gibi goziikiir. Ribera da
boyle yapar ve bu yiizden figiirleri ve portreleri canli gibi goziikiir... ve damadim

ook

(Velazquez) bu yolu takip etti.”

2.Francisco Pacheco, Azize Ines’in Mistik Nisani, 1628, Sevilya Giizel Sanatlar Miizesi

Diego Velazquez 1617 yilinda egitimini tamamlayip, Pacheco ve Sevilyali diger
ressamlar tarafindan sinava tabi tutulmustur. Sinav sonucunda basarili olmasi iizerine “a
pintor de imagineria” (dinsel imgeler ressami) {invaniyla Aziz Lukas loncasina
kaydedilmistir. Bu iinvan o donem ressamliktaki en 6nemli sinifi belirtmektedir ve ona sadece

o Philip Troutman, Velasquez, Spring Art Books, Londra 1966, s.9
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dinsel resimler yapma yetkisi degil ayrica heykel boyama yetkisi de vermekteydi. Artik “usta”
olarak kabul edildiginden, kendi sanatin1 bagimsiz olarak icra etme iznine sahip olmustu. Usta
olduktan sonra aldig1 ilk resmi siparisler sonucunda bilinen ilk resimleri olan 1618 tarihli
“Inmaculada Concepcion” " ve “Evangelist Aziz Yuhanna Patmos’da” ortaya ¢ikmustir.
Giliniimiizde Londra’da Ulusal Galeride sergilenen resimlerin, Sevilya’da organize olan ve
Meryem’in giinahsiz yaratilis1 dogmasina adanmis Shod Carmelites tarikatinin ruhban meclisi
icin siparis edildigi sanilmaktadir.

Bu dinsel temal1 resimlerin yani sira yaptig1 bodegonlar, bize Velazquez’in sanatinin
gercek amacin1  daha fazla gostermektedirler. Giinlimiizde natiirmort ile es anlaml1 kullanilan
bodegon terimi, “han, meyhane, taverna” anlamina gelmektedir ve daha ¢ok natiirmortlu
mutfak goriintiileri veya pazar tezgahi goriintiileri iceren Ispanya’ya 6zgii bir tiir resmini
isaret eder. Bu tiirde konular gilindelik hayattan, siradan insanlar1 yansitmakla birlikte,
simgelerle gizlenmis ahlaksal veya dinsel alt anlamlar icermekteydiler. Francisco Pacheco
bodegonlar i¢in sunlar1 yazmistir;

“Bu baslangi¢ isleri vasitaysiyla, bodegon resimleri, eger benim damadim
gibi resmedilmiglerse, o6vgiiyii hak eden bir resim tiriidiir, ve portreleri
~ . 7 »if
vasitasiyla o, doganin ger¢ek taklidine ulasmistir. "

1617-1620 yillar1 arasinda yapilmis bazilar1 ayni tema ve kompozisyonun versiyonlari
olan yirmi adet bodegon giiniimiize ulasmistir. Bunlarin arasinda “Marta ve Meryem’in
evindeki Isa”, “Yumurta pisiren yash kadin”, “Masadaki iki adam”, “Sofrada ii¢ adam” ve ii¢
ayr1 versiyonu bulunan “Sevilya’li su saticis1” 6ne ¢ikan resimler olmuslardir. Higbiri siparis
icin yapilmamis olan bodegonlar, geng¢ Velazquez i¢in paha pigilmez bir egitim alam
olmusglardi. Ciinkii, toprak renkleri, sarilar, griler ve beyazdan olusan oldukg¢a kisitlt bir palet
kullanmistir ve kendisine siparis edilen dini resimlerde, ibadet imgesi i¢in gerekli olan
renkler belli oldugundan bdyle bir ¢alisma yapabilmesi imkansizdi. Bu kisitli palet, onun
tonaliteyle iligkili bir kompozisyon kurgusu gelistirmesine yardimci olmustur. Bu, resim
elemalarin1 boglukta birbirleriyle ton vasitasiyla iliskilendiren resimsel bir yaklagimdir ve
derinlik ve atmosfer izlenimi yaratir. Kompozisyonlarini, Hollanda mutfak resimlerinin
kalabalik ortamlarinin aksine, los ve ayrintilar1 belli olmayan, yalin bir bosluga yerlestirmistir.
Resimlerde ¢ok sayida yiyecek veya mutfak gereci bulunmayip, yalinlik vasitasiyla siradan ,
asagl tabakadan insanlarin gergek¢i goriintiilerini ortaya c¢ikarmaktadir. Her bakimdan
Ronesans’in iilkiisel giizellik kavramindan uzak olan bu resimler, gerek sahip olduklari
sanatsal yaklasimla gerekse chiaroscuro (1s1k-golge) anlayisiyla dogrudan dogruya
Caravaggio resminin Ispanyol sanatindaki yansimasini temsil etmektedirler. Bununla beraber
Velazquez, Caravaggio’nun saldirgan etkisini, tonlar, renkler ve kurdugu insan-nesne
iliskisiyle yumusatmuistir.

1619 yilinda Sevilya’daki bir Cizvit kilisesi olan Noviciado de San Luis i¢in aldig1 bir
siparis sonucunda chiaroscuroyu en gii¢lii bir sekilde kullandigr “ Miineccim Krallarin
Tapimmas1” resmini yapmistir. Bu resimde bebek Isa olarak kullandigi model, yeni dogmus
kiz1 Francisca idi. Aslinda resimdeki modellerin tamami aile bireylerinden olusmaktayd: ve
Meryem olarak karist1 Juana, on planda egilmis kral olarak da Francisco Pacheco
resmedilmistir. Arka planda goziiken geng kral i¢in ise Velazquez kendi portesini yapmustir.

ve bu inanct yansitan yortudur. Katolik diinyada bir resim ve heykel temasi olarak siklikla iglenmistir; Meryem
bulutlar tizerinde, cogunlukla melekler esliginde, hilal ve oniki y1ldiz sembolleriyle birlikte tasvir edilir ve
mutlaka mavi bir sal tagimalidir.- y.n

H Philip Troutman, Velasquez, Spring Art Books, Londra 1966,s.11
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3.Diego Velazquez, Yumurta Pisiren Yash Kadin (Bodegonlar), 1618, iskog:ya Ulusal
Miizesi, Edinburgh

4. Diego Velazquez, Miineccim Krallarin Tapinmasi, 1619, Prado Miizesi, Madrid

Apostolado (Isa ve Havarilerinin portrelerinden olusan resim serisi) dénemin
Ispanyasinda ressamlara en siklikla siparis edilen tiirlerden biridir. Sevilya’daki Cartuja
tarikatina ait olan ve Kristof Kolomb’un Amerika’ya ilk yolculugu oncesinde uzun siire
ikamet ettigi manastir icin siparis edilen seriyi Velazquez 1619-1620 yillar1 arasinda
bitirmistir. Onun portre ressami olarak iiniinlin artmasina sebep olan bu seriden gliniimiize,
Barselona Ulusal Sanat miizesinde bulunan “Aziz Paul” ve Orleans Giizel Sanatlar
Miizesinde sergilenen “Aziz Tomas” kalmistir. °*° Bundan sonraki doénemde Diego

Y Giiniimiizde Sevilya’daki Isla de Cartuja semtine adin1 veren Cartuja Manastiri, Sevilya Cagdas Sanat Miizesi
olarak hizmet vermektedir.-y.n
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Velazquez, 1620-1622 yillart boyunca aralarinda “Rahibe Jermonima de la Fuente” ve “Aziz
Ildefonso’nun ciippe giymesi “ resimlerinin de bulundugu bir dizi dinsel kompozisyon ve
portre yapmistir.

I1. Felipe’nin krallig1 Ispanya’nin her agidan giiciiniin doruguna ulastig1 bir donemdir.
Giiney ve Orta Amerika’daki yerli kralliklar maglup edilmis ve {inlii yenilmez Armada
kurulmustu. Ispanyol egemenligi Asya’ya kadar uzanmist1 ve daha da énemlisi 1571 yilinda,
yenilmez kabul edilen Osmanli Donanmasi Lepanto (inebahti) savasinda tamamen yok
edilmis, Akdeniz’deki Tiirk egemenligi kirilmisti. Papa’nin destegi de Katolikligin
savunucusu olarak II. Felipe ile birlikteydi. Siglo de Oro bodyle bir donemde yiikselise
gecmistir. Miizisyenler, yazarlar, sairler ve sanatgilar yiiksek kalitede iiriin vermekteydiler ve
Madrid’in biraz digina kurulan, gézkamastirict bir kraliyet saray manastir1 olan El Escorial
¢ok onemli bir sanat koleksiyonuna sahip olmustu. Oyle ki El Escorial’i géormek dénemin
Avrupasindaki tiim mimar ve ressamlar i¢in biiyiik bir hayaldir. Fakat Avrupa’da Katolikler
ve Protestanlar arasindaki savas devam ediyordu. 2.Felipe nin Hollanda ve Ingiltere’ye karsi
aldig1 askeri maglubiyetler sonucunda 1598 yilinda saltanattan ¢ekilmesi ve ardindan
hayatin1 kaybetmesi Ispanya’nin politik ve ekonomik acidan sorunlar yasadig: bir déneme
girmesine sebep olmustur. Fakat Siglo de Oro tiim ihtisamiyla devam ediyor goziikkmekteydi;
Yeni kral 3.Felipe iktidar1, Ispanyol edebiyatinin zirveye ulastig1 bir dénem olmustur. Miguel
de Cervantes’in Sevilya’daki hapishanede yazdigi, 1605 ve 1615 yillarinda iki kitap halinde
yayinlanan Don Kisot, modern Bat1 edebiyatinin en kayda deger kurgu romanlarindan birine
doniismiistiir. Ayn1 dénemin dnemli diger bir ismi ise oyun yazar1 Lope de Vega’dir. ispanyol
tiyatrosunu bastan asagi yenileyen de Vega, halk arasinda bir fenomene dontismiistiir. 1610
yilinda 3. Felipe Iberia’daki tiim Morisco’lar1 siirgiin etme karar1 almisti. Morisco terimi,
Hristiyanliga ge¢mis Miisliiman kokenliler igin kullanilan kii¢lik diisiiriicti bir terimdir ve bu
insanlarm gizlice Islam dinini siirdiirdiiklerinden siipheleniliyordu. Bu karar Hirstiyanlar
arasinda ¢oskuyla karsilanmis, kral bir aziz olarak oviilmiistiir. Fakat bu siirgiin yiizbinlerce
insanin yarimaday: terk etmesiyle sonuglanirken, ispanya icin biiyiik bir ekonomik yikima
sebep olmustur. 1618 yilinda Avrupa’da uzun zamandir devam eden Katolik-Protestan
cekismesinin bir yansimasi olarak, yeni gii¢ dengesi olusturmak adina tarihin en uzun
savaslarindan biri olan “Otuz Y1l Savaslar1” basladi.

Boyle bir ortamda, 1621 yilinda 4. Felipe, 17 yasinda tahta ¢ikmistir. Ozellikle resim
sanatina biiyliik deger veren bu yeni kral, gen¢ ve tecriibesiz oldugundan devlet islerini
bagbakanliga getirdigi Kont Olivares’e teslim etmistir ve bir Ispanyol asilzadesi olan Olivares
Sevilya kokenliydi. Pacheco’nun devlet gorevlileri ve saraya yakin kisilerle olan 1yi iligkileri
sonucunda Diego Velazquez Madrid’e ¢agrilarak kralin hizmetine girdi. Velazquez’in 1623
yazinda Madrid’e gelisini Pacheco soyle anlatmaktadir;

“...Kont-Diikiin (Olivares’in) emriyle, Juan de Fonseca tarafindan Madrid’e
cagrildi ve onun (Fonseca’'min) evinde kalip portresini yapti... Bittigi aksam
resim saraya gotiriildii... Prensler, Kral ve digerleri tarafindan goriildii...
Kendisine Prensin portresini yapmasi emredildi ama ilk once Kralin portresini
yvapmast uygun gorildii... Yapilipp, 30 Agustos’da Kralin, Prenslerin ve Kont-
Diik’iin begenisine sunuldu... Ayrica Galler Prensinin de bir portresini yapti ve
bunun i¢in ona 100 diika édendi... Kont-Diik, Kral'in resmini sadece onun
yapmasi izni i¢in ona soz verdi... o
1624 yilinda ailesini de yanina alip, Madrid’de kraliyet saraymnin dort ressamindan biri

olan Velazquez i¢in bundan sonra hizli bir yiikselis siireci baslamistir. Artik Sevilya donemi

otk

A.ge.s.24
Journal of Awareness, Cilt / Volume:3, Sayi / Issue:1, Ocak / January 2018: 71-88

78



KARA, E. / Ispanya’'min Altin Caginda Sevilya Kentinin Ispanyol Sanatindaki Yeri

onun i¢in gerilerde kalmis oldu. Bununla birlikte tiim altyapisinin olusmasina saglayan, dogup
bliytidiigli sehrin etkisi hayat1 boyunca tlizerinde kalmstir.

1629°daki ilk Italya seyahatine kadar gegen siire icinde, kraliyet koleksiyonunu
inceleme firsati bulan Velazquez, tarihsel, dinsel ve mitolojik konulardan olusan
kompozisyonlar ile Kral’in, Olivares’in ve saray cevresindeki diger kisilerin portrelerini
yaptmisir. Bu resimlerin bazilar1 kayboldugundan giiniimiize ulasamamis, fakat yapildiklar
tarihte kayitlara gecmistir. 1628 Agustosunda iinlii Flaman ressam Peter Paul Rubens,
Madrid’e diplomatik bir gorevle gelmisti. Pacheco’nun anlattiginina gore, saraydaki sanatcilar
arasinda sadece Velazquez’le vakit geciren Rubens, onunla birlikte El Escorial’i ziyaret
etmistir. iki ressam arasinda bu siire¢ i¢inde yakin bir dostluk olusmustur.

Kralin onayi, Ceneviz asilli Ispanyol komutan Spinola’min yardimi ile ¢iktig1, bir
bucuk yil siiren Italya seyahati boyunca, Venedik, Roma, Floransa ve Napoli’de bulunan
Velazquez, giincel italyan ve Avrupa sanatiyla tamismakla beraber, klasik sanat1 ve Ronesans
ustalarini inceleme firsatr bulmustur. italya’da yaptig1 ¢alismalar sayesinde, kendi sanatinda
atilim yapma olanagi bulmustur. Bu yolculugun son durag: olan Napoli’de, donemin bir diger
Ispanyol ustas1 olan Ribera’yla da tanismustir.

1631 yilinda Madrid’e donilip derhal ¢alismalarina baglamistir. Yeni dogan prens
Baltasar Carlos’un, kralin ve kralice’nin yeni portrelerini yapti. Bu portrelerde Italya’da
gelistirdigi striiktiir, 151k ve ton tekniklerini ustalikla uygulamistir. Ard arda gelen devlet
adamlar1 ve asilzade portrelerinin ardindan 1632 yilinda Madrid’deki San Placido Manastiri
Kilisisesi i¢in aldig1 bir siparis hem onun dinsel resim tiiriindeki bagyaptini olusturmasina
hem de Sevilya’daki kdkenlerine geri donmesine olanak saglamistir. Bu resim “Carmihtaki
Isa” dir.

Sevilya’da 1603 yilindan kalma bir belge, dini konulu resimlerde izleyicinin
(inananin) resme nasil dahil edilecegini agiklayip, Isa’min ¢armiha gerilmesinin nasil
resmedilmesi gerektigini konusunda tavsiyelerde bulunan bir kanit niteligi tasimaktadir. Bu
belgenin tarihinin Juan Martinez Montafiés’in Sevilya Katedralinde bulunan “Carmihtaki isa”
heykelinin yapilis tarihiyle ayni olmasi da bir bagka dikkat ¢ekici unsurdur.

“Isa, cammi teslim ettigi andan bir an once, heniiz yasiyor olarak gésterilir,
bast sag omzuna diismiistiir ve dogrudan ayaklarinin ucunda dua eden herkimse
ona bakmaktadir.”""" Boylece Isa ona, dogrudan kendisine hitap ediyormus gibi
goziikiir, Isa dogrudan onun i¢in act cekmektedir... wHE

Velazquez’in Isa’s1 ile Montaiiés’in Isa’s1 dikkat cekici bir sekilde benzerlikler
tasimaktadirlar. Velazquez bu resimde bir Endiiliis tasvir gelenegine uyarak, Isa’yr koyu
tonlardan olugsan bir boslukta, ayaklar1 bir takoza basili vasiyette iki ayri civi ile
resmetmistir. %

Avrupa’da “Otuz Y1l Savaslar1” devam ediyordu ve Burbon-Habsburg rekabeti doruga
ulasmus, 1635 yilinda Fransiz-ispanyol Savasi’na doniismiistiir. Ayn1 yil Ispanyol kraliyetinin
yiiceligini tiim diinyaya gostermek amaciyla Madrid’in dogusunda ingaa edilmekte olan yeni
saray gosterisli bir bicimde agilmigti. Buen Retiro olarak adlandirilan bu ihtisamli saray,

Hu A.g.e.s.10

S Gelenesekl olarak isa toplam iig ¢ivi ile carmiha gerilmis olarak, Golgota tepesi peyzaji ile resmedilir. Fakat
bu resimde, kendinden dnceki Endiiliislii ressamlarinda oldugu gibi, her iki ayak, iki ayr ¢ivi ile cakilmis olarak
gosterilmektedir ve fon olarak peyzaj yerine, koyu tonda bir derinlik birakilmistir. Bu Pacheco’nun, Zurbaran’in
ve yiizyillar sonra Goya’nin da ayni temal resimlerde uygulama bicimidir. 20.yy’da bir baska Ispanyol ressam,
Salvador Dali de bu konuyu geleneksel olarak koyu bir fona alarak resmetmistir.-y.n
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Ispanya’nin diigmanlarma kars1 sanatsal ve kiiltiirel bir govde gosterisi olacakti. Ana salonu
icin Velazquez’e Habsburg Monarsisi’nin giiciinli ve zaferlerini yansitmasi amaciyla biiyiik
boyutta yedi resim siparig edilmistir. Bunun sonucunda atli kral ve kralige resimleri ve
“Breda’nin Teslimi” gibi bagyapitlar ortaya ¢ikmistir. Buen Retiro Sarayi’ni dekore etmek
icin Madrid’e Avrupa’nin bagska sehirlerinden ve tabi ki Sevilya’dan da bazi sanatgilar
cagrilmislardi. Bu sebeple Juan Martinez Montafiés Ispanya’nin en iinlii heykeltras1 olarak,
4.Felipe’nin biistiinii yapmak i¢in Madrid’e gelmisti. Diego Velazquez, kendi sehrinin bu
bliyiik ustasinin, kralin biistii ile birlikte, su anda Prado Miizesi’nin koleksiyonunda bulunan
bir portresini yapmistir. Yeni sarayin dekorasyonu i¢in Sevilya’dan ¢agrilan bir bagka sanat¢1
daha vardi ve kendisine kahramanlik hikayeleri ve mitolojik konular isleyecegi biiytlik tualler
siparis edilmisti. Bu sanatci, o tarihte Sevilya’nin en 6nde gelen ressami olan Fransisco de
Zurbaran’d1.

Fransisco Zurbaran

Buen Retiro Sarayr’nin Krallar Salonu i¢in Zurbaran, on resimden olusan “Herkiil {in
Isleri”™™"" serisi ile aralarinda , bugiin Prado Miizesi’nde sergilenen, “Cadiz Savunmasi”nin
da oldugu iki savas sahnesi resimini yapmak icin 1634 yilinda Madrid’e gelmisti. Bu
siparigler “kesislerin ve manastirlarin ressami” i¢in kendi alisik ve hakim oldugu dinsel
konularin oldukg¢a disindaydilar.

Francisco de Zurbaran 1598 yilinda Sevilya’nun kuzey batisinda Extremadura
bolgesindeki Fuente de Cantos kasabasinda dogmustur. Sevilya’ya gelip, Pedro Diaz de
Villanueva’nin ¢iragt oldugunda onbes yasindaydi ve bu, ressam ¢iragi olmak igin geg bir yas
sayllmaktaydi. Villanueva’nin yaninda aldig iki yillik temel egitimin ona ne kattigi net
olmamakla birlikte, Sevilya’daki sanat ortamimni gordiigii ve bu ortamdan beslendigi
muhakkaktir. Sehirde diger sanat eserlerini goriiyor, ressamlarla tanisiyor, italya ve kuzey
iilkelerinden gelen graviirlerden ¢alismalar yapiyordu. Sevilya’nin kozmopolit yapisiyla
birlikte, kendi kendini egitme firsati bulmustur ve bu onun sanatinin farkli kaynaklardan
beslenmesine sebep olmustur. Iki y1l sonunda, ¢irakligin1 bitirip Llerena’ya tagmmustir, bunun
sebebi Sevilya’nin rekabet¢i ortaminin biraz disinda, daha kiiciik bir sehirde giivende olma
istegi olabilir. Llerena’da 1617 yilinda kendinden dokuz yas biiyiik Maria Paez Jimenez ile
evlendi, fakat karisinin bir siire sonra hayatin1 kaybetmesinin ardindan bu sefer onii¢ yas daha
biiyiik olan Beatriz de Morales ile ikinci evliligini yapmistir. Bu evlilikler ona diizenli bir ev
hayati, giivenli ve huzurlu bir ¢calisma ortami saglamistir. 1616 ile 1624 yillar1 arasindaki
resimlerinin hi¢ biri giiniimiize ulsamamistir sadece bazilarinin varligin1 o dénemden kalma
belgelerde kayitli olarak gormekteyiz.

Zurbaran Llerena’da yasamaktaydi ama Sevilya’ya siirekli olarak gidip gelmeye
devam etti. Bu onun i¢in, o donemde, sanat patronlariyla baglantilar kurma ve siparis alma
olanagi saglamistir. Bu donemden giiniimiize kalan kontratlardan ilki 1626 yilina aittir ve
Francisco de Zurbaran ile Sevilya’daki Dominikan tarikatina ait San Pablo el Real arasinda
imzalanmigstir. Fakat ayn1 doneme ait en 6nemli resimler ise Zurbaran’in Cartuja Manastiri
icin yaptig1 ve giiniimiizde Sevilya Giizel Sanatlar Miizesinde sergilenen ii¢ adet biiylik ebatl
resimdir. Cartuja tarikatinin kurucusu Aziz Bruno’nun yagamindan iki sahneyi ele alan “Aziz
Bruno’nun Papa 2. Urban ile Soylesisi” ve “Aziz Bruno ve Yenilemeyen Et Mucizesi” ile
“Cartujanlarin Meryemi” resimlerinin 1625 yilina ait oldugu sanilmaktadir. Zurbaran’in
sanatsal yaklasimini agikca yansitan, gliglii ve gii¢siiz yanlarini ortaya ¢ikaran bu resimler
onun i¢in 6neml bir prestij olmuslardi.

" Mitolojik olarak Herkiil’iin Ispanya’da yasadigina inamldigindan, resimlerin sembolik bir anlami vardu.
Cebelitarik Bogazinin antik caglardaki adi da “Herkiil Stitunlar1”dir ve bu semboller giinlimiiz Ispanya’sinda,
Endiiliis bolgesinin bayraginda yer almaktadir. Y.n
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Cartuja resimleri Zurbaran’in Sevilya’daki manastirlardan giderek daha fazla artan bir
sayida siparis almasina sebep olmustur. Oyle ki siparis edilen islerin listesi sehir konsiiliine
ulagtiginda, konsiil 27 Haziran 1629 tarihli karariyla Francisco de Zurbaran’i Sevilya’da
yasamasi ve ¢alismasi i¢in davet etmek durumunda kaldi. Boylece Zurbaran’in Sevilya’daki
ikinci donemi baslamis oldu.

Zurbaran’in {slup olarak Maniyerizm kokenli Sevilya resminden etkilendigi
sOylenemez. Onun resmi ortaya ¢iktiginda, teknik, bicim ve kompozisyon agisindan Francisco
de Herrera, Juan de las Roelas veya Francisco Pacheco gibi sehrin dnde gelen ressamlarinin
yaklagimindan olduk¢a uzaktaydi. Fakat Sevilyali bu ustalarla donemdas olan ve
Granada’daki Cartuja manastirinda yasayan ressam Juan Sanchez Cotan’in mistik ve sert
kontrastli resimleri Zurbaran’1 oldukc¢a etkilemisti. Bununla birlikte en énemli esin kaynag:
dramatik tislubu ve anitsal bigimleriyle heykeltras Juan Martinez Montaii¢s oldu. Kullandig,
barok sanata 6zgii chiaroscure yontemiyle, Zurbaran resimlerini Montafiés’in heykellerinin
etkisine ¢ok yaklastirmistir. Bunun en etkili 6rnegi olarak 1627 yilinda bir Dominikan
manastir1 olan San Pablo i¢in yaptig1 ve ilk bagyapit1 olarak kabul edilen “Carmiha gerilme”
dikkat ¢ekmektedir. Velazquez’in “Carmihtaki Isa”sindan bes y1l énce yapilan bu resim, agik
bir sekilde Montafiés’in Sevilya Katedralindeki heykeliyle ve donemin bu konuyu tasvir edis
yontemiyle birebir drtiismektedir. Koyu bir fonda ¢carmiha gerilmis Isa’nin basi sag gogsiine
diismiis ve ayaklarinin ucunda dua edecek olana bakmakta ve geleneksel olarak Isa’nin iki
ayagl takoza basar bigimde iki ayr1 ¢ivi ile cakilmis durumdadir. Bugilin Chicago’da
sergilenen bu resim, heniiz orijinal yerindeyken, onu goren biri s6yle yazmistir;

“Resim, olduk¢a kiiciik bir sapelin icinde, kapali parmakliklar arkasinda
goriiniiyordu ve onu goren ve resim oldugunu onceden bilmeyen herkes, bunun
bir heykel parcasi olduguna inantyordu”’"""

Ozgiin {islubunun gittikce daha fazla ortaya ¢ikmaya basladigi bir dénemde
Zurbaran’in daha fazla sayida manastir ve tarikatlara 6zgii aziz ve kesis resimleri yaptigini
gormekteyiz. Resim elemanlarinin yapisal Ozellikleri ¢ok iyi yansitilmaktaydi. Kumas
dokularin1 ve tenselligi, dram1 arttiran yogun bir 151k golge teknigiyle birlikte resmediyordu.
Ozellikle, inang konular1 igeren tekli veya ikili figiirlerde son derece basarili oluyordu. Bunlar
mistik yansimalarla dolu, goérenleri duygusal olarak kolaylikla yakalayacak ve inanmalarini
sagliyacak, giiclii resimlerdi. Zurbaran’in ¢ok figiirlii kompozisyonlarda, basilip Avrupa’nin
farkli noktalarina dagitilan Alman veya Italyan graviirlerinden yararlandigi bilinmektedir.

“Carmiha Gerilme” resminin ardindan Sevilya’daki Merced Calzada manastir1 i¢in
yaptig1 “Aziz Serapion” ve “Aziz Petrus Nolasco’nun Carmihataki Aziz Petrus Vizyonu”, San
Buenaventura Kilisesi i¢in yaptigi sekiz biiyiik resimlik seri***** Endiiliis ve Palma de
Mallorca’daki okul ve manastirlar i¢in yaptigi diger resimler gelmistir. Fakat bu erken
doneminin bas yapitlarindan birini 1630 yilinda yapt1. “Meryem ve Isa Nasira’daki Evde”,
Katolikligin giiciinii ve popiileritesini arttirmak icin Isa’nin hayat: hakkinda 17.yy’da
olusturulan, Incil disi mitolojij konulardan birini gdstermektedir. Cocuk Isa, Nasira’daki
evlerinde gelecekte basina giydirilecek dikenli tag dizlerinin istiinde durdugu halde,
avucunda tuttugu civileri annesine gostermektedir. Meryem’in yiizii o an hiiziinle
kaplanmistir. Resim ¢arpict renkleri ve sert 151k golgesiyle, olaganiistii bir etki yaratti ve
Zurbanan’1 Sevilya resminin en 6nemli ressami olma konumuna ¢ikarmistir.

11 Johathan Brown, Zurbaran, Harry N. Abrams, Inc., Punlishers, New York, 1991. S.54

HEL 1k 6nce Francisco de Herrera’ya verilen ve dokuz ayda bitirlmesi istenen alt: resimlik siparis, Herrera’nin
zamaninda teslim edememesi {izerine Zurbaran’a verilmis ve Zurbaran resimlerin sayisini sekize ¢ikartigt halde,
zamanindan iki ay once teslim edebilmistir. Bu da hem dénemin Sevilla’sindaki rekabeti , hem de Zurbaran’in
atdlyesinin giiciinii gdstermesi agisindan dikkate deger bir ayrintidir A.g.k. s.60
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6. Francisco de Zurbaran , Carmiha Gerilme, 1627, Chicago Sanat Enstitiisii.

Bunun {izerine, Sevilya ressamlar loncasi, Zurbaran’dan kendilerine yasal bir sinav
icin basgvurmasini talep etmistir. Loncanin bu istegine karsi Zurbaran’a sehir konseyi,
belediye saray1 i¢in bir kac resim siparis ederek, kendileri tarafindan sehre davet edilen
ressama destek olmuslardir. Dort yi1l boyunca, Sevilya ve Endiiliisteki diger sehirlerdeki
manastir ve Kkiliseler icin, kendine 0zgli bir oval surath kadmn figiiriini gelistirdigi
“Inmaculada Concepcion” “Dua Eden Geng Meryem”, “Azize Margaret” gibi daha yumusak
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resimler, “Aziz Thomas Aquinas’in Yiiceltilmesi” gibi ¢ok figiirlii kompozisyonlar ve sadece
bir tanesine imza att131 bir ka¢ bodegon yapmustir.?$%%

Biitlin bu gelisim siirecinin ardindan, Zurbaran 1634 yilinda, Buen Retiro Saray1 i¢in
Madrid’e ¢agirlan ressamlardan birisi oldu. “Herkiiliin Isleri” serisi, daha ¢ok dinsel ve
monastik konular igleyen bir ressam i¢in ¢ok zor bir tema igermekteydi, ¢iinkii bu tip konular
herzaman giyinik figiirlerle doluydular. Bu yiizden Zurbaran harektli figiir anatomisi ¢izmek
icin Kuzey Avrupa graviirlerinden yaralanmak zorunda kaldi. Madrid’deki ¢aligmasi ona, yeni
konularla karsilasma, bunlara ¢Oziim arama ve sanatini gelistirme firsati saglamistir.
Sevilya’dan tanidig1 Diego Velazquez’le tekrar bir araya gelmis ve onun islerinden ¢alismalar
yapmisti. Fakat bundan da 6nemlisi Zurbaran’a, kralin onursal ressami iinvani verilmistir. Bu
ona yillar sonra Sevilya kentinin krala hediye edecegi geminin dekorasyonunu yapma
olanagini da saglamis olacakti.

17.yy basindan itibaren sanat eseri ihracati Ispanyol sanatinda énemli bir unsur olarak
goziikmektedir. Fakat Zurbaran’in Latin Amerika’ya yapilan bu ihracata dahil olmas1 1640
yilin1 bulmustu ve o tarihe kadar Sevilya ve Endiiliis’teki manastir ve kiliseler i¢in ¢aligmalar
yapmaya devam etmistir. Basta Peru ve Meksika olmak tlizere Latin Amerika ic¢in yaptigi
caligmalarin sayisi gittikge artmaktaydi ve imzalanan anlagsmalarda siparis edilen resimlerin
adeti ¢cok yiiksek oluyordu. Bu durum Zurbaran’in atdyesini biiylitmesine ve seri lretime
gecmesine sebep olmustur. Sadece Buenos Aires’te anlagtigl iki ajans vasitaysiyla sattigi
resimler sOyle listelenmisti ve o donem yapilan ithalatin biiyiikliigiinii gostermek acisindan
onemli bir belge teskil etmektedir;

“onbes bakire sehit, onbes kral ve iinlii kisi, yirmidort aziz ve patrik”******

Fakat hem Zurbaran’in hem de Sevilya’nin kaderini degistiren olay 1647 yilinda
gerceklesmisti. Bu, Cezayir’den gemiler vasitasiyla Malaga’ya ve oradan da Sevilya’ya
sigrayan bir veba salginiydi. Tarihe “Sevilya’nin biiyiik veba salgini” diye gegen bu salgin,
bes yil boyunca sehirde 150.000 kisinin hayatin1 kaybetmesine sebep oldu ve bu say1 tiim
sehir niifusunun dortte birini olusturuyordu. Veba tiim Endiiliis’de biiyiik bir ekonomik yikim
yaratmistir. Ticaret durmus ve sanat iiretimi biiylik bir diislis yasamistir. Bu salgin esnasina
Zurbaran, oglu Juan’i kaybetmistir..Hayatin1 kaybeden bir diger kisi de Juan Martinez
Montanés’di.

Bu Francisco de Zurbaran igin gercekten zor bir donemin baslangici olmustur.
Sanatinda yeni bir atilim yapmak istiyordu, bir tarz degisikliginin kendisine yeni olanaklar
sunacagini diisiinmekteydi fakat karsisina gen¢ ve cok ciddi bir rakip ¢ikti. Kendisinin
yapmak istedigi bu yeni tarzi1 ondan daha iyi yansitmay1 basarabilen bu geng¢ ressamin adi
Bartolome Esteban Murillo’ydu. Aslinda her iki ressamin da birbirlerinden etkilendigi
diisiiniilebilir. Fakat aralarinda ger¢ek bir rekabet de baslamistir. 1650 yilindan sonra
Zurbaran’in Sevilya’dan herhangi bir siparis alabildigi kayitlara gegmemistir. Ama giliclesen
ekonomik sartlara ragmen Murillo ger¢ek bir patlama yasamaktaydi ve Zurbaran’la giristigi
rekabeti tamamen kazanmustir.

Zurbaran’in ekonomik sartlar1 iyice kotiilesmeye baslamisti. Evini satip bir apartman
dairesi kiralamisti. Hem Ispanya’dan hem de Latin Amerika’dan gelen tiim siparisler kesildigi
icin, hayatin1 idame ettirebilmek adina borca girmek zorunda kalmistir. Fakat bu da bir care
olamamustir. Son bir segenegi kalmisti oda Sevilya’y1 terk edip Madrid’e gitmek ve 1658

S O donem bu tip bodegonlar, agir dinsel resimler yapan bir manastir ressami i¢in hafif bir konu sayildigindan

siklikla imzalanmazlardi.-y.n.

okt

A.gk. s.128

Journal of Awareness, Cilt / Volume:3, Sayi / Issue:1, Ocak / January 2018: 71-88

&3



KARA, E. / Ispanya’'min Altin Caginda Sevilya Kentinin Ispanyol Sanatindaki Yeri

yilinin Mayis ayinda bunu yapmisti. 1664 yilinda hayatin1 kaybedene kadar Zurbaran
Madrid’de yasamis ve sanatini icra etmistir.

1659 yilinda Ispanya-Fransa Savasi sona ermisti ve Pirene Anlasmasiyla birlikte
Ispanya toprak kaybetmek zorunda kalmistir. Bu siyasi ve ekonomik acidan Ispanya’nin altin
caginin sonu olmustur, ancak “Siglo de Oro” kiiltiirel agidan bir siire daha devam etmistir.

Bartolome Estaban Murillo

Ispanyol Altin Cagi’nin son biiyiik sanat¢is1 Bartolome Estaban Murillo, 1617 yilinda
Sevilya’da diinyaya geldi. Babas1 bir berber olmakla birlikte, amcas1 ve kuzenleri sanatla
ugrastyorlardi.On yasindayken anne ve babasini kaybetti ve biiyiik ablasi ve enistesi tarafinda
ressam Juan de Castillo’nun atdlyesine ¢irak olarak verilmisti. Alonso Cano ile akraba olan
de Castillo, Venedik tarzi resimden etkilenmisti ve bu tarzi dgrencilerine dgretmekteydi.
Murillo erken donem caligmalarinda Zurbaran, Ribera ve Alonso Cano’ya Oykiindiigii
resimler iiretiyor ve bunlari yerel fuarlarda sergiliyordu.

1642 yilinda Velazquez’le tanismak ve kraliyet ailesinden siparisler almak umuduyla
Madrid’e gitmisti. Ne var ki herhangi bir siparis almamis olmakla birlikte Madrid ziyareti
onun sanatsal gelisiminde biiyiik bir katk1 saglamistir. Burada Kraliyet koleksiyonunu gérme
ve inceleme firsat: bulmustur, ayrica Rubens, Van Dyke gibi Flaman sanatgilardan ve Italyan
resminden ¢ok etkilendigi bilinmektedir. Bu etkilenmenin kendi resmine yansimasini
beklemek uzun stirmemistir.

1645 yilinda Sevilya’ya geri dondiikten sonra, zengin bir kadin olan Beatriz Cabrera y
Villalobos ile evlenmesi kariyeri agisindan da doniim noktasi olmustur. Bu donemde,
insanlarin goziine hos gelen, yumusak ve cilali tarzin1 gelistirmeye ve karisinin da yardimiyla
Sevilya’da siparisler almaya baslamistir. San Fransisco el Grande manastiri i¢in 13 tabloluk
bir siparisin ardindan, Sevilya Katedrali i¢in iki resimlik bir siparis almistir; Bu sipris onu
kariyeri boyunca uzmanlasacak oldugu konular olan, “Inmaculada Concepcion” ve “Meryem
ve Cocuk Isa” ile bir araya getirmisti. Zurbaran’in hala Sevilya’nin en énemli sanatgis1 oldugu
bu donemde, gen¢ Murillo artik ortaya ¢ikmis ve tarziyla ilgi ¢cekmeye ve kentte hakkinda
konusulan biri olmaya baglamisti. Geleneksel bir sekilde yansitilan ve ¢ogunlukla azizlerin
hayatlarimi anlattig1 dini konularin yani sira giindelik yasam resimleri de yapiyordu. Konulari
daha ¢ok, artik fakirlesmeye baslamis olan kentteki insanlardan olusuyordu. Kisa bir siire
sonra, Zurbaran’dan daha popiiler bir ressam halini almigtir.

1658 yilinda tekrar Madrid’e giden Murillo, iki y1l bagkentte kalarak resimler yapmaya
devam etimistir. Sevilya’ya geri dondiikten sonra hayatinda baz iiziicii olaylar yasadi. Ilk
once oniki ¢ocugundan bazilarin1 ve daha sonra da esini kaybetti. Fakat bu kayiplar sanat
kariyerini olumsuz olarak etkilememistir. 1659 yilinda Pyrenes anlasmasi sonucunda Ispanya
Fransa’ya kars1 bilyiik maglubiyetini resmilestirmis ve bdylece Ispanya igin zor bir doneme
girilmistir. Fakat Sevilya’ya geri dondiigii 1660 yili Murillo’nun kariyerinde bir baska
asamaya gectigi y1l olmustur. Bu yilin ilk yarisinda Sevilya Katedralinin yoneticilerinden ve
sehirdeki en dénemli din adamlarinin basinda gelen Justino de Neve ile tamsmist1. ik 6nce
Neve’nin portesini yapmak icin aldigi siparis cok gegmeden aralarinda bir dostluk olusmasina
neden olmustur. Kisa bir siire sonra Justino de Neve, sahip oldugu gii¢ ile Murillo’nun hamisi
konumuna gelmistir. Aymi yi1l Murillo Ispanya’da bir ilki gereklestirerek Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria’nin kurulmasini saglamistir. Boylece Ispanya’da ilk
defa bir sanat akademsi kurulmus ve Murillo’da Mimar “Geng” Frencesco Herrera ile birlikte
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akademinin iki yoOneticisinden biri olmustur. Bu okul gilinlimiizde hala varligini
siirdiirmektedir. 777"

Murillo ve Neve’nin dostlugunun ilk {iriinii olan yapitlar, 1664 yilinda tadilat1 yeni
bitmis olan Santa Maria la Blanca kilisesi i¢in yapilan dort resim olmustur. Kubbeyi tasiyan
iki kemerli duvar ve kilisenin diger iki duvari icin hemen hemen yarim daire i¢ine oturtulan
bu kompozisyonlardan karsilikli ikisi Roma’daki Santa Maria Maggiore kilisesinin mistik
kurulus hikayesini anlatmaktadirlar. Diger iki resim ise, “Inmaculada Concepcion” ve “Inang”
alegorisi resimleridir. Murillo, Juan de Neve’yi bir gurup portesi i¢inde, Meryem goge
yiikseltirilirken seyreder vaziyette resmetmistir. 1810 yilinda Fransiz isgali sirasinda Ispanya
disina gotiiriilen resimlerin yerlerinde bugiin kopyalar1 bulunmaktadir.

1664 yilinda San Agustin manastir1 i¢in yaptig1 ve aralarinda bugiin Prado Miizesi’nde
bulunan, “Carmiha Gerilmis isa ve Meryem”in de bulundugu resimlerden sonra, Sevilya’daki
Capuchins Kilisesi i¢in toplam 16 resimden olusan iki etaplik bir siparis almistir. 1665 ve
1668 yilar1 arasinda, kilisenin sapelleri ve altar1 i¢in tamamladig1 resimler, Aziz Fransis ve
Aziz Tomas’in hayatindan kesitler sunmaktadir.

Sevilya’da bulunan Caridad Kardeslik Teskilati’nin hastanesinde 1649 veba salgini
sirasinda yogun faliyette bulunulmustu. Hastane salgin sonrasinda kendini yenileme ihtiyaci
duymaktaydi ve restorasyon caligmalariyla birlikte, hastalara umut ve inang asilayacak dinsel
temal1 resimlere de gereksinim vardi. Mimar olarak Bernardo Simon de Pineda, heykeltras
olarak Pedro Roldan ve ressam olarak da Bartolome Esteban Murillo ve Valdes Leal’e
secilmisti.

Murillo ile Neve’nin is birliginin diger bir énemli sonucu da bugiin Madrid Prado
Miizesinde bulunan “Inmaculada Concepcion”dur. Justino de Neve i¢in 6zel olarak yapilan bu
resim de Murillo kendi tarzinin en tipik Orneklerinden birini ortaya koymaktadir ve bir
bagyapit niteligi tasimaktadir. Resim daha sonra  Venerables Sacredotes hastanesine
gotiirtldiigli i¢in “Venerables Sacredotes’in Inmaculada Concepcion’u” adiyla anilmaya
baglanmigtir. Bu tarihten sonra Murillo, Justino de Neve i¢in ve onun olusturdugu baglantilar
sayesinde pek c¢ok resim yapmistir. Bunlar ¢ogunlukla dini konular, “Vaftizci Yahya”,
“Coban Isa” veya “Isa’min vaftiz edilmesi” gibi konular olmakla beraber, “Cicekci Kiz
(Bahar)” veya “Meyve Sepetli Geng¢ Adam (Yaz)” gibi din dis1 konularda resmedilmisti.
Murillo Venerables Sacredotes igin “Tdvbekar Aziz Petrus”, “Meryem ve Cocuk Isa
Rahiplere Ekmek Dagitirken” gibi iki 6nemli resmi 1675 ve 1679 yillarinda yapti.

T http://www.insacan.org/rabasih/rabasihsede.html
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6.Bartholome Estaban Murillo, Venerables Sacerdotes Inmaculada Concepcion’u, 1678,
Prado Miizesi

1660’lar ve 1670’ler boyunca Murillo, ekonomisi zayiflamis olan Sevilya’da en 6nemli
ressam olarak ayakta kalmis ve hem Amerika’ya hem de Avrupa’nin diger iilkelerine resim
satmaya devam etmistir. 1680 yilinda Cadiz’deki Capuchin tarikatinin kilisesi i¢in altar resmi
siparisi aldi. Resmi yaparken iskeleden diismesi sonucunda agir bicimde yaralanmis ve hasta
olarak gecirdigi aylarm ardindan1681 yilinda hayattan ayrilmistir.

2. SONUC

Fransizlarla yapilan Pyrenes Anlasmasi Ispanya’nin ekonomik, siyasal ve askeri
giicliniin sonunu getirmisti. Kiiltiirel olarak ise Murillo’nun ve yazar Pedro Calderon dela
Barca’nin 1681 yilindaki 6liimii ile Siglo de Oro sona ermis oldu. Edebiyatta ve sanatta pek
cok bagyapitin ortaya c¢ikmasina sahne olan bu donem, Sevilya kentinin de yildizinin
parlayisina ve séniisiine taniklik etmistir. Ispanyol Imparatorlugunun gerilemesinin ardindan
arka arkaya gelen salgmn hastaliklar sehrin ekonomik giiciinii ortadan kaldirmist1. ilerleyen
yiizyillarda ortaya ¢ikan reform hareketleri ve istilallar da sehrin sanatsal birikimini ortadan
kaldirmis ve unutulmasina sebep olmustur.

Sevilya, 15.yy’dan itibaren Ispanyol kiiltiiriiniin ve sanatinin gelismesinde bir
baslangi¢ noktast olmustur. Uzun yillar iilkenin kiiltiirel kimligini sekillendiren en 6nemli
yap1 taglarini olusturmustur. Diinya sanat tarihinin bu énemli bolgesinde politik olaylarin ve
ekonominin sanati ne denli etkiledigine bir defa daha taniklik edilmistir. Kentin kimligi ve
sanat tarihindeki rolii daha sonraki ylizyillarda tamamen gozlerden kagmis ve golgede
kalmistir. Sanat tarihinde Ispanyol Barok déneminden bahsedilirken ve bu dénemin daha
sonraki yilizyillarda Avrupa ve bati sanatin1 ne denli etkiledigi irdelenirken Sevilya’nin o
donemdeki yapis1 bir deger olusturmaktadir. Ronesans’ta Floransa ve Venedik Italya igin
nasil bir etki olusturmussa, 17.yy Ispanya’sinda da Sevilya benzer bir konumda olmustur.
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Bununla birlikte bu sehrin gelisim hikayesi ve kiiltiirel mirasinin ortaya ¢ikisi, siyasal
olaylar, sosyolojik gelismeler ve ekonomik canlanmanin bir arada ne denli etkili unsurlar
oldugunu da gozler Oniine sermektedir. Sevilya’da olusan sermaye birikiminin yaninda
kilisenin gliciinilin, siyasal giicle birlesmesi bir sanat ortaminin dogmasi acisindan verimli bir
alan agmistir. Buna Avrupa’nin o dénem i¢inde bulundugu siyasal ve sosyolojik kosullar da
eklenince, gelisim ortaya ¢ikmis ve sanat tarihine iz birakmistir. Bununla birlikte zaman
icinde ortaya ¢ikan, siyasal ve sosyolojik ve eokomik sebeplerle olusan olumsuzluklar bu
sehrin yapisinin bozulmasima yol agmistir. Sevilya giiniimiizde Ispanya’nin en kalabalik
kentlerinden biri olmakla birlikte hala tarihteki o parlak donemine ulasamamaistir.
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