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insanlar var oldugundan beri icgiidiisel olarak olusan mekan kavrami, mimarlik disiplininin temel
kavramlarindan olmakla birlikte, diger pek cok alanda da tartisilir. Mekan kavrami tarih boyunca
bircok disiplin icin farkli anlamlar olusturmustur. Bu farkli anlam ¢esitliligi, kendini sanat alaninda
da gostermistir. Mekan ve mekanin tasariminin sanat eserleriyle iliskisi, sergileme politikalarinin
mekanla iliskisi ve sanat kurumlarinin kimlik olusumlarinda mekanin konumu daimi olarak
sorgulanmistir.

Sergileme mekanlari tasarlanirken uygulanacak tasarimlarin yapinin icerigine gore kurgulanmasi
onemlidir. Bu nedenle artik sanat isleri tek basina diistiniilmeyip, mekan ile birlikte planlanarak
hazirlanip sunulmaktadir. Bunun bir sebebi de gliniim{iz sanatinin malzemelerinin siradanhgidir.
Poset, yiyecek, bardak, diski, canli veya 6l hayvan, insan, hurda, toprak gibi saymakla bitmeyecek
bircok canli ya da cansiz materyal, sanat malzemesi olarak kullaniimaktadir. Ama mesele, zaten bu
basit nesnelerin neden sanat oldugudur. iste tam bu noktada mekan kavrami devreye girmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sergi Tasarimi, Mekan Algisi, Gorsel Sanatlar

Giris donem calismalarinda sergileme tasarimlari da
Var olan nesneleri sunma eylemi olarak bir sanat isi olarak kurgulanmaktadir.
adlandirilan sergileme, 17'inci ylzyil merak

kabinelerinden giiniimiize kadar farkli bicim  Sergilemetasarimi, mekanaveicerige gore farkl
ve y(jntemleﬁe degisime ugramistir. Basta bicimlerde karsimiza c¢ikabilmektedir. Sanat
sadece nesnenin korunmasi ve sunulmasi ~ 9galerilerindeki rolii farkl bir yere sahipken,
ana unsurken, glnimuizde sergileme bash muzelerdeki rolii tamamen farkl olmaktadir.
basina bir sanat eserine donusmdistlr. Bir . .

milat sayilabilecek sanayi devriminin etkileriyle ~Sanat ve Mekanin Istes Iligkisi ve Stireg
birlikte sanat eserleri ve objeler saraylardan lsindeki Doniisimi

disan clkmis, miize ve sanat galerilerinde Gesmisten gliniimize kdltirel donistim
sergilenmeye baslanmistir. Bu cikis, sergileme ~ i¢erisinde sanatsal pratikler de yogun  bir

tasariminin 8nem kazanmasina sebep olmustur. ~ degisim  gecirmistir.  Sanatin  sergilendigi
mekanlarin yapisi, kurallari, sinirlar da yavas

Sergileme tasarimi ise giiniimiizde sunma Yavas zorlanarak, sanatgilarin yarattigi basinca
eyleminin gorsel iletisim  tasanmiyla uyum saglamaya calismistir.  Geleneksel
birlestirilmis halidir. Sergileme kavraminin  kategorilerin - sinirlarini - zorlamak  bir yana;
gelismesiyle birlikte disiplinlerarasi birliktelik ~mekanla ve izleyiciyle daha yakin, dahaicli disl,
artmis ve cok katmanli iletisim kurmak amaciyla ~ daha karsilikli bir iliskiye dayali yeni bir anlayis
mekanin kendisi tasarima dahil edilmistir  getirmistir. Biryanda sanatin bicimiirdelenirken,
(Caliskan, 2016: 28). Artik salt nesneler Ote yanda sanatin islevi sorgulanmaktadir.
sergilenmemektedir, serginin kendisi de bir Mekani, bu tir bir sorgulama strecinin Kkilit
sanat isi haline doniismustir. Ozellikle yakin  noktasi olan bir tiir sahneye donismustar.

'Sanat Yoneticisi. mervetugtag@hotmail.com.
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Resim 1: Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Yasanan bu donlsimin ilk tohumlarn 20'inci
yuzyillda atilmistir.  Sanat¢i  bagimsizligini
kazanmis, sanat 6zgurlesmis, avande-garde’lar
devrimci anlayisi benimsemis ve kendinden
oncekini reddederek, var olan modern sanati
belirlemislerdir. Bu dénemde sanatin seckin
miize mekanlari reddedilmis, sanat eserlerinin
hayatin icinde bir yerlere konma dislincesi
ortaya c¢ikmis, sanatin algilanmasini tamamen
degistirecek olan Dada, Gergekisticulik,
Pop Sanati ve Minimalizm gibi sanat akimlari
ortaya cikmistir. Bu akimlarla miize mekanlari
sorgulanmis,sanateserivemekaniliskisibusanat
akimlarinin da onciluginde farkli bir boyuta
tasinmistir. Sanat eserleri kapali mekanlardan
¢ikip glinliik hayatin icine girmeye basladikca,
kullanilan nesneler de glinliik hayatta kullanilan
materyal olmaya baslamistir. Bu avande-garde
hareketle beraber mekanin sanat icindeki
yeri tartisiimaya baslanmis ve her zaman
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algilandiginin 6tesinde farkh yorumlamalara
gidilmistir. Modernizm, 20'inci yuzyilin
ortalarinda, sanat ve mekan arasindakiiliskide
yeni dederler yaratmis ve yeni tanimlar
getirmistir. Sanat yapiti ile bulundugu
mekan arasindaki iliskinin ne olduguna
ait sorgulama ilk olarak Marcel Duchamp
tarafindan ortaya konmustur. Duchamp,
gunlik  kullanim  nesnelerini  ahsiimig
mekanlarindan cikarip sanat galerisi ve miize
olarak tanimlanmis mekanlarda sergileyerek,
mekanin yiikledigi anlami tartismaya a¢cmis;
glnlik kullanim nesnelerini sanat nesnesi
haline donistirmustir. Sergileme mekani
ile sanat nesnesinin varolusuna yukledigi
anlami tartismaya acarak, sanat mekanlarinin
sinirli yapisini elestirmistir. Yapilan elestiri
hangi nesneye, hangi ortamda sanat
eseri dedgerinin verilebilecegi ve nesnenin
icinde bulundugu mekanla hangi anlamda
sorgulanacadi lzerine olmustur. 1917 tarihli
en UnllG eseri “Cesme”, bir dikkandan satin
alip Uzerine imzasini attigi bir pisuardir.
Duchamp bu hazir nesneyi bir sergide
sergileyerek siradan bir nesnenin sanat olarak
nitelendiriimesindeki kriterleri sorgulayarak,
bu kriterlerin olusumunda elestirmenlerin
ve izleyicilerin beklentilerini irdelemistir (BBC
Turkish, 2004).

Kavramsal sanatin ortaya cikmasiyla birlikte
pek cok disiplin tliri meydana gelmis, ifade
yontemleri degismistir. Boylelikle mekan pek
cok degisim gecirmistir ve zamanla nesneyle
bitlinlesmesi acisindan 6nem kazanmistir.

Bosluk ve doluluk, mekani mekan yapan, hatta
bazi kisi ve donemlere gére mekanin kendisini
olusturan kavramlardir. Paris'teki Iris Clert
Galerisi, 1950’lerden '60’lara uzanan surecte iki
ilging enstalasyona sahne olmustur. Bunlardan
ilki Yves Klein'in bos galeriyi sergiledigi “Bosluk”
(1958), ikincisi de galerinin Arman tarafindan
buluntu nesnelerle tika basa doldurulmasiyla
yapilan “Dolu” (1960) eseri idi. Birinde icerisi
tamamen bosaltilmis, vitrini beyaza boyanmis
bir galeri, digerinde ise ici ¢o6p ve atik
birikintileriyle doldurulmus galeri, disaridan



sergilemeye acilmistir. Her ikisinde de mekani
sanatin ta kendisi olarak ele almaktadirlar. Bu
baglamda galeri varlik nedenini degistirerek
kendisi bir yapita dontsmustir.Artik mekanlar
sanat yapitinin cevresiyle sinirli kalmamistir.
Sanat yapitt bir yerde kendisini sinirlayan
bu ‘beyaz kutu'yu dislamaya baslamistir.
Zamanla galerinin kendisi izlenebilecek yapita
dontsmustar.

Degisen sanat anlayisi ve kavramlar, sanat
eserinin muzeyle olan iliskisini sorgulatmaya
baslamistir. Bu sorgulama noétr mize ve
galeri mekanlarini ortaya cikarmistir. Brian
O'Doherty, Beyaz Kiipiin icinde adli kitabinda
bu durumu soyle aciklamistir: “Mekdnsal
notrliiglin - modernist  hayal  kirikhigindan
beslenmeye  devam  ediyoruz;  olagan
parcalarina, beyaz duvarlara, sanatin minimal
cercevelenisine ve galeri mekanlarimizin ¢bziimui
icin ic mekanlarda kullanilan kontrol edilmis
isiklara glivendigimiz gibi. Sanat drtinlerinin
nétr mekanlarin sinirlarinin étesinde mekdnsal
iliskileri hak ettigini diisiiniiyorum. (O’'Doherty,
2010:49)

1900°10  yillarin  baglarindan 2000°li  yillarin
sonuna kadar uzanan siirecte gerek arazi sanati,
gerek soyut disavurumculuk gerekse site-
specificart(mekana 6zgii sanat) gibibircok sanat
akiminda mekan sorgulamasi yapilmistir.20'inci
yuzyilin son ¢eyreginde ise slisten uzak, acik ve
evrensel olarak nitelendirilen tarafsiz 6zelliklere
sadik notr sergilenme mekanlari ‘arinik’ (steril)
ve OlU" olmakla; notr ozelliklerden uzaklasan
mekanlari ise sanat icin yikici ve baskin olmakla
elestirilmistir. Glnlimize kadar uzanan bir
sunum tarzi olarak “beyaz kip” ise, cagdas
sanattaki en son gelismelere ve en son miize
tasavvurlarina uyum saglamak Uzere sirekli
olarak yeniden icat edilip donusturtldigiinden,
uzun 6murla olup varhgini hala sirdirmektedir.

Sergi Mekaninin Ziyaretgi
Onemi ve Degerlendirilmesi

Mekanin icerdigi nesneler ve bu nesnelerin
mekana ait diizenlemeleri, insan hareketlerini
dogrudan yénlendirir. Ornedin bir sinema

Baglaminda
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Resim 2:Yves Klein, Bosluk, Iris Clert Gallery,
Paris, 1958.

salonunda herkesin yilizii perdeye donik
oturacadi belirlenmistir. Clinkli mekanin amaci
film seyredilmesidir ve bu amaca yonelik olarak
bitlin izleyicilerin koltuklar, yuzleri perdeyi
gorebilecek bir dizende siralanmistir. Burada
mesajdan ¢ok isleve yonelik bir diizen gorilir.

Bu isleve yonelik dizende mekan sanat
nesnesi iceriyor ise, yaratict acilimlara
glindelik mekanlara oranla daha fazla olanak
vermektedir. Caddas sanat Orneklerinin
sergilendigi mekanlar, genellikle mekana
iliskin farkh arayislarin yer aldig, sira disi bakis
acilarinin deneyimlendigi alanlara donusdir.

Bir modern sanat muzesini ziyaret etme
deneyimini tahlil etmek icin, kolaylikla gézden
kacirlabilecek unsurlari  dikkate almamiz
gerekir: Bunun bir kamu miuizesi mi yoksa 6zel
bir miize mi oldugu; mitevelli heyetinin roli;
gelir kaynaklar (kamu odenekleriyle mi 6zel
bagislarla mi ayakta kaldigi); mimarisi (6rnegin,
mizenin bu amacla insa edilmis bir yapida mi
yoksa donustlrtlmis bir mekanda mi faaliyet
gosterdigi); i¢ tasarimi ve bunun “beyaz kip”
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Resim 3: Arman, Dolu, Iris Clert Gallery, Paris, 1960.

modeline ne Olcude uydugu; galerilerin plani
ve koleksiyonun (tarih sirasina, sanatglya,
mecraya, tlre vs. gore) dizenleme sekli
eserlerin teshir tarzi (tablolarin asili oldugu
yukseklik, aydinlatma vs.); duvarlara konan
metinler, kiinyeler, brostrler, rehberler ya da
diger araglarla ziyaretcilere sunan bilgiler gibi
bircok detay (Artun, 2006: 244). Ornegin los
isiklarla aydinlatilan mekanlardaki nesnelerin
kendiliginden isildiyor gibi goriinmeleri icin
nesnelerin  spotlarin  altina  yerlestiriimesi
standart bir uygulama haline geldi; bu
yontemle nesnelere bir gizem ve nadidelik
havasi verilmektedir. Buradaki sorun sudur; bu
tlr aydinlatma, tipik olarak kadim ve “primitif”
sanat icin, yani modern Batili bir izleyicinin en
yabanci oldugu nesneler icin kullanilmaktadir.
Bu durum, o nesnelerin kokensel baglamlarinda
tasidiklari anlamlar ve degerlerle baglantih
kurulmasini engelleyebilir. Yani bir buttn
olarak teshir, izleyicinin, sergilenen nesnelerle
arasindaki kilturel mesafe hakkinda belli
Olcude biling sahibi olmasini tesvik etmelidir.
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Pierre Bourdieu ve Alain Darbel Avrupa sanat
muzeleri ve ziyaretci kitlesi lzerine yaptiklari
genis capl arastirma ve sonuclarini bir
araya getirdikleri Sanat Sevdasi kitaplarinda,
ziyaretcilerin mizelerde nelere dikkat ettigini
gostermislerdir. Bu sorusturma sonucunda
farkli milletlerden, farkh yas araligindan,
farkh toplumsal statliden bircok ziyaretginin
sergileme mekanlarinda hem fiziksel hem
psikolojik,  bircok  unsurdan etkilendigi
goOzlemlenmistir (Bourdieu & Darbel, 2011: 18-
19).

Basta mizenin bulundugu konum, var ise
bahcesi ve kullanim sekli, daha Onceden
ne olarak kullanildigi, yiksek giris mi yoksa
hemzemin giris mi oldugu, eserlerin mekan

icerisindeki ~ konumlanmasi,  kat  sayisi,
aydinlatma  sekli, yonlendirme oklarinin
bulunup bulunmamasi, i¢c mekanin nasil
kullanildigl, paravan kullanimi, teknolojik

materyalin kullanimi, projeksiyon, televizyon,
bilgisayar gibi elektroniklerin  mekandaki



konumlanma sekli gibi bircok fiziksel etmen
ziyaretcilerin mekan-sanat iliskisini kurmasini
saglamaktadir.

Bu baglamda bundan sonraki bdlimlerde
Borusan Contemporary, Zilberman Gallery
ve Arkeoloji Mizesi gibi birbirinden farkli
fiziksel Ozelliklere ve tasarimlara sahip (g
sergileme mekanini inceleyecegim. Bu 6rnekler
Uzerinden, mekan kavraminin  algilanis
biciminin gorsel sanatlardaki yeri, mekansal
algi ve imgenin sanat nesnesi tizerindeki etkisi,
kurumsal kimligin mekan tasarimina yansimasi
ve sergileme politikalarlyla mekan iligkisini
ziyaretci gozlyle sorgulamaya calisacagim.

Borusan Contemporary

Borusan Contemporary, Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu'ndan beslenen; sergiler, etkinlikler,
egitici aktiviteler, yeni eserler ve mekana 6zgi
yerlestirmeler gibi cesitli programlara yer veren
bir kurumdur.

Bu aktivitelerin ortak 6zelligi, en genis tanimiyla
‘medya sanatlari’na, yani zaman, 1sik, teknoloji,
video, yazilim ve benzeri araclar kullanan
sanatcilara odaklanmasidir. Etkinlikler, Borusan
Holding'in Perili Kosk istanbul'daki ofisinde
gerceklesmektedir ve bu sayede, ofis icinde
benzersiz bir muze yaratarak yeni bir model
olusturmaktadir. Bodaz manzarasi esliginde
sergi mekanlari, ofisler, Mlize Cafe, Borusan Art
Store ve teraslar dahil olmak Uzere tim bina
hafta sonlari halka aciktir.

Perili Kosk'lin “ofis miize” yapisi, gerek fiziksel
ortami gerek sundugu ziyaret deneyimiyle

Ulkemizde kendi alaninda oOncli olmayi
hedeflemektedir. Hafta ici holdingin ofis
islevini strdlrdigiu binada, hafta sonlan

koleksiyondan cesitli seckilerin yani sira,
Turkiye'den ve diinyadan kisisel ve karma
sergiler yer almaktadir.

9 kattan olusan kurum, ziyaretcilere her
katinda farkl duygular hissettirirken, ne
tam anlamiyla bir miize ne de basit bir ofis
olmustur. Ozellikle 5, 6, 7 ve 8. katlari o kadar
“ofis"tir ki, kendinizi bir miizedeymissiniz gibi
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hissetmeniz mimkin degildir. Zaten ziyaret
Oncesi yapilan uyarilar da bunu kanitlar
niteliktedir. Tamami Borusan Holding'e ait olan
bu katlarda herhangi bir koltuga oturmak bile
yasaktir. Sayica fazla olan glivenlik gorevlileri
ise hafta ici orada calisanlarin mahremine
girmekte oldugunuzu gostermektedir. Ofisler
icerisine yedirilmis olan eserler arasinda
bir koleksiyonu tanimlayabilecek estetik
ve tarihsel eklemlenme yoktur. Keyfi olarak
secilmis ve dnemli bir bolimU de yerine goére
siparis edilmis islerdir.
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Resim 4: Borusan Contemporary, Sariyer, istanbul,

28.04.2018, Merve TUGTAG.
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Resim 5: Borusan Contemporary, Sariyer, istanbul, 28.04.2018, Merve TUGTAG.

Giris ve Miize Café haricindeki 2 galeri kati ise
tam bir miize havasindadir. Zeminden tavana,
duvardan hole her noktasi diger katlardan
bagimsiz ve klasik bir galeri gériiniimiindedir.
Borusan Sanat’a ait olan bu katlarda gulvenlik
gorevlisi sayisi azdir ve ziyaretcilerin hareketleri
digerleri kadar kisitli degildir. Cok daha serbest
ve rahat olunan bu katlarda sergilenen eserlerin
Uslubu da farklilik gosterir. Zaten kalici eserlerin
olmamasinin yani sira sergileme teknigi
olarak da cesitlilik mevcuttur. Donlisiime agik,
seyyar ve portatif malzemelerin kullanilmasi,
mekanin degisimine olanak saglamaktadir.
Kisacasi Borusan Contemporary bu dokuz
katli bina icerisinde kurumsal kimliklerini,
sahsi zevklerini, Kocabiyik ailesinin giiclinii ve
servetini gOsterip, ayni zamanda ziyaretcilerine
farkli dokulari tatmalarina imkan vermektedir.

Zilberman Gallery
Zilberman Gallery, 2008 yilinda istanbul'da,
hem Tiirkiye'den cagdas sanatcilari uluslararasi
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alandadesteklemekhemyabancisanatgilariyerli
sanat cevresine tanitmak amaciyla kurulmustur.
istanbul Art Nouveau mimarisinin istanbul'daki
en Unli 6rneklerinden biri olan, 1910 yilinda
Ermeni asilli Osmanl mimar Hovsep Aznavur
tarafindan tasarlanan Misir Apartmani’'nin iki
ayri katindayeralan Zilberman Gallery, ana sergi
mekani ve proje mekaniyla her sene toplam 10
ila 12 arasi sergiye ev sahipligi yapmaktadir.

Galerinin tamaminda yapay 1sik kullanilirken,
zaten c¢ok kiiclik olan mekanda bdolimleri
ayirmak icin kapr veya paravan degil, zemin
farkhhgr kullanilmistir. Hem ebat hem igerik
bakimindan kendi halinde olan bu galerinin
ziyaretci kitlesi de kendi halindedir. Gerek
galerinin konumu gerekse sergilenen eserlerin
Uslubu ve aciklayici 6gelerin bulunmamasi,
yalnizca belirli bir kesime hitap ettiginin
gostergesidir. Bunlarin yani sira galeri, ziyaret
eden bu kiglk kitleyi de rahatsiz etmemeyi
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Resim 6-7: Zilberman Gallery, Beyoglu, istanbul, 11.05.2018, Merve TUGTAG.

esas almistir. Herhangi bir glivenlik elemaninin
bulunmamasi ve calismalarla insanlar arasinda
blyilk engeller olmamasi, ziyaretgcilerin kendini
daha 6zglr hissetmesini saglamaktadir.

Arkeoloji Miizesi

T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhgi'na bagh olan
istanbul Arkeoloji Miizesi, Sultanahmet'te,
Gillhane Parki'ndan Topkapi Sarayi'na c¢ikan
Osman Hamdi Bey yokusunda yer almaktadir.
Tarihin  farkh  donemlerine izler birakmis
uygarliklardan kalan cesitli eserlere ev sahipligi
yapan mize, dinyada miize binasi olarak
tasarlanan ve kullanilan ilk on muze arasinda
yer almaktadir. Ayrica Tirkiye'nin de muze
olarak diizenlenmis ilk kurumudur. Bu yonlyle
de yukarida inceledigim diger iki kurumdan
oldukca farkhdir.

istanbul'daki neo-klasik mimarinin en giizel
ve gorkemli 6rneklerinden biri ve su an bircok
noktasi restorasyonda olan Arkeoloji Mizesi,
cephesinin ihtisami ile son derece dikkat cekici
bir mimariye sahiptir. Uzun cephede genis
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merdivenlerle ulasilan iki girisi, dorder stitun ve
alinliklarla bir tapinak goriinimundedir. Alinlk
Uzerinde bulunan kufi Usluptaki Osmanlica
yazida Asar-1 Atika Miizesi (Eski Eserler Miizesi)
yazmaktadir. Bu yazinin Uzerinde bulunan
tugra, klasik binayi insa ettiren Osmanli Padisahi
. Abdilhamid’e aittir.

Sahip oldugu carpici koleksiyonlarin yani sira,
mize binalarinin mimarisi ve bahcesi ile de
tarihsel ve dogal 6neme sahiptir. Bahcesinde
Eski Sark Eserleri Miizesi'ni ve Cinili Kosk
Miizesi'ni de bulundurmaktadir.

Mize 1891 yillinda acildiktan  sonra
koleksiyonunu hizli bir sekilde genisletmistir.
Bugiin miizenin giris katinda, sag taraftaki
salonda Arkaik donemden Roma ddnemine,
Antik Cag heykelleri bulunmaktadir. Sol taraftaki
salonda ise Sidon Krali Nekropoli’'nden gelen
iskender Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdi, Tabnit
Lahdi gibi diinyaca Gnli lahitler bulunmaktadir.
Fakat su an restorasyonda oldudu icin ziyarete
kapalidir. iki katli olarak insa edilmis binanin st
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katinda ise Hazine Boliimi, Gayri Islami ve islami
Sikke Kabineleri ile kiitiiphane bulunmaktadir.
Ek binada ise farkli caglara ait buluntular ve
Tumulls kazilar sonucu elde edilen eserlerin
sergilendigi salon bulunmaktadir. Tharakia-
Bithynia ve Bizans bolumlerine sahiptir. 1. katta
“Caglar Boyu istanbul’, 2. katta “Caglar Boyu
Anadolu ve Troia”, 3. katta ise “Anadolu’nun
Cevre Kulturleri: Suriye, Filistin ve Kibris” eserleri
kronolojik siraya gore sergilenmektedir.

Cogu kurumda oldugu gibi burada da, her
katin kendine gore farkh bir sergileme teknigi
bulunmaktadir. Catinin yari saydam olarak
kullanilmasi  dogal 15tk almayr saglarken,
kimi eserler icin 6zel olarak spot isiklar da
kullanilmaktadir.

Sadece dogal aydinlatmanin bulundugu
giris katta Antik Cag doneminden bircok
heykel bulunmaktadir. Paravanlarin onilinde
konumlanan acik renk heykellerin kendini
daha iyi gosterebilmesi icin bordo arka plan
kullanilmistir. Labirent seklinde dizayn edilen bu

alanda, g6z hizasina konumlandiriimak istenen
eserler yiksek kaideler Uzerine yerlestirilmistir.

Birinci katta yer alan “Caglar Boyu istanbul”
boliminde ise hem dogal i1stk hem yapay 1sik
kullaniimistir. Yapay isik olarak ise tamaminda
beyaz renkli floresan lamba ve bazi eserler
Uzerine ekstra olarak yansitilmis sari renkli
spot 1sik kullanilmistir. Zaten kahverengi olan
tavan arasina yerlestirilmis olan bu floresanlar,
muzeden ¢ok hastane havasi yaratmaktadir.

ikinci kat ise tamamiyla camekanlar icerisinde
sergilenen “Caglar Boyu Anadolu ve Troia”
eserlerini bulundurmaktadir. ~ Bu  katin
tamaminda ayni renkte kullanilan ahsap
materyal ve genelde hakim olan soluk sari
renk, ziyaretgilere seksenli yillara aitmis hissi
uyandirmaktadir. Eski donemleri animsatan bu
renklere ek olarak sira sira dizilmis ayni boy ve
ayni tip camekanli bélmeler eklenmistir.

Son kat olan Uglinci kat ise diger katlardan
oldukga farkli ve bagimsiz bir Gsluba sahiptir.

Resim 8:istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane, istanbul.
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Resim 9: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane,
istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.

Zeminden siklandirmaya bircok noktasiyla
sanki farkli bir binada oldugunuzu hissettiren
bu katta, “Anadolu’nun Cevre Kilturleri: Suriye,
Filistin ve Kibris” eserleri sergilenmektedir.
Aydinlatma olarak yapay aydinlatmanin
kullanildigi  Gglnct  katta, yalnizca spot
lambalar tercih edilmistir. Eserlerin bazisi
boydan boya camekan, bazisi da kaide
Gzerinde konumlandiriimistir. Katin tavanindan
duvarlarina kadar bircok noktasinda hakim
olan siyah ve koyu kahverengi renkleri
mekani agirlastirmaktadir. Tavanin koyu renk
ve derin bosluklu kirislerden olusturulmasi
ve icine spotlarin yerlestirilmesi, eserlerdeki
odagr arttirmaktadir.  Tavan icerisinde
kullanilan bu spotlar yalnizca heykelleri
aydinlatirken, camekanlarin icerisine fazladan
yerlestirilen daha kiiclik boyuttaki spotlar
parlama yapmadidi icin disardan yapilacak
aydinlatmalara gore olduk¢a basarilidir.
Yalnizca eser odakli olan bu sergileme teknigi
sayesinde ilgi odaginin dagilmasi dnlenmistir.
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Arkeoloji Mduzesi'ne genel itibariyle
baktigimizda, farkli sergileme Usluplarini bir
arada barindirmasiyla diger kurumlara benzese
de, icerik ve mekanin kullanimi bakimindan
oldukca farkh oldugunu soylemek miimkiinddir.
Devlete ait bir kurum olmasindan miitevellit,
alan ve imkan genisligi bulunmasina ragmen,
bir o kadar da yenilige kapali ve hantal bir diizen
bulunmaktadir. Ozel kurumlara goére islerin
daha yavas ilerlemesi ve bir islem icin bircok
makamdan gecilmesi, mekanin degisimini
glglestirmektedir. Tum olumsuz yanlarina
ragmen icerisinde barindirdigi nice 6nemli
eserleri, ihntisaml mimarisi ve yesillikler ile dolu
sakin bahcesiyle, Turkiye'de bulunan en énemli
muzelerden birisidir.

Resim 10: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane,
istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.
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Sergilemede Mekdn Tasarimlar

SONUC

Bir holdinge ait ofis mize olan Borusan
Contemporary, kendi halinde kuguk bir galeri
olan Zilberman Gallery ve devlete ait bir miize
olan istanbul Arkeoloji Miizesi, birbirlerinden

cok farkli sergileme Usluplari, pratikleri,
mekanlari  ve ideolojileri sergilemelerine
ragmen, sergilenen eserler bakimindan

benzerlik de gosterebilmektedir. Buna karsin
ziyaretcide biraktiklar etkinin ¢ok farklh oldugu
gorilmektedir.

Kurumlar ideolojilerini, fikirlerini, ziyaretciler
Uzerinde birakmak istedikleri etkileri mekan
Uzerinden aktarmislardir; dolayisiyla mekan bir
tlraragislevigérmustir.Borusan Contemporary
ile Zilberman Gallery tir bakimindan ayni tisluba
sahip eserler sergilemis olsalar da, ziyaretcilerin
bunu farkh algilamasi ve farkh hissetmesi

saglanmistir. Her iki mekanda sergilenen benzer
nitelikli eserlerin farkh izlenimler yaratmasinin
nedeni sorgulandiginda, karsimiza mekan
olgusu cikmaktadir.  Kurumlarin  mekani
kullanma sekli ziyaretcilerin hem kuruma
karsi hem eserlere karsi olan yaklasimini
etkilemektedir. Daha korumaci ve daha eser
odakl sergileme pratigine sahip bir kurumda,
ziyaretciler eserlerin daha “degerli” oldugu
fikrine ulasip, hareketlerini sinirlandirmaktadir.
Zeminde kullanilan materyal, hakim olan
renkler, 1siklandirma, glivenlik personeli, kaide
boyutlari gibi bircok faktoriin farklihgi, bu
tdr bir izlenim olusturmaktadir. Bunlarin yani
sira kurumun kime ait oldugu, yoneticilerin
distince yapisi, sponsorlarin  kim oldudu,

Ozel veya devlet kurumu olmasi gibi faktorler
de, mekani etkileyen unsurlar olmustur. Yani
kurumlar mekanlari, mekanlar ise ziyaretgilerin
hareketlerini  ve
etkilemektedir.

dusuncelerini  dogrudan

Resim 11: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane, Istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.
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