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Oz

Masal yiizyillar boyunca kusaklar arasi aktarimi saglamis bir yapiya
sahiptir. Eski ve asil formlar1 herhangi bir formel yap1 ile baslayan masallar
modern edebiyat ¢izgisinde, yapisal dzellikleri bakimindan ge¢mis 6rneklerini
pek yansitmasa da icerik 6zellikleri olarak giiniimiizde varligini korumaktadir.
Farkli yazinsal tiirlerde masal 6zelliklerini gormek son derece olagandir. Her
ne kadar farkli donem iiriinleri olsa da edebi iiriinler birbirinden etkilenen ve
birbirini besleyen bir 6zellige sahiptir. Folklorik iiriinler arasinda bulunan ve
toplumsal zeminlerde ortak 6zellikler gosteren kiiltiirel aktarim noktasinda son
derce onemli olan masallar birgok bilim adami tarafindan analiz edilmistir.
Masal yapisal ve bigimsel 6zelliklerine gore irdelenmis fakli tasniflerle ortaya
konulmustur. Max Liithi de masallar1 bes ilkeyle agiklamaktadir. Gliniimiizde
modern eserlerin &tesinde goriilen, biinyesinde pek ¢ok anlati Ogesini
barindiran postmodern anlatilarda da halk edebiyati {iriinlerinden izler gormek
son derece miimkiindiir. Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz isimli eseri
postmodern ¢izgide olmast ve masal unsurlari icermesi bakimindan dikkate
alimmas1 gereken bir eserdir. Bundan dolay1r eser, Max Liithi ilkeleri ve
postmodern agidan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk edebiyati, Masal, Postmodern anlati.
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Abstract

The tale has a structure that has provided intergenerational
transmission for centuries. Although the tales, whose old and original forms
begin with any formal structure, do not reflect their past examples much in
terms of structural features in the line of modern literature; they preserve their
existence in content features today. It is quite possible to see tales in different
literary genres. No matter how different periodic products they are, literary
products have a characteristic that is influenced by each other. Among the
folkloric products; the tales, which have common features on social grounds
and are highly important in terms of cultural transmission, have been analyzed
by many scientists. The tale has been examined according to its formal and
structural characteristics, presented with various classifications. Max Liithi
also describes the tales in five principles. It is highly possible to see traces of
folk literature products also in postmodern narratives, which are nowadays
seen beyond modern artworks and contain a lot of narrative elements. The
work of Bin Hiiziinlii Haz by Hasan Ali Toptas is a work which must be
considered in terms of postmodern line. Thus, the work has been examined
with regards to Max Liithi principles and postmodern point of view.

Keywords: Folk literature, Tale, Postmodern narrative.

Giris

Masal, olaganiistiiliikler igeren halk anlatilaridir. Bir formel
yapiyla baglayan, kahramanlari insan ya da insan dis1 6geler olabilen,
sonu her zaman iyi biten halk edebiyati {iriinleridir. Baglangic1 itibariyle
dinleyeni “bir varmis bir yokmus” formeliyle karsilayan masallar,
gercek olmadigi yoniinde telkinlerde bulunur. Ne kadar uyarilarda
bulunsa da dinleyici esrarengiz atmosferin biiyiisiine kapilarak
inanmaya baglar. Bu inanma, masalin bitimiyle kendisini realiteye
birakir.

Gilinlimiizde, bu tanima tam uymasa da yazar1 belli olan ve daha
uzun masal metinlerinden bahsedilebilir. Hasan Ali Toptas’in ‘Bin
Hiiziinlii Haz’ isimli eseri de icerik ve anlatim yontemleri bakimindan
ornek olarak verilebilir. Eser, masal unsurlar1 icermesinin yam sira
postmodern izler de tasimaktadir. Bu ¢alismada, Max Liithi’nin ilkeleri
dogrultusunda masal 0Ozellikleri irdelenecek; postmoderniteye
deginilecek; akabinde eserde bulunan masal unsurlari verilen bilgiler
dogrultusunda ele alinacaktir.

1. Max Liithi’nin Ilkeleri Dogrultusunda Masal

Masal, pek ¢ok bilim adamu tarafindan fakli sekilde
tanimlanmugtir.  Sakaoglu, masallar;; kahramanlarindan bazilar
hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan
eden, hayal mahsulil oldugu halde dinleyicileri inandirabilen bir s6zlii



The Journal of Social Sciences Institute | 119

anlatim tiirii olarak tanimlar (Sakaoglu, 2015: 5). Boratav ise; masalin
nesirle sdylenmis; dinden, biiyiik inan¢lardan ve torelerden bagimsiz,
tamamiyla hayal {iriinii gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak
iddias1 olmayan kisa bir anlat1 oldugunu belirtir (Boratav, 2016: 85).

Masal metinleri, kiiltiirel aktarimin en 6nemli kaynaklarindan
biridir. Siiphesiz, masal metinleri geleneksel unsurlar1 sonraki nesillere
dolayli anlatim teknigiyle, karakterlere verilen roller yoluyla
sunmaktadir. Anonim halk {riinlerinden olan bu anlatilar, egitsel
ozellikler igermektedir. Cocuklarm egitiminde dnemli bir yere sahip
olan masallar, geleneksel aktarimin yani sira gorgili ve saygi kurallarini
alegorik anlatimla sunan tiriinlerdir. Sadece bizim kiiltiiriimiizde degil,
diinya kiiltiir cografyasinda masalin 6zel bir yeri vardir. Bu sebepten
otiiri masal, halk bilimciler tarafindan farkli sekillerde calisilmustir.
Tanimlamadan ziyade pek c¢ok kisi tarafindan masallar {izerine fakh
caligmalar ve tasnifler yapilmigtir. Kaarle Krohn, Joseph Jacobs, Stith
Thompson, masal konusunda calismalarda bulunan
arastirmacilardandir. Thopmson’un masal motifleri iizerine sundugu
Motif Index of Folk-Literature, masallarin yapisal olarak incelendigi ve
glinlimiizde de popiilaritesini koruyan bir eserdir.

Masallar {izerine caligan bir diger arastirmaci; masallar
bicimsel 6zelliklerine gore degerlendiren Max Liithi’dir. 1909 yilinda
Isvecre’de dogan Liithi, soz konusu eserini’ Almanca olarak
yayimlamistir. 1982 yilinda Ingilizceye gevrilen bu eseri 1996 yilinda,
Giilay Mirzaoglu; bu eserde bulunan iki ilkeyi?, iki ceviri makale
halinde Milli Folklor Dergisinde yayimlamistir. Liithi’nin bu yontemini
Ibrahim Giimiis, doktora ¢alismasi olarak® Tiirk masallarina
uygulamsgtir.

Liithi; masallarin belli bir yapiya sahip olmamasina ragmen
benzer paralellikler gosterdigini kanitlamak istemis ve bu durumu belli
baslt kriterlere gore, Avrupa masallarii inceleyerek ispatlamaya
calismigtir. Masallarin bu o6zelliklerini ortaya ¢ikarmak i¢in Avrupa
masallarint karsilastirma yaparak ¢oziimleyen Liithi, masalda yasam
formlarinin ve cansiz nesnelerin var olabilmesi i¢in gerekli temel
unsurlari, bes temel ilkeyle agiklamistir (Giimiis, 2017: 2399-2400).
Max Liithi; Tek boyutluluk, yiizeysellik, soyut bigim, soyutlama ve her
seye baglilik ile yliceltme olarak belirledigi bu ilkeler dogrultusunda
masallardaki ortak noktalar1 saptamaya ¢alismistir.

! [Das Europiische Volksmirchen, Form und Wesen (Avrupa Halk Masallar Sekil ve
Yapi)]

2 1. llke: Tek boyutluluk ve 2. ilke: Yiizeysellik

3 Tiirk Masallarmin Max Liithi Yontemine Gore Coziimlenmesi
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1.1. Tek Boyutluluk

Lithi’nin belirttigi birinci ilke Tek boyutluluktur. Burada
bahsedilen tek boyutluluk; masalin reel ve hayali diinyada gecmesine
ragmen masal karakterleri i¢in tek bir diinyanin var oldugudur. Masal,
her ne kadar olaganiistiiliikler barindirsa da aslinda karakterler var
olduklar diinya i¢inde degerlendirilmelidir. Onlar, mevcut motiflere ya
da ortama hatta olaganiistiiliiklere aligkin olan kimselerdir. Masal
diinyasi, gercek diinya ile aynmi paralellikte gegmektedir. Bizim
korktugumuz durumlar aslinda karakterler i¢in son derece normaldir.
Masal, esrarengiz olana duyulan korkudan biitiiniiyle yoksundur (Liithi,
1996a: 149s).

Metnin ya da anlatiin  mevcudiyeti, beraberinde
olaganiistiiliikler getirdigi kadar bir rol gereksinimi de getirmektedir.
Masalda olan her bir varlik kendisine verilmis olan gorevi icra
etmektedir. Masal kahramani kendisine verilen rolii oynar, onun ne
zamani ne de esrarli olaylar karsisinda hayrete diisecek bir tabiati1 vardir
(Liithi, 1996a: 148). Ciinkii kendisine bi¢ilmis rolden dnceden haberi
vardir. Bu dogrultuda hareket etmektedir.

Bu ilkeye, Cardak masalinda gecen su bolim o6rnek olarak
verilebilir:

“ Cok eski zamanlarda horazin birisi bir ¢opliikte esinirken
ayagina bir diken batmis. Horaz bu dikeni ¢tkaramamis. Karsida bir ev
gormiis, o eve gitmig, orada da bir ihtiyar nine oturuyormus. Horaz ona
yalvarmus.:

‘Nine nine, su ayagimdaki dikeni ¢ikarsana.’

Nine de  horazin  ayagindaki  dikeni  ¢ikarmis...”
(Sakaoglu,2015: 289).

Verilen ciimlelerde, horoz da nine de ger¢ek diinyanin
kahramanlaridir. Ancak konusan horoz nineyi sasirtmamistir. Oysa
realite bakimindan bir hayvanin konusmasi sadece masal diinyasinda
olagan kargilanir. Liithi’nin tek boyutlulukla ifade ettigi durum, masal
diinyasinda her seyin dogal yani siradan karsilanmasi ve hayal ya da
gergek arasinda bir ayrim bulunmamasidir.

1.2.Yiizeysellik

Ikinci ilke Liithi’nin eserinde, Yiizeysellik olarak karsinmiza
cikar. Masal anlatilarinda detaylandirma yapilmaz. Halk masallari,
sadece olaganiistii diinyay1r giinlik dinyadan ayiran derinlik
duygusundan yoksun degil, esasinda, her anlamda derinlik boyutundan
da yoksundur (Liithi, 1906b: 81). Masalda var olan her unsur yiizeysel
olarak verilir yani anlatilan durum kapali bir sekilde aktarilir, diigiinme
ve hayal kurma yetisi dinleyiciye ya da okuyucuya aittir. Karakterler
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hakkinda fazla derine inilmez. Ne yaptiklari ya da nasil davranacaklari
hakkinda yonlendirmelere yer verilir. Analitik bir séylem yoktur. Bu,
masallarin karakteristik 6zelligidir.

Masallarda karakterlerden biri hasta ise hastadir, bu hastaliga
dair herhangi bir yorum yapilmaz veyahut kahraman zehirlenmigse bu
zehre dair bir agiklama yoktur. Masallarda gercek sakatliklar oldugu
zaman bile, kurbanin fiziksel goriiniisiinii gozliimiizde canlandirmamiza
izin verilmez (Liithi, 1906b: 82). Bunun sebebi, masallarin 6gretici bir
ozellik gostermelerinin yaninda korkutucu bir 6zellik sergilememesidir.

Masallar, belli bir zemin iizerinde ilerler; aslinda bu zemin
masalin esrarengiz Ozelligini aktarmaya yardimer olarak kullanilir.
Ciinkii bu anlat1 tiirii, icinde pek ¢ok soruyu barindirmakta ve cevaplari
masal disinda birakmaktadir. Bu durum, ylizeysellik ilkesinden
kaynaklanir. Masal, nesnelerden ve olaylardan ii¢ boyutlulugu
biitiiniiyle alip ¢ikarir ve onlar1 bize parlak¢a aydimnlatilmis bir plan
iizerindeki diiz figiirler ve resmedilmis olaylar olarak gosterir (Liithi,
1906b: 90). Bir drnekle agiklamak gerekirse:  ...Bu padisahin ii¢ kizi
var. Devler bu kizlari almak i¢cin her yil buraya hiicum eder, fakat bir
tiirlii alamazlar...” (Sakaoglu, 2015: 298) verilen 6rnekte padisahin
kizlariin 6zelliklerine dair herhangi bir bilgi paylagilmamaktadir. Halk
masallarinda ytizeysellik ilkesini vurgulayan Liithi; detaylandirilmayan
bir anlatiy1 kastetmektedir.

1.3.Soyut Bicim

Liithi’de bir diger ilke soyut bigimdir. Masal, soyut bir zemin
iizerinde gecmektedir. Her ne kadar, var olan nesneler somut olarak
goriilse de soyutluklar1 &n plandadir. Isimler dahi soyut bir imgelem
iizerinde bulunmaktadir. Sahis isimleri neredeyse yok gibidir.
Betimleyici kavramlarla agiklanirlar. Kirmiz1 baslikli kiz, padisahin
kizi, prenses, ciice vb. aslinda bunlar masalda bulunan birer simge
niteligindedir ve ¢agrisimin kuvvetlenmesi i¢in kullanilmaktadir. Bu
nedenle, simgeci anlatilarda derinlik ve ayrint1 verilmez (Onal. Dursun,
2009: 5).

“ Ogullarim, biiyiik bacimiz biiyiigiiniiziin, ortancil baciniz
ortancitligunuzin, kiigiik bacimiz da kiigiigiiniiziin emrinde olacak...”
(Sakaoglu, 2015:296). Verilen 6rnekte alt1 kisiden bahsedilmektedir.
Ancak masal biitiinlinde bu kisilerin isimleri ya da 0&zellikleri
paylagilmamistir. Bu kisiler verilecek anlam diinyasi igin sadece bir
simge niteligindedir.
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1.4.Soyutlama ve Her Seye Baghhk

Soyutlama ve her seye baghlik ilkesi de Liithi’nin belirttigi bir
diger ilkedir. Masallarda, karakterler kendi diinyasina has 6zellikler
sergilemektedir. Her ne kadar gercek diinya ile bir baglant1 halinde olsa
da masal kahramanlar1 kendi diinyalarinda yasamaktadir. Ancak kendi
diinyalarinda var olmalari, olaylarin bu diinyadan bagimsiz bir sekilde
ilerledigi anlamina gelmemektedir. Yasanilan olay, ger¢ek bir zemin
atfedilerek olaganlastirillir. Kahraman, hem her seye ve her olaya
baghdir, hem de biitiin kisi ve olaylardan bagimsizdir (Onal- Dursun,
2009: 5).

Soyutlama ya da uzaklasma olarak ele alinan ilke; kahramanin
bulundugu alandan ya da var olan diinyadan arindirilmasidir. O kendi
yalmizlig1 igerisinde olan, bu sekilde hayatina devam eden bir role
sahiptir. Onun aile diisiincesi ya da arkadas gevresi diye bir durum s6z
konusu degildir. Kendisine verilmis olan olay orgiisii igerisinde
varligini siirdiirmeye devam etmektedir ki bundan &tiirii kahramanin ya
da diger karakterlerin O6lim disinda korktugu unsurlar yoktur.
Masallarda dikkat cekici bir diger husus ise kahramanin ya da diger
varliklarin canli yasamindan arindirilmis bolgelerde olmasidir.
Olagantistli 6zelliklere sahip hem iyi hem de kotii varliklar uluorta
yerlerde degil izole edilmis alanlarda goriilmektedir.

“...oglan gezdi, bir sé bulamad:. Bakti ki bir yerde 1suk yanar.
Oglan o wsuga getti, bakti bir kapu, kapuyu ac¢ti, iceri girdi. Bakti bir
kiz. Kiz dedi.

‘sen ne gezer bana adam (beni adem)?’

Oglan dedi ki: ‘Nasip gezerim.”

Kiz dede ki: ‘Kirk tane dev var seni yer.’

Oglan dedi: ‘Ben onlari oldiiriiriim.’

‘eger sem onlari  oldiiriirsen  ben  sana  varrum.’”
(Sakaoglu,2015:313). Ornekte verilen kiz da devler de soyutlanmis bir
alanda bulunmaktadir. Masallarda kahraman ya soyutlanmis bir
bolgeye gider ya da soyutlanmig bolgede olan1 kurtarir.

1.5. Yiiceltme ve Diinyay1 Kapsama

Son ilke, yiiceltme ve diinyay1 kapsamadir. Masallarda var olan
motifler, gergek diinyada karsiligi olan durumlardir. Masallar, her ne
kadar olaganistiiliikler icerse de var olan diinyadan tamamiyla
bagimsiz  degildir.  Fakat  kahraman  ger¢ek  diinyadan
bagimsizlastirilarak yiiceltilir. O, iistiin 6zelliklere sahip olan ya da
olaganiistii yetilere sahip kisilerce korunmakta, onlardan yardim
almaktadir. Ayrica; masal kahramani realiteden uzaklastirilarak
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yiiceltilir (Onal, Dursun, 2009: 6), gerceklikten uzaklasan karakterlere
olaganiistiiliikler atfedilir. Bir 6rnek {izerinden irdeleyebiliriz

“Tilki gidip padisahin kapisindaki doniir tasina oturuyor.
Cariyeler buna diyorlar ki:

‘Burada neye oturuyorsun, hem sen kime kiz istiyorsun?’

‘Sahsah  Padisahima  istiyorum’”  (Sakaoglu,2015:285).
Ornekte goriildiigii gibi kiz isteme mevzusu ve tilkinin reel diinya da
yasayan bir varlk olmasi diinyay: kapsama ilkesinin varligim
gostermektedir. Ayrica; tilkiye konusma yetisi verilerek yliceltme
yapilmustir.

Liithi, yukarida sayilan bes ilkeyle masallarin bigimsel ortak
ozelliklerini belirlemeye c¢aligmistir. Masallarin tamaminda bu bes
ilkenin varligindan séz edilebilir. Bu ilkeler bir masalin iskeletini
olusturmaktadir. Anlati, bu bigimsel 6zellikler lizerine insa edilmistir.
Masal ozelliklerinin yani sira, postmodern kavramina da deginmek
gerekir.

2. Bin Hiiziinlii Haz’da Postmodernite

Modern ve geleneksel iiriinler birbirinden bagimsizdir. Ancak;
bagimsiz olmalar1 birbirlerini etkiledikleri gercegini
degistirmemektedir. ~ Gliniimiizdeki  teknolojik ilerlemeler ve
konjonktiirel gelismelerle beraber modern yapilar ve geleneksel yapilar
harmanlanmaktadir. Ornegin bar ve tiirkii kiiltiiriiniin birbirinden
bagimsizligi  konusulurken,  bugiin  tiirkii-barlarin =~ varlig1
alisilagelmistir. Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattigi bilisim
ortaminda yasanilan gezegensel bir kiiltiir kargasasinin, kiiltiirel/ulusal
sinirlarin birbiri ig¢inde eridigi bir dénemin adidir postmodern; geg
kapitalizmin/emperyalizmin ulusal sinirlar1 asarak, diinya genelinde
uluslar iistii monopoller araciligiyla, tiim insanlig1 yalnizca bir tiiketici
kitlesine doniistiirdiigii, tinselligin maddesellige indirgenmek istendigi
bir tarihsel kesittir (Ecevit, 2001: 58). Postmodern metinlerde,
paradoksal bir sdylem yapist bulmak son derce olagandir. Birbirine zit
olan kavramlar ya da birbiriyle ¢atisma halinde olan unsurlar, ayni
metin igerisinde kullanilmaktadir. Bu kullanim, herhangi bir
karmagikliga yer vermemektedir. Ecevit bu durumu su sekilde izah
eder: “Her seyin karsitiyla birlikte hi¢hir ¢catismaya yer vermeden var
oldugu, farkliliklarin barig¢i bir karnaval atmosferi iginde bir arada
yvasadig bir tinsel varolug bi¢iminin adiydi postmodern.” (Ecevit, 2001:
62). bundan dolayr postmodern her alanda c¢esitlili§e imkan
saglamaktadir.

Modern sdylemin ileri boyuta ulastigi, giiniimiiz teknolojisinin
kendisini agtig1 bir donemde, modernizm artik ifade etme yetisinde s1g
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bir zemin iizerinde goriilmektedir. Postmodern ile beraber bu s1g yapi
asilmaktadir. Postmodern; iyi ve kdtiiniin, giizel ve ¢irkinin, geleneksel
ve modern olanin ayni1 alan iginde ¢atismasiz bir halde var olmasinin,
miimkiin oldugunun kanitidir. Her ne kadar kaotik bir sdylem {izerine
insa edildigi hissedilse de bir kaos ortaminin bulunmamasi, postmodern
yapinin gostergesidir.

Tiirk edebiyatinda, son donemde pek ¢ok postmodern yazardan
ve eserden s0z etmek miimkiindiir. Hasan Ali Toptas ve kaleme almig
oldugu Bin Hiiziinlii Haz isimli eseri bunlardan birisidir. Toptas’in
hayati goz 6niinde bulunduruldugunda kozmopolit bir hayattan uzakta
yasamay1 ve kendi halinde yazmayi tercih ettigi goriilmektedir. Hatta
kendisi bir roportajinda: "Ben de metropoliin disindayim. Ankara’ya
ayda bir kez gidiyorum.” (Hiirriyet ropotaj: Sa¢imi basimi yola yola
yaziyorum) der. Merkezden uzakta yasamayi kabul eden yazarin,
geleneksel bir yapidan da beslendigi soylenebilir. Ciinkii; merkezden
uzak yasamak sehrin giiriiltiisiinden ve goriintiisiinden, sasaasindan
kacip var olan gerceklikle ylizlesmek demektir. Yazarin burada
anlatmak istedigi, kendi i¢ diinyasinda yasamay1 dis diinyaya tercih
etmesidir. Genglik doneminde dis diinyadan c¢ok kitaplarla zaman
gecirdigini belirten Toptas, kitaplara sigindigin1 su sekilde belirtir:
“Ben mutsuz bir ¢ocukluk yasadim. Kasaba bile denilemeyecek bir
yerde gecen bu mutsuz ¢ocukluk, bu sevgi ve sefkat eksikligi beni
kendiliginden kitaplara yoneltti. O yillardaki okumalarim, aslinda bir
tiir kagisti. Kasaba ortamindan, bu ortamin verdigi acilardan ve ¢ocuk
aklimla, ¢ocuk yiiregimle asamadigim seylerden bir kagis.” (Caglar’dan
aktaran: Tekin, 2011:6)

Yazar, ister istemez yazdiklar1 iizerinde kendisinde tesir
birakmig olaylarin, olgularin ve kisilerin izlerini yansitmaktadir.
Nitekim Toptas’in yazmis oldugu eserlerde geleneksel unsurlara yer
verdigi sdylenebilir. Toptas bir réportajda, ailesinden etkilendigini ve
geleneksel unsurlarin kendisinde biraktigi izleri su sekilde dile getirir:
“Babam tipki Beckett gibidir benim,; goézleri onunki gibidir, derin
cizgilerle kapli yiizii onunkini andirir ve babamin sessizligi tipki Beckett
sessizligidir. Susar siirekli, kirk yilda bir sadece kisa bir ciimle soyler.
Annemse bir ¢esit Sehrazat’tir; okuma yazma bilmez ama iyi bir hikdye
anlaticisidwr. Bildigimiz tiir hikdyeler anlatmaz o; giinliik hayatta
yaptigi bir seyi anlatirken onu hikdyeye doniistiiriir, yinelemelerle
siirsel bir dil olusturur, bazi ciimlelerin arasinda insanin dikkatini diri
tutan bosluklar birakir, bazi noktalar: askiya alir ve merak yaratir. Bir
yandan da hikayeyi tutup baska bir hikdyeye ilmekler ve boyle genislete
genislete, farkinda olmadan onu kasabanmin hikdyesine doniistiiriir. Bu
nedenle annem benim goziimde Ege topraklarinda yasayan Hatice kod
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adli bir Sehrazat’tir. Dolayisiyla ben de Beckett ile Sehrazat’in
evliliginden dogmug bir ¢cocugum.” (Hiirriyet Roportaj: Biraz sert ve
pervasiz bir roman). Goriildiigii gibi, Toptas, gelenekten etkilendigini
her zaman belirten bir yazardir. Onun eserlerinde bu geleneksel havay1
gérmek son derece miimkiindiir.

Postmodern yazar olarak kabul edilen Toptas; kendisinin
postmodern bir sekilde yazmak gibi bir diislincesinin olmadigini
belirtir: “Bir romant yazmaya baslarken, mesela toplumcu gergekgi bir
roman yazayim, elestirel gercek¢i bir roman yazayim ya da
postmodernist bir roman yazayim diye baslamiyorum. Bunlar yazarin
aklindan ge¢memesi gereken seyler” (Sumer- Caldak. 2017: 15). Bu
sOylem, bize; Toptas’in eserlerinde kullandigi geleneksel unsurlari,
postmodern bir baglantidan ziyade kendi diisiinsel arka planinda var
olan anlati diinyasindan aldigim gostermektedir. Nitekim yazarin
postmodern bir roman yazma giidiisiiyle yola ¢ikmamasi, yazarin
romanint spontan bir sekilde kaleme alarak yeni bir anlati teknigi
gelistirdigini gdstermektedir.

Oykii ve romana getirdigi yeni solukla anilan Toptas, dili bir
arac olarak degil diistincenin kendisi olarak gérmektedir (Tekin, 2011:
13). Toptas, dil kullanimini su sekilde belirtir: “Dili ¢cok 6nemsiyorum.
‘Dil aragtir’ derler ama benim igin bunun otesinde bir sey. Hatta ‘Bin
Hiiziinlii Haz’da dili diipediiz amag¢ edindim.” (Hiirriyet roportaj:
Sa¢imi basimi yola yola yaziyorum). Postmodern metinlerde metnin
yazilma siireci, en az metnin kendisi kadar 6nemlidir (Yildirim, 2015:
12). Postmodern bir anlati olarak kabul edilen Bin Hiiziinlii Haz’da
Toptas, bu onemin farkinda olarak dili bir ama¢ dogrultusunda
kullanmigtir. O ¢ocuklugundan itibaren beslendigi kiiltiir damarlarin
romanlara yansitmig, eserlerine gelenegin izlerini aktarmigstir. Nitekim
eserlerindeki gelenek ile modern olanin olusturdugu renk climbiigii ve
kendisine edindigi ama¢ “Sade bir séylemle renkli bir tablo
yaratmak™tir (Hiirriyet Ropotaj: Sagimi bagimi yola yola yaziyorum).

Ik baskis1 1998 de yapilan Bin Hiiziinlii Haz isimli romanini
Toptas, geleneksel unsurlardan yararlanarak kaleme almistir.
Metinlerarasiligin sikca goriildiigii romanda, pek ¢ok masal kahramani
yer almaktadir. Kahramanin sorgulayici bir kisilige sahip olmasi,
Alaaddin’i aramasi, Alaaddin ve sihirli lamba masalinda biiyiiciiniin
Alaaddin’i aramasina c¢agrisim yapmaktadir. Romanda, zamani ve
mekan1 6nemsiz kilarcasina hareket etmesi, olaganiistiiliiklerin olmasi,
romanda masal unsurlarinin varligindan bahsedilmesine miisaade eder.
Ayrica; Toptas’in vermis oldugu roportajda postmodern yazma giidiisii
olmadigimi bildiren ifadesi, anlatida masal unsurlarinin bulunmasi
geleneksel unsurlarim kullanimi olarak goriilmesine olanak saglar.
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Romanda masal {slubunun yaninda postmodern romanin
imkénlarindan yararlanan yazar, masal iislubuyla, metnin yaratilisinda
bilingdis1 unsurlar1 da kullanmis olur, c¢iinkii masallar kolektif
bilingdisinin tiriinleridir (Caldak, 2013: 69).

Toptas, postmodern roman yapisina vakif yazarlardandir. O
postmodern romanin i¢inde geleneksel unsurlari serpistirir ve bagka bir
roportajinda su ciimleyi kurar: “ ‘Bin Bir Gece Masallart’
postmodernizmin tist kurmaca denilen en temel Ogesini iceren bir
metindir.” (Stmer, Caldak. 2017: 13). Yine ayni roportajda Toptas
gelencksel unsurlardan etkilendigini ve eserlerine bu unsurlari
serpistirdigini su sozlerle ifade eder: “Anadolu derken, Tiirkiye derken
sadece topraktan soz etmiyoruz. Burada katman katman efsanelerin,
masallarin, bir s6zlii kiiltiiriin tizerinde oturuyoruz. Hikdye de yazsak,
romanda yazsak icinde yasadigimiz kiiltiiriin kokulari, motifleri bir
sekilde sinecektir ona. Bu ka¢inilmaz bir sey.” (Siimer, Caldak. 2017:
13-14). Yazarin kendi sdyleminden de anlasilacag: iizere, eserlerinde
geleneksel unsurlart  kullanmustir. Bin Hiiziinlii Haz’da Toptas
postmodern unsurlarin yaninda geleneksel olarak, masal unsurlarina
fazlasiyla yer vermistir. Fakli masal metinlerine gondermeler yapan
Toptas, romanda masalst bir hava olusturmustur. Metinlerarasilik
ormaninda, varlig1 ve yoklugu belli olmayan roman kisilerinin fantastik
ve masalsi arayisi, uzun bir siir tadinda kurgulanmustir (Karaburgu,
2009: 14). Romanda, anlatic1 fakli anlati tiirleri i¢inde arayisina devam
etmektedir. Bu sebeple pek c¢ok masaldan, Donkisot’tan
bahsetmektedir. Romanda bulunan bu metinlerarasilik, Ecevit’in,
postmodernite i¢in sdylediklerini ¢agristirmakta ve Bin Hiiziinlii Haz’in
postmodern bir ¢izgide oldugunu bir kez daha gostermektedir.

3. Bin Hiiziinlii Haz’da Masal Unsurlarn

Bu boliimde, Max Liithi’nin ilkeleri dogrultusunda Postmodern
anlat1 olarak kabul edilen Bin Hiiziinlii Haz’da var olan masalsi unsurlar
irdelenecektir. Yukarida, ilkeler tek tek aciklandigindan otiirti direkt
romanda bulunan ve ilkeyle Ozdeslestirilen boliimler paylasilacak,
ilkeye dair bilgilendirme yapilmayacaktir.

Toptag’m eserinde, masal kahramanlarina yer verildigi gibi
farkli masallara cagrisimlarda da bulunulmaktadir. Ayrica, yazarin
geleneksel unsurlardan beslendigini, bunun yani sira masallardan
etkilendigi gibi romaninda masals1 unsurlara yer verdigi de
sOylenebilir: “ Hatta bir defasinda da, elinde baltasiyla oralarda
diistinceli diistinceli gezinip duran oduncu bir baba olmugtu... Aman
doniis yolunu kaybetmeyelim diye ekmek kirintilart serptiklerini
gormiiyordu.” (BHH:93), ““...derken, kolunda sepetiyle yiiriiyen kirmizi
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baslikly bir kiz da gelip bu ¢ocuklarin yam basindan gecti...”
(BHH:94), “Béylece, magaranin agzini sihirli birkag kelimeyle kapatan
haramiler...” (BHH:95). Orneklerde de goriildiigii iizere, anlatida
birden fazla masala génderme yapilmistir. Bu masallar: ‘Kirmizi
Baslikl1 Ki1z’, ‘Ali Baba ve Kirk Haramiler’ ile ‘Hansel ve Gretel’dir.

Roman boyunca “anlamli” ve takip edilebilir bir olay
orgiisiinden bahsetmemiz miimkiin degildir (Karaburgu, 2009: 2).
Romanda olaylar birbiriyle baglantili goriilse de birbirinden oldukga
bagimsizdir. Bu da romanmn bir biitin olarak anlagilmasin
giiclestirmektedir. Anlaticinin ani zaman ve mekan degistirmesi,
geleneksel masal anlatilarinda da mevcuttur. Anlatici, gercek diinyada
yasadig1 ortamlar1 anlatirken birden olaganiistii bir sekilde sazliklarin
icinden gecerek trenlere bindigini belirtmektedir. Yine farkli bir
bolimde “...Giiverteden asagr atlayacakken, tipki Alaaddin gibi
kendimi gene sehrin karanliginda, o mezbelelik yerlerde dolasirken
buluyorum (BHH:64).” der. Bu anlatimlarda yazar tayyi mekdn ve tayyi
zaman kavramlarini belirtmektedir. Romanda anlatict bir masal
kahramani olarak karsimiza ¢ikmasa da anlatim 6zellikleri bakimindan
masal kahramanimi g¢agristirmaktadir. Anlatici fantastik bir olayla
ylzlesmesine ragmen saskinligini belli etmemistir. Zaten masal
analizini yapan Liithi de, “masal kahramani bunlardan ¢ok daha
fantastik olaylar goriip, tecriibe etmesine ragmen asla saskinligini belli
etmez (Liithi, 1996a: 148) demektedir.

Bin Hiiziinlii Haz’da zaman, geleneksel ve modern romanlarda
oldugu gibi kronolojik ve mantiki bir silsile takip etmez (Karaburgu,
2009: 6). Bin Hiiziinlii Haz’da anlatici zamansizligi su kelimelerle
anlatir: “Iste boyle ka¢ hafta, ka¢ yil, ya da kag koca yiizyil dolastim
bilmiyorum” (BHH: 60). Ayni sekilde geleneksel masal anlatilarinda da
zaman ve mekan algis1 yoktur. Liithi’nin yiizeysellik ilkesi
diisiiniildiigiinde zaman ve mekan sadece bir arag olarak kullanilir ve
haklarinda detayh bilgi verilmez. Bin Hiiziinlii Haz’a baktigimizda
herhangi belli bir mekandan bahsetmek olduk¢a zordur. Ancak anlatici;
gezdigi sokaklari, ormani, mahzeni, MOTEL ROM’u mekan olarak
sunmaktadir. Modern metinlerde mekan algist son derece onemlidir.
Metin mekanm olusum o&zellikleri dogrultusunda ilerler ve olaylar
mekana gore sekillenir. “Postmodern metinlerde ise mekdn
olabildigince siliklestirilir. Mekanin islevselligi tamamen sifirlanmuistir.
Gostergesel tasvir ile verilen mekdn, postmodernin merkezsizlik ilkesi
ile ortiistir.” (Karaburgu, 2009: 6).

Bin Hiiziinlti Haz, igerdigi yogun fantastik 6ge ile masal
atmosferi, diislerin ve sanatin iginde eriyip gitme &zlemi sonsuzlugu
aray1s; i¢c ve dig diinyayi, c¢esitli ontolojik diizlemleri, sanat tiirlerini
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birbirine karigtirma egilimi ve yasamda/dogada goriingiiniin gerisinde
bir tozun olabilirligin acik kapi birakan yaklasimiyla romantik bir
metindir (Ecevit, 2001:172). Bin Hiiziinlii Haz’da gecen fantastik
Ogelere Ornek olarak su climleyi verebiliriz: “Uzaklasirken, riizgdr
kanatly atlarina atlayip herkesi bir seylerin pencesinden kurtarmaya
giden yardimsever cengdverleri, kiskanglik nobetine tutulmus iivey
anneleri, ateslerin kucaginda oksanan semenderleri, agizlarim agip
hard haril adam arayan yedi bash canavarlari... Gézlerinden yas
yerine agladik¢a miicevher dokiilen kurbaga surath kizlari... Uzun
tirnakly cadilart ve elindeki lambayr merakli ovusturup duran bir
delikanliyr geginceye kadar...” (BHH:99). Alintida gecen iivey anne,
yedi bagli canavar, uzun tirnakli cadilar bunun en iyi gostergesidir. Halk
masallar1 da Obiir diinyaya ait olarak kabul edilen pek cok varliktan
bahsederler: Biiyiicii kadinlar, periler, gaipten haber veren kadinlar,
fevkalade Ooliiler, troller, devler, ciiceler, iyi ve kotii sihirbazlar,
ejderhalar ve esrarengiz hayvanlar (Liithi, 1996a: 148). Burada
Liithi’nin 6biir diinyadan kastettigi alan esrarengiz olaylar gegtigi
diinyadir. Aksi takdirde varliklarin ¢cogunun gergek diinyada oldugu
yadsimamaz bir gercektir.

Liithi’nin ele aldig: ilkelerden biri olan Tek Boyutlulugu da
anlatida gormekteyiz. S6z konusu ilkede bahsi gecen tek boyut
kavrami, masalda gercek ve hayali diinyanin i¢ ice oldugunu agiklar.
Masallarda olaganiistii olaylar yaganilan diinyayla birebir ayn1 zeminde
gerceklesmektedir. Reel ve reel olmayan diinya bir aradadir yani tek
boyuttadir. Bin Hiiziinlii Haz’a tek boyutluluk agisindan bakildiginda,
ayni anda hem olaganiistiiliikler icerdigi hem de ger¢ek diinyadan izler
tagidig1 gorilmektedir.. “Derken, ellerinden tasan ellerinin bosluguyla,
issiz kalmis babalar da geldi sehirde; kaywp gengler, kucaklarinda
cocuklarmmin fotografiyla sokak sokak dolasan gozii yasl anneler,
onlarin yaninda baslarini ¢evirip bir kerecik olsun boyle neler oluyor
diye bakmadan gec¢ip gidenler, gobekli gobekli adamlar, yoksul
semtler, tamtakir evler, c¢ikmaz sokaklar, hapishaneler, 1s1ga ve
goriiltiiye bogulmus dev aligveris merkezleri, apartmanlar, cinayet
saatleri, cinnet dakikalari, eglence aksamlar, bulusma geceleri, ayrilik
sabahlart ve biitiin bunlart sarip sarmalayan, kirli kirli, uzak uzak
gortintiiler de geldi...” (BHH:86) “...kapiya kendi ayaklarimla ¢iktim,
sehri kendi gozlerimle goérdiim, derken bir taksiye bindim...”
(BHH:40). “Ben de ansizin hizimi arttirdim bu yiizden, zaman zaman
caddeden gelip gecen otomobillerin riizgdriyla yarisircasina kostum. ..
(BHH:68). Alintida taksiden, sehrin goriinmesinden, caddelerden,
otomobillerden yani reel diinya unsurlarindan bahsedilmektedir.
Olaylarin olaganiistiiliikler igermesiyle beraber giinlik yasam
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unsurlarina yer verilmistir. Bu masalin diinyaya baglilik ilkesini
hatirlatmaktadir. Ayrica Alaaddin’in “MOTEL ROM” isimli bir yerde
kalmas1 da bu ilkeyle iligkilendirilebilecek, romandaki masalsi
unsurlara bir 6rnektir.

Romanda fantastik unsurlara da yer verilmistir ancak olaylarin
var olan diinya ile paralel bir diizlemde gittigi hemen anlasilmaktadir.
Anlatici, gordiiklerini ve diisindiiklerini olaganca anlatmaktadir. Olay
yasadigimiz diinyada gegse de tam olarak mekan ve zaman bildirimi
yoktur. Anlatic1 Alaaddin’in sesini bazen ger¢cek anlamda duydugunu
belirtir; bu da bize gergek diinya i¢inde olaganiistii bir sekilde gaipten
seslerin duyuldugunu gosterir.

Anlatici, anlatida oturdugu yapraklarin {izerinden dev bir bocek
gordiigiinii ve bu bocegin govdesinin bir insaninki kadar oldugunu
sOylemesine ragmen herhangi bir korku ya da endigse ibaresine
rastlanmaz. Masal karakterleri, olaganiistii varliklardan korktuklari i¢in
degil, 6liimciil darbelerinden dolay1 kacarlar (Giimiis, 2017: 2401).
Romanda karakterin anlattig1 olaganiistli varliktan korkmamasi masal
karakterlerinin 6zelligine yakin bir yap1 sergilemektedir.

Bin Hiiziinlii Haz’da, yazar Alaaddin’in kim olduguna dair bilgi
vermez ya da anlatilan mekana, zamana deginilmez. Alaaddin
aranmaktadir ama kim oldugu, fiziksel veya psikolojik ozellikleri
hakkinda bilgi aktarilmaz. Verilen bilgiler tistiinkorii bir sekilde yani
yiizeysel bir sekilde sunulmustur. Hatta anlatici Alaaddin’i
tanmimadigin belirtir.

“‘Ne is yaptuguu bilmiyorum,” dedim. ‘Yiiziinii de hig
gormedim.” (BHH:48).

Halk masallarinda oldugu gibi bu romanda da aci ylizeysel
olarak verilmistir. Liithi, bu durumu Yiizeysellik ilkesiyle
aciklamaktadir. “...saatlerce siiren ¢esitli iskencelerle, goziiniin yasina
bakmaywp oldiirmiistiiv (BHH:54).” Ciimlede sadece gergeklestirilen
6liim bilinmektedir. Oldiiriilen ya da iskence aninda karakterin ¢ektigi
actya dair bir aktarim yoktur. Bunun haricinde metinde zamana dair bir
bilgi de bulunmamaktadir, hatta anlatici zamansizlig1 su sekilde ifade
eder: “Iste boyle ka¢ hafta, ka¢ yil, ya da ka¢ koca yiizyil dolastim
bilmiyorum” (BHH:60).

Anlatici, kilicla bigilmis yedi 6lii gordiiglinii aktarir ancak
Olillere dair ya da onlarm oOliim sekillerine dair tam bir tasvirde
bulunmaz. Yapisal olarak olaylarin net bir sekilde anlatilmasi ya da géz
oniinde olaylarin tam olarak belirmesine olanak saglayici bir anlatim
masalin yiizeysellik ilkesine uygun degildir. Mevcut anlatimda buna
yakin bir tablo goriinmektedir. “...o mahseri kalabaligin icinde hiingiir
hiingtir aglayan karalara biiriinmiis birtakim kadinlar ve bu kadinlarin
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ortasinda yatan kiligla bigilmis yedi olii gordiigiimii; ben yavas yavag
yaklasip neler olmug boyle, neler olmus...” (BHH:117).

Romanda, isimlerin yerine betimlenmis karakterlerin varligi,
masallarda goriilen isimlendirmeye yakin bir anlatimla kullanilmistir.
Belli bir isimlendirme yoktur. Bu durumu Liithi, masallarda Soyut
Bicim ilkesiyle aciklamaktadir. “Bin bir hevesle peslerine takildigim
tilki surath tickdgitcilar, portlek yiizlii ayyaslar, diisiik ¢eneli
serseriler...” (BHH: 7). Verilen isimler karakterlerin dis goriiniisiine
yapilmig bir gonderme olmasina ragmen karakterize edilis noktasinda
isimlendirmeden ziyade soyutlastirmadir. Masal metinlerinin genel
yapisi geregi sahis isimlerine pek yer verilmez. Karakterin 6ne gikan
fiziksel ya da ruhsal dzelliklerine gére adlandirma yapilir. Uvey anne,
kotii kral, ciice, prens, prenses vb. Yazar Bin Hiiziinlii Haz’da buna
benzer bir tablo ¢izmektedir. A/aaddin, ismi olan tek karakterdir. Diger
karakterler kendilerine has 6zelliklerle anilir ve anlatilir. Bu durum
Gecen karakterlerin soyut bicimsel oOzellikleriyle anildigimi gozler
oniline sermektedir. Tatar kizi, oteldeki kadmn (biiyiicliye benzeyen
kadin), ihtiyar, garson, karalara biiriinmiis kadinlar, sévalye, kiz vb.
romanda gecen soyut karakterlerdendir.

Masallarda da kahraman tecrit edilen bir varligi aramaya ¢ikar
ya da kendisi tecrit edilmis bir alanda kurtaricisini bekler. Liithi bu
durumu, Soyutlama ve Her seye Baglilik olarak tanimlar. Konu olan
romanda anlatici, kendisini dis dlemden soyutlamakta ve Alaaddin’i
aramaktadir. Bu arayis olduk¢a uzun siiren bir arayistir, ¢linkii Alaaddin
de tecrit edilmis bir alandadir. Anlaticinin Alaaddin’i sormaya gittigi
MOTEL ROM, soyutlanmis bir alan olarak aktarilmaktadir. “Ben de
sessizligimden hi¢ kuskusuz, giristeki saskinligimi iizerimden atmusg,
hi¢bir sey diigiinmeden, sanki boyutlari akla hayale sigmayan bir
resmin hem icinde hem disindaymigim, sanki ruhumu ele gegiren
sonsuzlugun karsisindaymisim, ya da hemen hemen her seyle iligkimi
coktan kesmisim de artik yiiregimin bir kosesindeymisim gibi oylece
dikiliyordum.” (BHH:46-47).

Anlaticinin kagip ormana siginmasi pek ¢ok diinya masalinda
mevcuttur. Masal kahramanlar1 da aileden ya da g¢evreden kagarak
ormana saklanmaktadir. Anlatici ara sira kalabaliktan kagarak ormanda
gizlenir ve Alaaddin’i arayisina burada devam eder. Bu arayis aslinda
kendisinden ve g¢evreden kacarak Alaaddin’i kendi iginde aramasina
olanak saglamaktadir. Kendisini dis diinyadan soyutlayan anlatici farkl
masal anlatilar1 i¢inde kaybolur ve Alaaddin’i aramaya devam eder:
“Bunlart der demez de, kosar adimlarla asagrya inip yeniden ormana
daldim.” (BHH:91). Anlaticinin ormana dalmasi bir tecrit olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim daha sonra soyledigi ‘“derken,
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ormandan ancak ormamn icindeyken, disimi  hayal ederek
ctkabilecegimi diigiindiim.” (BHH:109) climlesi anlaticinin sigindig1
yerden ¢ikmaya calismak icin ¢cabaladigini gostermektedir.

Liithi’nin masal ilkelerinin sonuncusu olan Yiiceltme ve
Diinyay1 kapsama, s6z konusu eserde de goriiliir. Masal olaganiistii
olaylar1 ve yaratiklar1 6ziimseyerek konu edinir (Giimiis,2017:2405).
Bu yap1 karakterlere farkli 6zellikler yiikleyerek yani onlar1 yiicelterek
olmaktadir. Anlatida yazar insanlar1 birer melege benzeterek
yiiceltmektedir. Ancak bu melekler gerceklikten uzaklastirilarak ifade
edilir. Anlatilan kisilere dair en kiigiikk bir bilgi verilmemektedir.
Nitekim anonim halk masallarinda da karakterler hakkinda bilgi
verilmemektedir. Ayni sekilde yazar; anlatida, diinyada var olan
ihtiyarlar1 farkli bir sekilde dile getirmektedir. Onlarin bir yaslanip bir
genglestigini aktararak ihtiyarlar yiiceltir.

Anlatict metinde Alaaddin’i hi¢ gérmedigini ve tanimadigini
ancak yine de aradigini belirterek kahramani yiiceltmektedir. Metinde
anlatic1 ve Alaaddin disinda diger karakterler ihtiya¢ aninda ortaya
cikarlar: Tatar kizi, garson, otel gorevlisi, demirci ¢iragi, ihtiyarlar, vb.
Ayrica eserde, Haraptarli Nafi yazarin hayal penceresinden aktarilarak
yiiceltilir. Yapilan yiiceltme islemi, reel diinya ve masal diinyasinin
birlestigini gostermektedir.

Sonug¢

Arastirmada, Hasan Ali Toptag’in kaleme aldig1r postmodern
anlatt olan Bin Hiiziinlii Haz, icerdigi masal unsurlart bakimindan
incelenmistir. Toptas’in, geleneksel unsurlar1 kullaniminda kendi
goriisleri paylasilmistir. Derlenen bu unsurlarin 15181nda Bin Hiiziinlii
Haz’da masalsi unsurlarin varlig saptanmstir.

Bin Hiiziinlii Haz’da, karakterlerin az olmasi ve haklarinda
bilgilerin yiizeysel tutulmasi, anlati diizleminin farkli atmosferlerde
gecmesi ani mekan ve zaman degisimleri, olaganiistiiliikler, romanda
masal unsurlarinin varhigim1 kanitlar niteliktedir. Anlaticinin ormana
kagmasi ve sonrasinda yolunu kaybetme diisiincesi ona oduncu ve
¢ocuklart isimli masali hatirlatmistir. Anlaticinin ayrica Kirmizi
Bashkli Kiz’a ve Kiwrk Haramilere deginmesi masalims1 havayi
kuvvetlendirmesiyle beraber, metinde masalsi unsurlarin varligini
gostermektedir. Halk masallarinda anlatinin iyi sonuglanmasina benzer
olarak Bin Hiiziinlii Haz’da da anlaticinin anlati sonunda, Alaaddin’i
karsisinda bulmasi anlatinin iyi bittigini gostermektedir.

Sonug¢ olarak; romanda birden fazla masal unsuruna yer
verildigi gorlilmiis ve yazarin bu masal unsurlarimi eserin biitiiniine
yayarak kullandig1 saptanmistir. Ayrica; postmodern anlatilarda masal
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Ogelerinin bulunmasi ve romanin postmodern ¢izgide kabul edilmesi
masal unsurlarinin kullanildig1 gergegini giiclendirmektedir.
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