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Oz

Aristoteles Poietika eserinde tragedyaya iliskin ayrintili  bir
sorusturmaya girismektedir. Aristoteles’e gore sanat taklit ile baglantilidir ve
taklit sanatlarinin en onemlisi tragedyadir. Tragedya, yasamin kendisindeki
trajik seyleri sanat dolayimiyla yaratir ve onlarin taklidini gergeklestirir. Olay
Orgiisii, soylu eylemlerin taklidini amaglayan tragedyanin ozidiir.
Tragedyada hedef trajik etki uyandirarak acima ve korku gibi duygulardan
arinmadir. Bu agidan tragedyayi temsil eden oyunlar ciddi olaylarn taklit
etmelidir. Bdylece seyirci oyunun igerisine katilir ve nihayetinde
katharsise/ruhsal arinmaya ulasir.

Aristoteles tragedyada olay orgiisiine veya eylemlere, karaktere
gore daha oOncelik verir. Bu da Aristoteles’in Kant gibi estetik bilinci 6ne
¢ikaran kimi modern estetik¢ilerinden en onemli farkini olusturur. Nitekim
cagdas bir Aristoteles¢i olarak Gadamer, Kantgi estetigin 6znelci yoniinii
kritik etmis ve Aristoteles’e donmeyi gerekli gormiistiir. Dahasi ¢agdas
donemde olaydrgiisii baglaminda Ricoeur ve katharsis ile ilgili olarak Brecht
gibi baz1 diisiiniirler Aristoteles’ten etkilenmislerdir.

Bu c¢aligmada Aristoteles’in tragedyaya yonelik yaklasiminin
0zglinliigii ele alinacak ve sanat alanina katkilarina deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Aristoteles, Tragedya, Taklit, Katharsis, Sanat,
Olay orgiisii.



210 | Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

Abstract

Aristotle attempts a detailed investigation about tragedy in his work
called Poetics. According to him the art is linked with imitation and one of
the most important one in art is tragedy. Tragedy creates tragic cases of life
through art and makes their imitations. Plot-structure is core of tragedy which
aims to imitate noble actions. The aim of tragedy is to purify some emotions
like pity and fear by raising tragic effect. In this respect, the presentations
which represent tragedy should imitate serious cases. Thus, the spectator
participates in play and eventually attains catharsis.

Aristotle gives priority to plot-structure rather than characters. This
is one of the most important differences of Aristotle from some modern
aesthetics like Kant who puts forward aesthetic conscience. As a modern
Aristotelian, Gadamer has criticized subjectivist aspect of Kantian aesthetic
and considered returning to Aristotle a necessity. Also, some thinkers like
Ricoeur in the context of plot, and Brecht in regard to catharsis were
influenced by Aristotle.

In this work the originality of Aristotle’s view concerning the
tragedy will be discussed and its contributions to the field of art will be
mentioned.

Keywords: Aristotle, Tragedy, Imitation, Catharsis, Art, Plot-
structure.

Giris

Aristoteles Poietika baslikli eserinin hemen baglarinda sanatin
biiyiik bir bdliimiiniin taklit oldugunu ifade etmektedir (Aristoteles,
2005: 1447al5). Daha sonra cocukluktan itibaren gelisen taklit
yetenegiyle insanin diger canlilardan ayrildigmmi, bu sayede ilk
bilgileri edindigini belirtmektedir (Aristoteles, 2005: 1448b5-10).
Insana 6zgii temel bir giidii olarak taklit, insan bilgisinin ana motifi
olarak anlasilmaktadir. ‘Bakarak Ogrenme’yi gerceklestiren taklit,
hoslanma duygusunu ortaya cikarir ve estetik bir zevke doniisiir:
“Ogrenmek yalmzca filozoflar icin degil, oteki insanlar icin de en haz
verici seydir; ancak berikiler, bundan daha az pay alirlar. Resimlere
bakmaktan zevk almamizin nedeni, bakarken ogrenmek ve her birinin
neye iliskin oldugu konusunda, bu mu yoksa su mu oldugu konusunda,
sonug ¢tkarmaktir” (Aristoteles, 2005: 1448b15). Aristoteles taklidin
egitsel ve estetik yoniine dikkatleri ¢eker. Taklit bir yandan 6gretirken
diger yandan taklit edene zevk verir. Insanin taklit etmeye karsi
duydugu istek sanatin dogmasini saglamistir (Lukacs, 1981: 106). Bu
acidan taklit salt kopya edici bir insani etkinlik olarak
anlasilmamalidir.

Aristoteles  Poietika eserinin baglarinda taklidin  sanat
etkinligini nasil gerceklestirdigi sorunuyla ilgilenir. Bu dogrultuda
tragedyayr en Onemli taklit sanatlarindan biri olarak sunar. Bu



The Journal of Social Sciences Institute | 211

caligmanin birincil hedefi Aristoteles agisindan tragedyanin taklide
dayal1 bir etkinlik olarak 6nemini ve katharsisteki roliinii ele almaktir.
Ikincil olarak cagdas sanat felsefesi tartigmalariyla iliskisini
gostermektir.

1) Bir Taklit Sanati Olarak Tragedyamin Mahiyeti

Aristoteles’e gore taklit, sanatlarda belli bir bigimde olur.
Sanatlar, taklit etmede kullanilan araglar, taklidin yoneldigi nesne ve
taklit tarzi bakimindan siniflara ayrilir. Taklit etmede kullanilan
araglar ritim, s6z ve harmonidir. Bunlar1 bir arada kullanan taklit
sanatlarindan biri tragedyadir. Taklidin yoneldigi nesne agisindan
insanlardan daha iyileri ya da daha kotiileri taklit edilir. Birincisi
tragedya, ikincisi ise komedyadir (Aristoteles, 2005: 1448al5). Buna
gore tragedya soylu eylemlerin taklidi olmasina karsilik; komedya
bayagi/asagilik eylemlerin taklididir. Taklit etme tarzi ise; bir
konunun, Homeros’ un eserleri gibi bir anlati yoluyla betimlenmesidir
ya da bir eylemin taklit edilenler eylerken taklit edilmesidir
(Aristoteles, 2005: 1448a20). Anlati yoluyla taklit eden sanat
“destan”, buna karsilik eylem icinde olanlar1 taklit eden sanat
“tragedya”dir. Kisacasi tragedya; ritim, s6z ve harmoniyi bir arada
kullanan, iyi/soylu eylemlerin taklidi olan bir sanattir.

Ote yandan Aristoteles tragedya gibi bir drama olan
komedyanin, kdkeni bilinmedigi icin baslangigtan itibaren ciddiye
alimmadigini; destanin ise yalin 6l¢ii' ve anlati olmasinin yani sira
zaman bakimindan belirlenmemis oldugu igin, tragedyaya gore daha
geri planda oldugunu belirtmektedir (Aristoteles, 2005: 1449b10-15).
Oysa tragedya “ciddi/soylu, tamamlanmis ve belirli bir uzunlugu olan
bir eylemin taklididir; boliimlere gore her biri farklh kullanmiimuis
araglarla ¢esnilendirilmis bir dil kullanarak yapar bunu. Tragedya
eyleyenleri taklit eder;, bunu da bir anlati araciligiyla degil;
uyandirdigt acima ve korku araciligiyla bu tir duygulanimlarin
armmmasint saglayarak yapar” (Aristoteles, 2005: 1449b25-30).

Aristoteles’in bu tragedya tasvirinde, ilk olarak tragedyanin
yoneldigi nesnenin ciddiliginden s6z edilmektedir. Ciinkii bir oyunda
ciddiyet, hem oyuncuyu hem de seyirciyi oyuna katar. Bu yiizden
oyunun ciddi bir seyi taklit etmesi gerekir. Baska deyisle; yasamin
kendisindeki trajik ve sarsintili seyler sanat araciligiyla

"Yalin 6lgii, tutarli, birlikli bir sekilde gelisen ve baht doniisii ile taninma olmaksizin
bir akis olusturan eylemlerdir. Karmasik 6lgii ise baht doniisii, taninma ya da her
ikisiyle birden bir akis olusturan eylemlerdir. Baht doniisii ve taninmalar Sykiiniin
yapisindan ¢ikar. Bu iki 6ge, birazdan ele alinacag: iizere, destanlarda degil, fakat
daha ziyade tragedyalarda bulunan dgelerdir (Aristoteles, 2005:1452al15).
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yaratildigindan ve onlarin yogunlastirilmig taklidi
gerceklestirildiginden, s6z konusu eylemlerin ciddi eylemlerin taklidi
olmas1 gerekir.

Diger temel bir 6zellik, tragedyanin “tamamlanmuis ve belli bir
uzunlukta” olmasidir. Tragedya baslangici, ortasi ve sonu olan, yani
bir olay Orgiisline sahip bir oyundur. Yazar, olay orgiisiinii saptar ve
oyunun gelisimini bir biitlinliige yerlestirir. Tamamlanmislik, belli bir
uzunluk ve biitlinliik, bir tragedyada olmas1 gereken uyumlulugun ii¢
Ozelligine isaret eder. Biitlin; baslangici, ortasi ve sonu olan seydir.
Baslangig, herhangi bir seyin zorunlu sonucu olmayan, ama ondan
sonra mutlaka zorunlu bir sey gelendir. Son, bagka bir seyin ardindan
zorunluluk olarak ya da olasilik durumuna gore gelen bir seydir. Orta
ise, bir seyin ardindan gelir, onun ardindan da bir baska sey gelir
(Aristoteles, 2005: 1450b25-30). Eylem halinde olanin bir gostergesi
olarak orta, mutlulugun mutsuzluga doniismesidir. Ortayla, trajik olan
doniismeler  yansitilir.  Baglangig, orta ve son, olaylarin
diizenlenmesini saglayan unsurlardir: “Ovykiileri iyi bir bigimde
birbirine baglayabilmek icin ne gelisigiizel bir yerden baslanabilir ne
de gelisigiizel bir sona dogru gidilebilir; tersine bu dile getirilen
kurallart uygulamak gerekir” (Aristoteles, 2005: 1450b30-35). Bu
acidan yazar, oyunun Onceki olaylarin1 gostermeden, o olaylarin
sonucunu gosterebilir. S6zgelimi Sofokles’in Kral Oidipus tragedyasi
gibi. Bu oyun Thebai kentinde veba salgini ile baslar. Bu felaketten
kurtulmak i¢in bir suglunun ortaya ¢ikmasi gerektigi sdylenir. Oidipus
sucluyu bulmak igin arastirmaya baslar. Bu arastirmada her adimda
daha 6nce olmus bir olay ortaya ¢ikar ve arastirma ilerledik¢e Oidipus
asil suglunun kendisi oldugunu anlar. Gozlerini kor ederek kendisini
cezalandirir. Boylece Kral Oidipus’ta “baglangi¢”, bir seyin zorunlu
sonucu degil, ama zorunlu seyleri saglayan bir “basglangi¢”tir.

Ote yandan olay Orgiisiiniin rastgele olmayan uzunlugu,
uyumluluk agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Kendi iginde biitiinliik olmasi
i¢in oyunun siiresi belirlenmelidir. Oyunun siiresi seyircinin dayanma
giicline gore ayarlanmalidir. Zira insanin dayanma giiclinii asan bir
uzunluk, tragedyanin etkisini azaltir. Dolayisiyla “tragedya,
olabildigince giinesin tek bir doniis siiresiyle simrlamaya c¢alisir
kendini ya da bunu pek az asar (...) ’(Aristoteles, 2005: 1449b10-15).
Anlagildigr gibi, Aristoteles burada tragedyanin birlikli ve biitiinliiklii
olmasi gerektigini soylemek ister. Gerek biitlinliiglin 6geleri olan “bas,
orta ve son” ve gerekse uyumlulugun bir geregi olan ‘“uzunluk”,
zorunluluk veya olasilik kosullarina gore olusturulur: “Ozanin igi,
‘gercekten olan’ seyleri degil, ‘olabilir olan’1, yani olasilik ya da
zorunluluk agisindan olanakli olan seyleri anlatmaktir” (Aristoteles,
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2005: 1451b35-5). Olasilik, tragedyalarda duyguya uygun bir dlgiittiir.
Zorunluluk ise birbirini takip eden olaylarin belli bir gelisim zinciri
icinde olusmus olmasidir. Bu her ikisi, olayin orgiisiinii kuran ic¢
Olciilerdir. Aristoteles tragedyanin tiimel olmasimt bu iki Olgiiye
baglar. Ciinkii olasilik ya da zorunluluk, meydana gelmis seyleri
(tarih/tikel) degil, meydana gelebilecek seyleri (sanat/tiimel) anlatir.
Zorunluluk agisindan olanakli olan seyler, olaylarin diizenlenisidir,
zincirlenisidir, kisacasi olay orgiisiidiir. Bu noktada olay orgiisiinde
timellik, olaylarin diizenlenisiyle yakindan baglantilidir. S6z konusu
diizenlenis ise, tamamlanmishik ve biitiinlik saglar: “(...) eylemin
taklidi olan 6ykii de birlikli ve biitiin bir eylemin taklidi olmalidir.
Olaylarin birbirine baglanmis pargalari, bir parca ¢ikaridiginda ya
da yeri degistirildiginde biitiinii de degistirecek ya da farkll bir yone
gotiirecek  bicimde  diizenlenmelidir;,  ¢iinkii  bulunmasi ya da
bulunmamasi hi¢hbir belirgin farklilik yaratmayan sey biitiiniin parcasi
olamaz” (Aristoteles, 2005: 1451a30-35).

Dolayisiyla olaylarin birbiriyle baglantisi, eylemlerin igsel
bagintisina dayanmakta ve eylemlerin i¢ bagintisi i¢inde tiimellik
iiretilir.  Aristoteles’te sanatin tiimelligi, olay Orgiisiiniin igsel
O0gelerinden c¢ikarsanir. Bu noktada bir olay orgiisii olusturmak,
tikelden tiimeli, yan Oykiiden zorunluyu ortaya ¢ikarabilmektir. Bu
yaniyla Aristoteles agisindan birbiri ardindan gelen yan Oykiilerin
(6ykiide ana olaya bagli ikinci dereceden, destekleyici olaylar)
baglantisiz bir bigimde kullanilmasi elestiri konusudur (Aristoteles,
2005: 1452a35).

Bu noktada Aristoteles olay Orgiisiiyle baglantili olarak
tragedyay1 tarihten daha felsefi bulur (Aristoteles, 2005: 1451b5).
Olay orgiisii bir durumun ‘nedensellik’ ilkesine gore olusumunu
gosterir. Bu nedenselligi, olay orgiisiiniin igsel 6geleri aciklar. Tarih,
tikeller alanina ait bir bilimdir. Gergekte olup biten seyler, somut tikel
seylerdir. Tarih gercekte olmus bitmis seylerdir. Buna karsilik
tragedya, olabilir olan seyleri taklit ettigi i¢in, nesnelerin ve insanlarin
ortak Ozelliklerini, ‘genel’i goz Oniinde bulundurur. Tarihte olmus
bitmis seyler ancak sanat aracilifiyla tiimellestirilebilir. Arslan’in
aktarimiyla; Ornegin tarihte yasamis bir kahraman, bir tragedyanin
baskahramani yapilabilir. O zaman gercek tarihinde yapmis oldugu
seylerden ziyade, bir karakter olarak onun duygularindan; yapmasi
miimkiin olan, baz1 durumlarda da zorunlu olan eylemlerinden s6z
edilebilir (Arslan, 2007: 363). Tragedyanin bir kahramani haline gelen
boylesi karakter hakkinda, artik tiimel, gergek bir seyler soylenebilir.

Bununla birlikte sunu vurgulamak gerekir: Tragedya,
bilimdeki tiimelin bilgisinden daha asagi seviyede bir bilgi tiiriinii
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ifade eder. Ciinkii tragedya, gercegi yalnizca ‘temsil’ ve ‘tasvir’
diizeyinde verir. Nitekim sairler, tragedyalarda, tarihte yasamis
kisilere yer vererek ‘inandirict’ olmak ve miimkiin olandan hareketle
ne olabilecegi gostermek istemislerdir. Burada amag, seyircileri
biiyiileyerek bir seyler 6gretirken onlarda etki birakmaktir. Dolayisiyla
yasam, sair tarafindan temsil ve tasvir yoluyla bir yaratma etkinligi
icinde meydana getirilmektedir. Nutku’nun isaret ettigi gibi, burada
evrensel bir durum s6z konusudur. Bu evrensel durum ancak bir olay
orgiisiinde ortaya ¢ikar. Sanatgi, yasamin gergeklerini, yani evrensel
olani, kendi 6znel goriis ve bakis agisina yerlestirir. Bu anlamda bir
yaratma eylemi ve etkinligine girer (Nutku, 2001: 35-38). Heath’in
yerinde bir ifadesiyle; “tarih¢i, olmus olanla yetinmek zorundadir,
sanat¢i ise bir Oykiiyii kullanirken ya da wydururken oylesine bir
diizene sokar ki bu diizendeki olabilirlik, bilimsel bir genellik tasir”
(Heath, 1999: 369). Bu acidan tarihe gore daha felsefi olan sanat, daha
genel bir gergekligi ortaya koyar: “Tarih olmus olanlari, siir ise
olabilir olanlar: anlatir. Bu yiizden giir tarihten daha felsefi ve daha
tstindiir; ¢uinkii siir geneli, beriki ise tek tek olanlari anlatir”
(Aristoteles, 2005: 1451b37).

Aristoteles’in sanat ile tiimellik arasinda kurdugu bu yakin
baginti, Arslan’in ileri siirdiigii gibi, onun Platon’un duyu diinyasina
askin bir tarzda var oldugunu soyledigi Idealar’a yonelik elestirisini
konu edindigi Metafizik bashkli eserine dayanir. Platon, Idealar’i
doganin disina ve iistiine yerlestirirken; Aristoteles onlar1 duyusal
nesnelerin i¢inde var olan Formlar veya Tiimeller olarak géz 6niinde
bulundurur. Dolayisiyla sanat¢1 duyusal seyleri arastirip onlar1 sanat
formlarina doniistiirdiiglinde esas itibariyle tiimellerle dogrudan bir
baglanti halinde olmaktadir (Arslan, 2007: 375). Aristoteles agisindan
madde ve form her zaman bir arada oldugu ve bunlarin birlesmesiyle
duyu diinyasindaki nesneler meydana geldigi i¢in, sanat¢inin taklit
ettikleri duyu diinyasinin igerisinde olmakla birlikte, sanat¢i onlarin
arasinda tiimel olanmi segebilir. Sanatci tiimeli yansitmak ig¢in formu
aciklamaya yarayacak seyleri seger (orta, bitiinliikk gibi) ve kurdugu
olaylar dizisiyle bunlarin birbirini zorunlulukla izledigini, belli bir
formun nasil gelistigini, nasil bir sonuca yoneldigini gosterir (Moran,
1994: 27).

2) Tragedyada Olay érgiisiiniin Onceligi

Olaylarin bir araya getirilmesine olay orgiisii denir. Aristoteles
eylemin taklidi ile olaylarin diizenlenisinin birlikte anlasilmasi
gerektigini diistinmektedir (Aristoteles, 2005: 1450a25). Olaylar,
‘olaylar dizisi’ yoluyla sistemli bir bigimde diizenlendiginden dolayz,
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tragedyada taklit etme etkin bir siirectir (Ricoeur, 2005: 74). Eylemin
taklidi olay Orgiisii oldugu ig¢in, tragedya olay Orgiisiiyle
Ozdeslesmistir. Esas itibariyle tragedya, kendisi araciligiyla oyunun
icra edildigi alt1 6geden olugmus bir sanattir: Olay orgiisii, karakterler,
anlatim, diisiince, sahne diizeni ve sarki. Bununla birlikte bu alt1 6ge
yazma sanatinin 6geleridir (Ricoeur, 2005: 74). Tragedya, esasinda
olay oOrgiisiiyle Ozdeslesmis bir sanattir. Diger Ogeler olay oOrgiisii
icinde bir degere sahiptir. Bu agidan olay orgiisii, tragedyanin icerdigi
en onemli 6gedir. Ciinkli oncelik, neyin taklit edildigine, neyin temsil
edildigine, yani konuya verilir: “Olay érgiisii tragedyanmn temelidir,
cam gibidir (...) Tragedya eylemin taklididir; ozellikle bundan otiirii
eyleyenlerin taklididir” (Aristoteles, 2005: 1450b35-5). Dolayisiyla
tragedyanin temel 0gesi, hedeflenen amaci ve ilkesi olay orgiisiidiir.
Ricoeur’iin isaret ettigi gibi, tragedyada eylemler taklit edildigine
gore, Oncelik eylemlerin taklidini saglayan olay orgilisiine verilir.
Eylemin taklidi dolayisiyla “eylemde bulunan insanlarin taklidi” ise
bir sonraki agamadir (Ricoeur, 2005: 76).

Aristoteles’ten alintilayacagimiz su pasaj, ¢ok acik bir sekilde
tragedyada eylemin karaktere Onceligini ortaya koymaktadir:
“Tragedya insanlarin degil, eylemin ve yasamin taklididir. Hem
mutluluk hem de felaket bir eyleme baglidir, insanlar eylemlerine gére
mutlu olurlar ya da tam tersi. (...) Karakterleri taklit etmek icin
eylemde bulunmazlar, tersine eylemleri araciligiyla karakterlerini
edinirler. Dolayisiyla olaylar ve d&ykii tragedyamn eregidir. (...)
Karaktere dayanmayan tragedya olabildigi halde, bir eylemi olmayan
tragedya miimkiin degildir” (Aristoteles, 2005: 1450al5-25).
Karakterin iyi ya da kotii dogmadigi, fakat belli bir davranisin veya
eylemin tekrariyla bi¢imlendigi, dolayisiyla oyunun gelisi icindeki
davraniglartyla taninabilecegi sdylenebilir. Karakter bir eylemi temsil
eder ve onun araciligryla eylemde yer alan duygu anlatilir. Karakter
sadece bir nitelik saglamasina karsilik, eylemlerin sonucunda mutlu
veya mutsuz olunur. Tragedyanin gorevi, karakterleri yaptiklart
eylemler araciligiyla sahneye ¢ikarmaktir (Arslan, 2007: 381).
Yalnizca belli bir olay orgiisii sayesinde karakterler ortaya konulabilir.
Eger ortada eylem yoksa tragedyanin hedefi olan trajik etkiyi
yaratmak miimkiin olmayacaktir (Arslan, 2007: 382). Hedef trajik bir
etki olduguna gore, eylem One ¢ikacaktir. Ayrica bu noktada sunu da
vurgulamak gerekir: Karakterlerin ikincil dereceye yerlestirilmesi,
karakterin degerinin gézden diigiiriildiigii anlamina gelmez. Nitekim
tragedya ile komedya arasindaki fark, tam da karakterleri etkileyen
ahlaki farklardan kaynaklanir. Aristoteles eylemi karaktere
oncelemekle eylemin taklitteki statiisiinii diizenlemis olmaktadir.
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Ciinkii Aristoteles agisindan aslinda ahlaki alanda 6zne, eylemlerden
once gelir (Aristoteles, 2007: 1105a33). Ricoeur’iin ileri siirdiigii gibi,
eylemin sair tarafindan diizenlenmesi karakterlerin ahlaki 6zelligine
yon verir (Ricoeur, 2005: 83).

Aristoteles’in olay orgiisii merkezli sanat anlayisi, Ricoeur’iin
yan1 sira, kimi ¢agdas estetik¢inin de ilgisini cekmistir. Ozellikle Kant
ile birlikte estetik, estetik bilince ve subjektiflik ilkesine gore
aciklanmigtir. Bu noktada Gadamer gibi kimi cagdas filozoflar,
Aristoteles’in  estetik anlayisina donme ihtiyaci duymuslardir.
Gadamer’e gore, sanat eseri, oyunculardan veya izleyenlerden
bagimsiz kendisine ait bir 6ze sahiptir ve Aristoteles de tragedyanin
veya oyunun sahnedeki taklitten ve oyuncudan bagimsiz bir etkileme
giicline sahip oldugunu kabul eder (Aristoteles, 2005: 1450b15-20).
Gadamer de Aristoteles gibi diigiiniir: Oyuncular oyunun O6zneleri
degildirler; fakat aksine oyun, temsiline veya taklidine oyuncularin
eylemleri vasitasiyla ulasir. Oyun, oyuncular vasitasiyla bir etkinlige
doniigiir:  “Oynanan  seye oyun denir ve oyun hareketin
gerceklesmesidir. Yani oyun (spiel) bir yerde bir seyin devam etmekte
oldugu ve bir seyin vuku buldugu anlamina gelir(...) iste taklit ya da
temsil, oyunun oyuncular vasitasiyla bir etkinlige doniismesidir”
(Gadamer, 2008: 143). Gadamer oyun ile sanatsal, mimetik bir etkinlik
kastetmektedir. Huizinga’nin isaret ettigi gibi, sanat olan her seyin
oyun bi¢imi altinda gelistigi diislintilebilir. S6zgelimi Attika trajedisi
Dionysos bayramindaki komos g¢ilginligindan tiiremistir (Huizinga,
1995: 117).

Bu acidan oyun, bir katilimi temsil eden bir etkinliktir.
Oyuncuyu ve seyirciyi kendi alanina siiriikler. Izleyici, oyunu tecriibe
eder ve oyuna katilmaktan haz alir. Aristoteles acisindan sanat,
yalnizca genel bir bilgi saglamakla kalmaz fakat ayrica 6zel tiirden bir
haz verir: “Bu bir tiir yasama zevki, heyecan verici bir deneye veya bir
deneyime katilma zevkidir” (Arslan, 2007: 367). Bir sanat olay1
karsisinda alinan haz, izleyicinin oyunun heyecanina katilmaktan, onu
bilfiil yasamaktan duydugu hazdir. Tragedyada taklidin verdigi haz,
estetik bir hazdir ve bu tiirden bir haz, 6gretici bir etkinlik iginde
olmay1 gerektirir (Ricoeur, 2005: 77). Deneyime katilma hazzi, estetik
bilincin bir nesneyle karsi kaldiginda reel/var olan bir durumu
gozettigi anlamima gelmektedir. Gadamer, tam da bu noktada
Aristoteles’e geri doniilmesi gerektigini savunur. Cilinkii Gadamer’e
gore Aristoteles, gergekci bir sanat anlayisina sahiptir. Gadamer
agisindan Aristoteles’in “oyun bir dinlenmeye benziyor” (Aristoteles,
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2007: 1176b30) sozii> oyuncunun bir nesnenin karsisinda degil de,
fakat bir deneyimin, bir etkinligin icinde yer almasi anlamina
gelmektedir. Sanat deneyimi, bizzat oyunun veya sanat eserinin
kendisidir. Oyunda oynayan bizzat oyunun kendisidir. Ciinkii oyun,
oyuncuyu ve seyirciyi kendi iginde yok etme 6zellige sahiptir. Oyunun
oyunculara gore bir oncelige sahip olmasinin nedeni, oyuncunun bu
etkinlige sonradan katilmasiyla agiklanabilir. Oyuna giren oyuncu,
oyunda kendisini unutur ve kendini oyuna kaptirir ki o zaman, oyun
da amacina ulasmis olur. Bu anlamda sanat oyunlari, amacini
kendinde tasiyan etkinliklerdir: “(...) olaylar ve oykii tragedyanin
eregidir, erek ise her seyden onemlidir. (...) Eylemlerden bagimsiz bir
tragedya olamaz” (Aristoteles, 2005: 1450a20-25).

Tragedyanin diger bes 0Ogesi olay oOrgilisiiyle birlikte
anlamlidir. Karakter ile ilgili olarak, tragedya karakterinin, ahlak
yoniinden 1iyi, gergege benzer ve tutarli olmasi gerektigi onaylanir
(Aristoteles, 2005: 1454a20-25). Aristoteles oyunun sonunda kétii ve
istenmeyen bir duruma diisen karaktere seyircinin yakinlik duymasi
icin, karakterin “ahlak yoniinden iyi” olmasini bir kosul olarak goriir.
Bununla birlikte tragedya kahramani, kendisinden ders alinacak zaaf
ve kusurlart da bilinyesinde barindirmalidir. Zira acima duygusundan
dolay1 seyircinin duyacagi yakinlik, trajik hazzin kaynagidir. Bu
bakimdan karakter, trajik bir karaktere uygun olarak olusturulur.

Tragedyanin i¢iincii ve dordiincii 6geleri, sirayla anlatim ve
diistincedir. Anlatimla, Olgiilerin bir araya getirilmesi (Aristoteles,
2005: 1449b35) ve sozciikler kullanilarak yapilan yorum (Aristoteles,
2005: 1450b10-15) kastedilir. Tragedyada anlatimi olay o6rgiisii veya
oyunun akist tayin eder. Bununla birlikte tragedyanin yontemi,
anlatilmayip oynanmasidir. Anlattimin pargalari; harf (bolinmez bir
ses), hece (anlamsiz bir ses), baglant1 s6zciigii (6nermenin 6gelerini
birlestiren ses), ad (bilesik, anlamli ve zaman belirtmeyen ses), eylem
(bilesik, anlamli ve zaman belirten ses), tanimlik (anlamsiz ses),
biikiin (ad ve eylemin durumlar1) ve 6nermedir (bilesik, anlaml1 ses)
(Aristoteles, 2005: 1456b20). Anlatinin basar1 6l¢iisii, agik olmak ve
sigliktan kagmmaktir. Diigiince ise ‘“konusanlarin kendilerine

’Burada su noktay1 agiklamamiz gerekmektedir: Aristoteles dinlenmek igin oynanir
dediginde, mutlulugun oyunda olamayacagini, ¢ilinkii mutlulukta amacin siirekli
calisip didinmek, cabalamak kisacasi bir etkinlik iginde olmak olduguna dikkat
cekmek igindir. Mutluluga hazzi da dahil eden Aristoteles aslinda eglenceyi, oyunu
kiigiimsemez fakat sadece mutlulugun oyunda aranmasini elestirmektedir. Ciinki
mutluluk kendi basina tercih edilen, kendine yeter en yiiksek iyidir. Yoksa oyunun bir
dinlenme ve dinginlik saglayan ozelligi ile theoria yasaminda amacglanan dinginlik
catigmaz (Aristoteles, 2007: 1176b-1177a).
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dayanarak bir seyi kanmitladiklart ya da bir goriisii dile getirdikleri
seydir” (Aristoteles, 2005: 1450a5). Konuya ait olanlar1 ve konuyla
uyum icinde bulunanlar1 sdyleyebilmek, disiinceyi ifade eder
(Aristoteles, 1450b5).

Tragedyanin geride kalan son iki 6gesi ise, sahne diizeni ve
sarkidir. Sahne diizeni, Aristoteles’te ruhu etkilemesine ragmen sanata
en uzak olan 6gedir. Aristoteles’in deyisiyle; “tragedyanin, sahnedeki
taklitten ve oyuncudan bagimsiz olarak da bir etkileme giicii vardwr”
(Aristoteles, 2005: 1450b15-20). Aristoteles, sahne diizeniyle etki
yaratmanin sanatsal bir degeri olmadigini diisliniir. Yalnizca olay
orgiisti, Oykd; trajik etkiyi, tragedyaya 6zgii olan hazzi verebilir. Bu da
korku ve acima duygusu uyandiracak duygularin olaylarin icine
yerlestirilmesiyledir (Aristoteles, 2005: 1453b5-10). Sarki ya da ezgi
diizmesine gelince, parados ve stasimonlar koro tarafindan miizik
esliginde ve sarki bigiminde sOylenir: “Koro sarkilarindan parados,
korunun biitiiniiyle séyledigi ilk sarki; stasimon, iginde anapaistos’lu
ve trokhaios’lu’ dizeler yer almayan koro sarkisi; komos ise koroyla
solo sarkicimin birlikte soyledigi agittir” (Aristoteles, 2005: 1452b15).

Taklit etkinligi demek olan yapinin temel 6gesinin olaydrgiisii
veya eylem oldugu anlasilmis oldu. Eylemler tragedyaya uygun
eylemlerdir. Bu sayede seyirci sahnedeki kisilere bir yakinlik kurar ve
kendisini olaylarin i¢cinde hissetmeye baslar. Bu asamada tragedyanin
nihai hedefine varilir: Oyun gitgide seyircinin duygularini denetim
altina alir ve bu da bir tiir katharsise (ruhsal aritmaya) neden olur.

3) Tragedyanin Amaci olarak Katharsis

Tragedyanin amaci olan katharsis taklitle olur. Taklit, acima
ve korku uyandiran bir eylemin taklidi olduguna gore, acima ve
korkmay1 saglayan nedir? Bu soruya yamit Poietika’da soyle
verilmektedir: “Taklit yalnizca tamamlanmis eylemi degil, aym
zamanda korkutucu ve acima uyandiran eylemi de konu edinir, bunlar
ise Ozellikle imgelerin birbirini takip etmesinden dolayr ortaya
¢tkarlar "(Aristoteles, 2005: 1452a35-5). Acima ve korku duygulari,
olaylarin diizenlenisindeki i¢ bagmtilarin bir sonucudur. Aristoteles
olay orgiisiiniin i¢ 0gesinden hareketle acima ve korku duygularini
inceler. Bu iic 0ge olay Orgiisiinii karmasiklagtirir. Karmasik
olayorgiisii, “baht doniisii, tanminma ya da her ikisiyle birden bir akis
olusturan eylemlerdir. Bunlarin ise tam da Oykiiniin yapisindan
ctkmast gerekir; yani onceki olaylardan zorunlu olarak ya da

3 Anapaistos iki kisa bir uzun heceden olusan, trokhaios ise bir uzun bir kisa heceden
olusan ol¢ii kaliplaridir. Parados ve stasimon tim tragedyalarda ortak olmasina
karsilik; komos bazilarina 6zgiidiir (Aristoteles, 2005: 1452b43).
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olasiliga bagl olarak ¢ikmalidir” (Aristoteles, 1452a20). Olay
Orgiisiiniin i¢sel O6geleri acima ve korku duygularini uyandirmada
belirleyici bir yere sahiptirler. Yukarida belirttigimiz gibi,
olayOrgiistiniin biitiinliigli i¢inde orta, art arda bir gelisimi, olaylar
zincirini olusturur. Bu olaylar zincirinde, olan bitenin tam ters yone
dogru degismesi baht doniisiidiir (peripeti); bu da olasiliga ya da
zorunluluga gore olur. Ornek olarak Sophokles’in Kral Oidipous’unu
verebiliriz. Korinthos’tan gelen haberci Oidipous’a babasi sandigi
Polybos’un 6ldiigini bildirir. Oidipous Korinthos’a gitmek istemez,
¢linkii kehanete gore annesiyle evlenecektir. Haberci Oidipous’un bu
korkusunu gidermek i¢in gergegi, yani onun Polybos ile Merope’ nin
cocugu olmadigini, bir coban tarafindan bulunarak Korinthos Krali’na
getirildigini soylediginde, Oidipous kacindigi seyin coktan basina
gelmis oldugunu anlayacak, boylece haberci amacinin tam tersi etki
yaratmig olacaktir (Sophokles, 2003: 62).

Taninma (anagnorisis) ise, “bilgisizlikten bilgiye gecistir. (...)
En giizel tamnma baht doniisiiyle birlikte bulunandir” (Aristoteles,
2005: 1452b30). Aym sekilde Sophokles’in Oidipous’unda, lokaste
Oidipous’un kendi oglu oldugunu, Oidopous da Iokaste’nin kendi
annesi oldugunu anlar. Burada taninmaya baht doniisii eslik eder,
¢linkii olaylar bu taninmanin ardindan ¢ok farkli gelisecektir.

Aristoteles taninma ve baht doniislerinin, acima ve korkmaya
neden oldugunu ve tragedyanin boyle duygular uyandiran eylemlerin
taklidi oldugunu aktarir (Aristoteles, 1452b35-5). Oykiiniin iki dgesi
baht doniisii ve taninmayken; liglincii 6gesi duygusal etkidir. Duygusal
etki “yikict ve iiziicii eylemlerdir. Sozgelisi sahnede gosterilen
oliimler, biiyiik acilar ve bunun gibi bagkalar:”(Aristoteles, 2005:
1452b10). Bu 1i¢ 0Ogeyi birlestirdigimizde trajik bir sanatin
“mutluluktan mutsuzluga gidisin en sarsict bicimini” isledigi
goriilmektedir. Aristoteles tragedyanimn konusunu bu ¢ergevede
belirler: “(...)insanlar arasinda biiyiik bir tine sahip ve mutluluk
icinde yasayan, ama bir yanilgi (hamartia) yiiziinden mutsuzluga
yuvarlanmis  kisidir  tragedyamin  konusu”  (Aristoteles, 2005:
1453a10). Yanilgt anlamimna gelen hamartia, kahramanin trajik
yikimina neden olan yanlis davramsidir. Hamartia kahramanin
zaaflariin devreye girmesi sonucu kacinamadigi bir eylemin
sonucudur. Bahtinda bir doniisiim olmasiyla trajik bir durum ortaya
cikar. Hamartia’nin 6zelligi sonda islenen bir hata olmamasidir, daha
once islenmistir ve sonugtaki goriiniimii trajik bir durum yaratacaktir.
Bu agidan Aristoteles’e gore trajik kahraman miikemmel olamaz;
clinkii miikemmel bir insanin yanhs bir davranista bulunmasi
seyircinin korku ve acima duygularina degil, 6fkesine sebep olur



220 | Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

(Aristoteles, 2005: 1452b35). Aristoteles tragedyada miikemmelden
daha asag1 bir insani, yani insanca kusurlar1 olan bir kahramani1 goz
oniinde bulundurur. Tragedyanin konusu olan kisinin erdem ve adalet
bakimindan o6teki insanlardan {stiin olmadigint diisiiniir. Bununla
birlikte mutluluktan mutsuzluga dogru olan degisme, kotiiden daha
cok iyi olan bir kisinin yanilgisiyla yakindan ilgilidir. Ornegin
Alkmeon hakkindaki tragedya. Alkmeon, babasinin istegi iizerine kim
oldugunu bilmeden annesinin dldiiriince, 6¢ perileri Erinysler yagami
boyunca pesini birakmazlar. Bu sekilde tragedya, olay 6rgiisiiniin ig¢
bagintt ve Ogelerine gore korku ve acima duygulari uyandirarak,
kendine 6zgii olan bir haz uyandirmay1 hedefler. Ote yandan olaylar
arasinda korkma ve acima uyandiran, duygulanima neden olanlar,
genellikle yakin insanlar arasinda gecenlerdir. Kardesin kardesi, oglun
babayi 6ldiirme niyetinde oldugu durumlarda oldugu gibi (Aristoteles,
2005: 1453b15-20). Ya da bilmeden yapilan ancak yapildiktan sonra
durumun farkina varilan eylemlerdir (taninma) ki bunlar trajik ve
dehsetli etki yaratan tlirden eylemlerdir.

Trajik Oykiinlin li¢ 6gesi, baht doniisli, taminma ve duygusal
etki, trajik durumlar ortaya ¢ikarir ve bunlar korku ve acima uyandiran
tiirden eylemleri temsil ederler. Korkmak, dehsete diismek ve tiiyleri
diken diken olmak seyircinin hosuna giden, haz uyandiran duygu
durumlaridir. Aristoteles tragedyanin tragedyaya 0zgii olan hazzi
uyandirmasi gerektigini disilinlir. Bu haz mimesis siirecinin, taklit
etkinliginin seyircide son buldugunu gosterir. Bu son tragedyalarin
sundugu gerilme ve korkudan sonra, bir kabustan uyanir gibi gercek
yasama donme, normal hayata donme ile birlikte bir bosalma ve bir
arinma ( katharsis) getiren bir sondur. Insanimn sahip oldugu siddet ve
vahget fazlaliklar1 bdylece erimis olur (Scognamillo, trs.: 11). Son
tahlilde Aristoteles’in sanati nesnel ve duyusal diinyanin bir taklidi
olarak gordiigi ve bu sanatin korku ve acima uyandiran bir etki
biraktig1 anlagilmaktadir.

Simdi, bu noktada nesnel ve duyusal bir diinyanin taklidi olan
sanatin, korku ve acima gibi 0znel niteliklere yol agip agmadig
tarzinda felsefi bir soru aklimiza gelebilir. Bu soru ile ilgili olarak
oncelikle sunu vurgulamak gerekir: Aristoteles’in sanat anlayisinda
korku ve acima duygulari, insandaki 6znel duygular olarak
goriilmemelidir. Ciinkii bu duygular esas olarak insan1 egemenligi
altina alarak kendileriyle siiriikkleyen olaylardir, olaylarn akisidir.
Eleos, liziicli olarak niteledigimiz sey karsisinda bizi etkisi altina alan
mutsuzluk iken; phobos insanin kanini donduran ve ona korku salan
bir soguk iirpertidir (Aristoteles, 1995: 1389b, 125-127). Oyun
esnasinda etkili olan, ¢cogu zaman oyuncunun disindaki etkenlerdir.
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Aristoteles acima duygusu soyle agiklar: “Acimak yikict veya act verici
bir kotiiliigiin bunu hak etmeyen birinin basina geldigini ve bizim
basimiza ye da bir arkadasimizin da basina gelebilecegini ve hatta
bunun ¢ok yakin oldugunu gérmenin bizde uyandirdigi aci duygusu
olarak tamimlanabilir” (Aristoteles, 1995: 1385b, 117). Bu anlamda
bir talihsizlik eseri a¢1 ¢ekilmektedir ve bu talihsizligin bir giin bizi de
bulacagi korkusuyla aciriz. Trajedinin kahramanin yasadigi talihsizlik,
mutluluktan mutsuzluga doniisii, onun soylu karakterini zedelemez
¢linkii onun bir zamanlar iyi bir insan oldugu diisiiniiliir. Nussbaum’un
belirttigi gibi, trajedi bir soylulukta yatar ve acima dedigimiz sey de
soylu bir insanin basina gelen kotii seylere karst insani tepkimizdir
(Nussbaum, 1997: 263). Bu yaniyla trajedi kahramanin basina gelen
belalar1 hak etmemis olmas1 ve seyirciyle benzerlik tasimasi gerektigi
disiiniiliir. Bu da seyircinin kahramanla 6zdeslesmesine imkan verir
ve beraberinde acima duygusu getirir.

Ote yandan sunu da belirtmek gerekir: Evrensel olani, tiimeli
amaclayan tragedyadan alinan haz yalnizca duygusal degil fakat aym
zamanda biligsel bir hazdir (Halliwell, 1999: 305-306; Mutlu, 2017:
134-149). Bu anlamda tragedya yalnizca kahramanla bir 6zdeslesme
ve acima kavramiyla degerlendirilemez. Tragedya trajik etkiyle
kendimizi bir glin trajik kahramanin yerinde bulabilecegimizi, bu
ylizden asirt duygularimizin bizi kor edebilecegini gostermeyi
amaglar, ancak bunu 6zdeslesmeyle degil, kahramanla seyirci arasinda
mesafe koyarak yapar. Katharsis, yani oyunun seyirci iizerindeki
etkisi, ancak tragedya bir oyun olarak diisiiniildiigiinde anlagilabilir.
Ciinkii oyunun seyirci iizerinde etki birakmasi i¢in, seyircinin oyuna
katilmasi, o deneyime ortak olmasi gerekir. Bu anlamda tragedya,
tecriibe edilen olaylarin oyuncu ve seyirci agisindan “trajik akiginin
birligini” ifade eder (Gadamer, 2008: 184).

Alman oyun yazar1 ve epik tiyatronun kurucusu olan Bertolt
Brecht’in  Aristoteles diislincesinde tragedyalarda  katharsis’in
0zdeslesme anlami igeren bir kavram oldugu ve seyircinin durumuna
bir sey katamayacagi tarzindaki goriisiinii degerlendirmek yerinde
olacaktir. Brecht’e gore, katharsis aracilifiyla trajik etkiyi seyircide
yasatmanin amaci, seyircinin kahramanla 6zdeslemesi degil, onun
sahnede ve kendi i¢inde olan biteni kavramasini saglamaktir (Brecht,
1981: 100). Tragedyada ilginin kahramandan ¢ok konuya veya eyleme
cekilmesi, karakterle 6zdeslesmeyi engellemek gibi bir amaca da
sahiptir. Bu anlamda tragedya seyirciyi siiriikleyen, biiyiileyen,
Ozgiirliige kavusturan, coskulara iten, yasadiklar1 zamandan gekip
gotliren bir sanattir. Seyircinin duygularini denetim altina alir ve
seyirci adeta oyunla 6zdeslesir. Bu noktada Brecht seyircinin sadece
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duygu yonelisini yeterli bulmaz ve bunun seyirciye zarar verdigine
inanir. O, tam da burada Aristoteles’te, yalnizca korku ve acima
duygular1 uyandiran eylemlerin taklide konu yapilmasina ve yine
eylemlerin korku ve acima duygulart uyandirmak amaciyla taklit
edilmesi gerektigine yonelik goriisii elestirir (Brecht, 1981: 64).
Katarsis, ona gore nesnel ve yargitya dayanan bir agiklamayla anlam
kazanabilir. Brecht, tragedyada, oyuncularin eylemi taklidi sonunda,
seyircilerin de oyuncular1 taklidinin saglanmasi gibi bir hedefi
oldugunu o6ne siirer (Brecht, 1981: 66). Bu a¢idan Brecht sanatta
duyguya kars1 akli, dzdeslesme yerine yabacilasmayi One ¢ikarir.
Bununla yapmaya c¢aligtifi, tiyatroda seyirciyi olaydan uzaklastirmak
ve degerleri inceleme konusu yaparak, seyirciye aklini kullanacak
yetenegi ve nesnelligi vermektir. Brecht sanatin duygular1 denetim
altina alan yoniine karsi, akil araciligiyla oyunun disinda durmayi ve
oyunu degerlendirmede bir nesnellik saglamay1 hedefler. Ancak sunu
da belirtmek gerekir: Brecht’e gore Aristoteles, tragedyayr akil veya
duygu gibi kategorilere yerlestirmez. Bu yaniyla o, Aristoteles’in
sanatin doganin ve insanin bir taklidi oldugu yoniindeki goriisiinii de
sirdiirtir. Cilinkii Brecht agisindan, Nutku'nun deyisiyle; “degisen
diinya ve insan karakterinin tarihsel gelisimi gozlemlendiginde, sanat
da aym sekilde diyalektik ve dinamik siireglere izin verir” (Nutku,
1976: 46).

Bu noktada Brecht’in Aristoteles’in sanat anlayisina yonelik
elestirisinin degerine ve hakliligina dair sunlart soyleyebiliriz:
Brecht’in bizzat kendisinin de isaret ettigi gibi, Aristoteles tragedyay1
akil veya duygu gibi kategorilere hapsetmez. Aristoteles taklidin
miimkiin oldugu kadar gercegine benzemesini, taklidin ¢ikig
noktasinin gercekligin kendisinin olmas1 gerektigini diisiinlir. Bu
yonilyle sanat, diinyanin bir kopyasidir. Ancak sdz konusu taklit,
sanatin araglarinca bigimlenmistir. Taklit, insana hem 6gretir hem de
haz verir. Sanat, Lukacs’in belirttigi gibi, insanin taklide kars1
duydugu bir istektir ve sanata taklit ile katilan insan estetik bir haz
alir. Bu agidan burada sanattan yasama degil, fakat yasamdan sanata
gecilmistir  (Lukacs, 1981: 19). Ciinkii sanat, diinyanin bir
yansimasini, bir benzerini verir. Dolayisiyla ayni sekilde Lukacs’in
isaret ettigi gibi, katharsis kavraminin icerigi yalnizca tragedyadaki
korku ve acima duygulari uyandirmayla daraltilamaz. Aristoteles’in
sanat anlayiginin  biitiinliigli icerisinde degerlendirildiginde bir
yasantiy1, olay1 estetik bir diizeye getirebilmek i¢in sanat yapitinin
bigimlerince o olayin olusturulmasi gerekir (tragedyanin o6geleri).
Katharsis de gergekligin sanat araciligiyla taklit edilmesinin bir tarzim
olusturmaktadir (Lukacs, 1981: 20).
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Buna ek olarak, Aristoteles’te katharsis’in bir Ozdesleme
oldugu tarzinda Brecht’in ifade ettigi diisiinceye, su iki itiraz
yoneltilebilir: Ik olarak, Aristoteles acisindan katharsis, acima ve
korku duygularinin uyandirilip bunlardan armma olduguna gore, bir
‘0zdeslesme’nin ardindan bir ‘ayrisma’ da s6z konusudur. Ciinkii
seyirci, bir deneyimi tecriibe ettiginde veya bir eylemi seyrettiginde,
sadece onunla karsilasmiyor ve sadece o deneyime katilmiyor, fakat
ayrica kendi deneyimini de genisletiyor. Oyunun amaci, Ross’un
ifadeleriyle; “acima ve korku duygularindan yoksun olan bu
insanlarin  bir defalik kendi kendilerinden kopariimasi ve insan
deneyiminin bu tiir yiikseklik ve derinliklerinin farkina vardirimast...
deneyimimizin bu bicimde genislemesi ve buna eslik eden ‘“kendi
kendimizi tanima ve ozsaygi’min ogrenilmesidir” (Ross, 1993: 347).
Ikinci olarak da, Aristoteles agisindan sanatin anlamimi kuran eylemdir
ve sanat bir taklit olarak bu kurmanin ortamini olusturur. Sanatin
anlami, tam da sahnede ortaya konan taklitsel eylemin veya soziin
seyircide degerlendirici, elestirel bir tutumu goriiniir kilmasidir
(Toker, 2005: 7-20). Sanatin tiimeller iiretmesi bize sunu gdsteriyor ki,
seyretme kendi tikel kapaliligindan ¢ikip genel ve ortak bir eylemin,
duygunun taklidine dogru yayilmadir. Bu bakimdan seyircinin
katharsis araciligiyla aldig1 haz, bir deneyimi tanimasidir. Bu anlamda
sanattaki katharsis, Aristoteles acisindan sadece seyirciyi oyuna
katmayi degil, fakat ayn1 zamanda oyunun disinda nesnel ve elestirel
bir konumda olmasini da saglar.

Sonuc¢

Aristoteles’ten farkli olarak Platon tragedyanin acima ve
korku uyandirmasindan olumlu bir sonu¢ ¢ikarmaz. Platon,
tragedyanin heyecan uyandirarak bizi daha zayif ve duygusal kildigini
diislinlir. Aristoteles, tragedyanin bir bagka etkisinin bizi daha
duygusal kilmak degil, tersine bizi bu duygulardan arindirmak
oldugunu soyleyerek oOrtiik bir sekilde Platon’a yanit vermis
olmaktadir (Ross, 1993: 345). Platon sanatin insan1 denetimden
cikaran yOniinii elestirir. Aristoteles ise katharsis kavramiyla Platon’a
yanit vermis olur. Katarsis, insanin igyapisi igin gerekli olan bir
arinma olarak anlasilmaktadir. Katarsis acima ve korku duygulariyla
insandaki ac1 veren 6geyi yikayip aritir. Act cekmekten kurtulmak igin
acima ve korku verecek duygu biitiinliigiinden kurtulmak gerektigi
diisiiniilmektedir. Kuskusuz acima ve korkunun tamamen yok
edilmesinden ziyade gereginden fazla olmalar1 Olciisiinde onlardan
arinmak hedeflenmektedir.
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Son tahlilde mimetik bir etkinlik olarak tragedyada
eylemlerin diizenli ve uyumlu bir sekilde birbirine baglanmis ic
Ogelerini olusturan olay Orgiisiiniin temel bir 06ge oldugu
anlasilmaktadir. Tragedyanin gozettigi temel amag olan katharsis,
yani insanlar1 ruhsal agidan denetimsiz ve uyumsuz bir durumdan
duygusal dengeye kavusturma, yalmizca olaylarin uygun bir
diizenlenisiyle, olay orgiisiiyle miimkiin hale gelecektir. Tragedyanin
hedefi ~ olan  katharsis  aracilifiyla  seyircinin  karakterle
6zdeslesmeksizin olan biteni kendi i¢inde kavramasi amaclanir. Bu
calismada Aristoteles’in sanatta eyleme/praksise tanidigi 6nceligin ve
katharsis  hakkindaki degerlendirmelerinin onun  &zglinliiglinii
yansittigi ele alindi. Bu baglamda Gadamer, Ricoeur ve Brecht gibi
pek cok modern estetik kuramcisina ilham kaynagi olmus oldugu
vurgulandi.
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