KLASIK ANLATI SINEMASINDA OYKU KiSiSi, YAPISAL TASARIM
VE ORNEK COZUMLEMELER

Mustafa Sézen”

Ozet

Bu c¢aligmanin amaci, sinemada Oykiilemenin asal unsurlarindan biri olan kisi
tasarimlarinin nasil olusturuldugunu irdelemek ve bu olusturmadaki yapisal boyutlar1 6rnek
¢oziimlemeler aracihigiyla agimlamaya calismaktir. Oykiilemede ister bir durum anlatilsin
ister bir olay dile getirilsin, anlatilanlar mutlak olarak bir ya da birka¢ kisi {izerinden
ylriimekte, birilerinin basindan ge¢mektedir. Sinemasal anlatinin kurmaca evreni iginde
olusturulan bu kisilerin s6zleri, davraniglari diisiinceleri ve oteki kisilerle olan iliskileri 6zel
bir se¢me- biitlinlestirme islemiyle yaratilmaktadir. Dogaldir ki bu yaratimi olusturan

unsurlarin a¢inimini yapmak, sinemasal anlatilari okuma siirecine ufuk agict boyutlar
getirecektir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, anlati, anlatim, dykii kisisi tasarimi

The Cinematographic Character, Structural Design

and Model Analysis in the Classical Narrative

Abstract

The purpose of this study is to scrutinize how character design which is one of the
essential elements of cinematographic story making, is formulated and try to explain the
structural dimensions of this formulation by means of model analysis. Either a situation or an
event is to be described in story making, the story is absolutely run through one or several
characters. The dialogs (words), behaviors, thoughts and relations of these characters created
in the fictive realm of cinematographic narrative are created by a specific election-
integration process. Naturally, to carry out the opening up of the elements that forms this
creation will certainly add horizon broadening dimensions to the interpretation process of
cinematographic story making.

Key words: Cinematography, narrative, narration, characterisation setting
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1. Giris

Her tiirlii anlat1 yaraticisinin beynindeki
estetik yapilanmalar perspektifinden,
toplumsal bir olguya ve onun yansimalarina
dayanir; diliyle, konusuyla, kisileriyle,
toplumsal zemin ve mekan temsillerinin
getirdikleriyle olusturulur.

Her film, yonetmenin bir sdylemi olarak
kabul edilebilecegine gore, bu sdylemin
nasil olusturulduguna dikkat etmek gerekir;
yapitin olusturulma bi¢imine, yOnetimine,
yonetmenin segtigi cesitli 6gelere, bunlarin
aralarindaki iligkilerin nasil diizenlendigine
ve filmin yapisi icinde hangi islevlerle
yiiklendigine bakilmalidir.

Filmsel  Oykiinliin  mimari  yapist
tasarimlanirken yol haritasi olarak belirli
unsurlara bakilir. Bunlardan ilki, sahnelerin
geligimini, sahneler arasi zithigin derecesini
anlayabilmek i¢in kurgunun nasil olacagidir.
Ikinci olarak oykiide hangi kisinin baskin
olacag1 veya olmayacagi belirlenir ve bunun
devami olarak da merkezde ve ceperde yer
alan kigilerin daha iyi algilanabilmesi icin
karakterizasyonun (bir anlamda
orkestrasyonun) nasil kurulacagina karar
verilir. Uciincii olarak da metin; gorsel
boyuta aktarilirken temanin ve onun uzantisi
olarak ritmik gelisimin nasil kurulacagina
bakalir.

Kisilik kavrami persona olarak da
adlandirilir.  Adlandirma, eski  Yunan
Tiyatrosu’nda oyuncularin temsil ettikleri
ozelligi  yansitacak  sekilde yiizlerine
maskeler takip oynadiklarini  ve bu
maskelere de ‘persona’ denilmesinden yola
¢ikilarak  olusturulmustur.  Giiniimiizdeki
anlamiyla persona, ‘ben’ ile ‘dig diinya’
arasinda aracilik eder ve ben’in bilingdigina
doniik yiiziinde yer alir ama asal ozelligi
kisinin sosyal goriintiisiinii temsil etmesidir;
bir baska deyisle kisinin bagkalarina karsi
takindig1 maskedir (Tecimer, 2005, 100).

Bir filmde karakter yaratmak -ister
kurmaca bir kisilik ister hayattan secilmis
biri olsun- goriintiiler ve sozler araciligiyla
bir figlire beden ve ruh vermek, ona bir
yasam kazandirmak demektir. Once senaryo

yazarl sonra yonetmen, bu siiregte toplumsal
bellekte yer edinmis bildik, tamamlanmis bir
kisiligin 6zetini, imgesini metne yansitmaya
caligir. Yazar/yonetmen Oykiilemenin ve
onun ardinda yatan sOylemin Dbiitliniinii
gozeterek anlati kisisini kurmaya ¢alisirken;
yarattiklar: bu kurmaca kisiyi temsil edecek
Ozellikleri ona 0Ozgli 0Ozel yonleriyle
tiimlestiren mimari bir yapiyla olustururlar.

Oykiilemede kisilestirme  yapilirken,
onlarin yasamdaki kisilere benzemeleri ama
oyunun ya da yazarin amaci dogrultusunda
bicimlenmeleri gerekir; yani yazar ve
yonetmen, yaratma siirecinde, estetik
olgiitleri ve sanatin vazgecilmez kurallarim
da g6z oniine almak zorundadir. Yazar ve/ya
yonetmen  bildikleri, var  olduguna
inandiklar1 bir varligi yeni bir bigimle
izleyici karsisina ¢ikartirlar; ¢ozer, desifre
eder, bu daginik parcalardan yeni bir estetik
biitiinliik olugtururlar.

Hem zihinlerdeki temsiliyet hem de
kendine  6zgii olan  yoOnler, metne
yansitilmaya basladig1 siirecten itibaren asil
olan yaratilan kigi(ler)deki bigimleme,
tamamlama, estetik kurallar ve izleyici
bilincindeki sahihlik duygusunu ne denli
gerceklesip gerceklesmedigidir. Bir bagka
deyisle Oykiilemenin basarisi, persona’nin ne
denli tutarlh ve inandirici  bicimde
cizilebildigidir. Persona’nin tutarli ve
inandirict bi¢imde ¢izilebilmesi i¢in anlati
kisilerinin ‘yapisal’ konumunun belirlenmesi
bir 6n kosul gibidir. Bu konumu bir yontem
olarak ‘yapisal ¢oziimleme,” yaklasimi daha
doygun bir bigimde sunabilmektedir. Bu
yaklasim, Oykiilemede yer alan Kkigileri
smiflandirmak ic¢in onlar birer ‘6z’ olarak
ele almak yerine islev ve karsitliklar igindeki
konumlariyla ele almay1 Oneren bir tasarim
modellemesine sahiptir.

Aristoteles¢i  anlamda  anlati  Kkisisi
tiimiiyle drama kuramina bagl olarak insa
edilir. Bu anlayis zaman iginde geliserek
anlati kigisini ruhsal boyutlarla yukli
figlirler  olarak  ‘yeniden  iiretimini’
gerceklestirmistir. 20.yy’in ikinci yarisinda
dil, kiiltiir ve toplumsal bilimlerdeki analiz
caligmalarinda en cok kullanilan



yontemlerden biri olan yapisalct ekol (ing:
structuralism) ise bu kuruluma kars1 ¢ikarak
farkli bir bakis agis1 getirmistir. Yapisalci
ekoliin Onciilerinden Vladimir Propp'la
birlikte anlati1 kigisi ruhsal yapiya dayanan
degil de anlatinin kendilerine tanidig1 eylem
birligine dayanan yalin bir tipolojiye
indirgendi. Yine ayni ekoliin
temsilcilerinden biri olan A. J. Greimas
anlat1 kisilerini ne olduklarina gére degil de
anlam eksenine Kkatildiklar1 Ol¢iide, ne
yaptiklarina gore betimlemeyi ve
siniflandirmay1 6nerdi. Bu smiflandirma
giftler  halinde  siralandiginda, anlati
kisilerinin sonsuz diinyasi da anlat1 boyunca
beliren dizisel bir yap1 (6zne/nesne,
gonderen/gonderilen, yardim eden/karsi
cikan) icinde daha bir anlagilir olmaya
bagland1 (Barthes, 1988, 47). Boylece
kisi(ler) tasarimi, dizimsel (ing:
syntagmatic) eksene iliskin olarak {iretilen
dizisel  (ing: paradigmatic)  unsurlarla
olusturulmus bir biitiinliik i¢inde ‘sdylem’in
nasil insa edildigini gosteren bir ydnteme
kavusmus oldu.

Kuramsal Cerceve

Sanatsal metinler nesnel ve 6znel olmak
tizere iki ayr1 perspektiften incelenebilir.
‘Oznel’ olanlar, diizeyi ne olursa olsun
sonucta bilimsellikten yoksun, &znenin
estetik bilgi ve duyarligina bagli olan ve bu
anlamda  bilimsel  yiiklemden  uzak
caligmalardir. Nesnel yaklagimi
benimseyenler ise bilimsel/kuramsal
gergevelerin getirdigi yaklagimlarla daha bir
yiiklii olan ¢aligmalardir.

Nesnel ¢Oziimleme yontemlerinin
baslangi¢c noktasi, yapisaler akimi doguran
Rus Bigimci kuramcilarin = ¢aligmalarina
baglanabilir. Bu kuramcilar, sanatsal metin
¢Ozlimlemesinde 6nemli olanin ‘aktarilan’in
degil, anlaticinin bu olaylar1 anlatis ‘bigimi’
oldugunu ileri siirmektedirler (Todorov,
1995, 18). Onlara gore ‘asal olan’ metnin
dogrudan kendisidir. Hangi diizeyde olursa
olsun her anlatt metni tamamlanmis bir
sistemdir. Bu sistemi meydana getiren
unsurlar arasindaki iligkiler agmi tespit

etmeden metnin icerik 6zelliklerini anlamak
ve dogru olarak yorumlayabilmek pek de
mimkiin  degildir. S6z konusu iligkiler
coziilmeden esere estetik deger kazandiran
ozellikleri sezmek miimkiinse de gostermek
imkansiz denecek oOl¢iide zordur (Aktas,
1991, 10). Calisma bu tez temeli ilizerine
kurulmus; tilkemizde sinema alaninda daha
cok icerik ¢Oziimlemesi yapildigi ve
Oykiilemeyi olusturan mimari g¢atkinin goz
ard1 edildigi 6n kabuliinden yola ¢ikarak,
sinemada Oyki kisisi tasariminin nasil insa
edildigini agimlamaya c¢aligmistir.

Kahramanlari agisindan filmleri, oykiiye
dayanan anlatilar ve kisiye dayanan anlatilar
olarak ikiye ayrilabilir. Oykiiye dayall
anlatilarda karakter(ler) Oykiiniin temel
vurgusunu belirlemeye yarayan bir islev
icinde iretilirler. Burada amag bir figiiriin
karakterize edilmesi degil, daha c¢ok bir
insani durumun, duygunun, diislincenin
yansitilmasidir. Bir diinya goriisliniin, bir
duyus, bir biling aktarma hedefinin aract
konumundadir. Ornegin yoksullugu
glindeme getirmek isteyen bir yazarin bir
yoksulu metne tasimasi gibi. Burada
karakter temel izlegin (yoksullugun), olay
Orgiisiiniin  bir failidir, o kadar. Bu
anlatilarda kisinin/karakterin kendisi degil,
alt1 ¢izilmek istenen duygu/durumun One
¢ikarilmasi esastir. Yani burada Kkisiler
onemli degildir, 6ykiiyii ilerletmeye yararlar;
bir ya da iki 0zellikleriyle tanitilirlar,
dolayisiyla bu ozelliklere gore davranmak
zorundadirlar, fazla se¢me Ozgilirliikleri
yoktur. Olaylar onlarin nasil davranacagini
belirler. Kisiye dayanan anlatilarda ise
Oykide yer alan kisilerin varliklar1 ve
varliklarinin anlami &ykiiyii olusturur, yani
oykll onlarin yasamidir. Kisiliklerine ait
yonler daha derin betimlenir, giidii yapilari,
tutumlar;, diinya goriigleri belirginlikle
ortaya konur. Bu kisiler Onlerindeki
seceneklerden birini secip ona gore
davranarak olaylart gelistirirler (Onaran,
1997, 151).

Bu calismada soézgelimi V. Propp’un
getirdigi  kisilerin Oykiideki salt eylem
islevlerine yonelik ya da Greimas’in
Oykiideki kisilerin  karsithk islevlerine
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yonelik gorece dar kapsamli yapisalci
yontem yaklasimlar1 yerine daha genis
perspektifler sunan farkli bir yaklasim
benimsenmis ve boylece dykii kisisi tasarimi
daha derinlikli olarak tanimlanabilmistir.
Hemen belirtmek gerekir ki bu yaklagimin
uygulamalar1 daha ¢ok edebiyat alaninda
goriilmektedir.

Sinemasal anlatilarda kisi tasariminin
yapisal boyutlarina yonelik olarak yapilan
bu ¢6ziimleme c¢alismasinda Oykiiniin eksen
kisisi, eksen kisinin ortagi (ing: partner)
veya ana yardimcisi ve eksen kisiye karsit
olan ii¢ figlir ele alinacaktir. Bu figiirler

‘karakterleri olusturan ozellikler’,
‘karakterlerin genel konumlandirilmasr’,
karakterlerin karsitliklar i¢indeki

konumlandirilmasi’ ve ‘karakterlerin uzam-
mekan-zaman i¢indeki konumlandirilmast’
basliklar1 altinda farkli degiskenleri iceren
bi¢cimde tablolar halinde irdelenmis ve elde
edilen veriler bu baglamda yorumlanmustir.
Kullanilan tablolar Tahsin Yiicel’in ‘Anlati
Yerlemleri’ adli kitabindaki veriler temel
alinarak olusturulmus ve diizenlenmistir.

Caligmanin orneklemini Abdullah
Oguz’un ‘Mutluluk’ ve Yavuz Turgul’un
‘Gontl Yarast” adli filmleri olusturmustur.
Secilme nedenleri ise Oncelikle Tiirk
sinemasina ait yaratilar olmalar1 daha sonra
ise birinin dykiiye dayali, digerinin de kisiye
dayal1 anlat1 yapisi igermelerinden dolayidir.

2. Sinemada Kisilestirme Tasarim

Filmde, Oykii diinyas1 kahramanlara
bagli olarak insa edilir. Her tiirli konu ve
temanin varlik sebebi insandir. Siire, engel
veya ¢ikis noktasimi  belirleyen  hep
kahraman ve onun kurdugu iligkiler agidir.
Bazi filmler Oylesine milkemmel
kahramanlar yaratir konu ve temay1 onunla
Oylesine Ozdeslestirirler ki, akillarda filmin
olay orgiisii, konusu, mekani, zamani degil,
sadece kahramani kalir.

Film  Oykiisiinde  dramatik  yapiy1
(oykiileme) kisiler olusturdugundan,
yaratilan kisiler teknik olarak yalnizca bir

ses yiikseltici, yalnizca konusan bir agiz,
devinen bir beden olmaktan ¢ikacak sekilde
insa edilmek zorundadirlar (Akyiirek, 2004,
167). Dolayisiyla kendilerine 6zgii bir kisilik
kazanacak sekilde tasarimlanirlar. Kisilik,
bir kisiyi bagkalarindan farkli kilan ve
toplumsal iligkiler icinde gozlemlenebilen
orgiitlii ruhsal, bedensel, islevsel 6zellikler
biitiinii olarak tanimlanir (Hogg ve Vaughan,
2007, 138-139). insanin dis diinya, toplum,
toplumsal deger yargilari ve bagka insanlarla
iligkilerinde toplumun ona bigmis oldugu
deger biciminde tanimlanabilen karakter,
yapisal ve kalitsal bir nitelik tagimaz, ¢evre
kosullarinca  belirlenir*. Toplumsal ve
kisisel agidan Onemli olan kosul ya da
davraniglar arasindaki uyum, karakteri
onemli Olgiide etkilerken bu ¢eliskinin
derinlesmesi sonucu disg diinya ile ¢atigmali
karakter olusur.

Filmsel Oykiilemede, kurmaca kisinin
niteligi en O6nemli &gelerden biridir ve bu
yilizdendir ki, rol dagilimi anlam olusturan
gosterge dizgelerinin en 6nemlisi sayilir ama
yine de bu nitelik salt bir bagina gostergesel
Onem tasimaz, kisileri belirginlestiren
onlarin  karsilikli  etkilesimler agindaki
yerlerdir.

2.1. Kisileri Oykiilemedeki Islevlerine
Gore Ayrimlama

Her zaman i¢in bir filmde birden ¢ok kisi
bulunur. Bunlarin hepsi olaya, duruma
karismakla birlikte hepsinin islevi farklidir.
Birbirlerine bagl olarak hareket eden Oykii
kisilerinden kimileri dogrudan, kimileri
dolayli olarak anlatilanlarla ilgilidir. Bir
anlatida kisileri simiflandirmani dogurdugu
asil giiclik de burada ortaya g¢ikmaktadir.
Coziim yolu ne olursa olsun, her g¢esit
eyleyen ana kalibi iginde 6zne'nin yeri ve
dolayisiyla varligi 6nemli bir sorundur.

Bir anlatinin 6znesi (kahramani) kimdir?
Ayricalikli kisi(ler) var midir? Bu sorulara
yonelik olarak Etienne Souriaux bir anlatida
yer alan kisileri bes gruba ayirir. Burada
unutulmamasi gereken bu kisilerin bir
anlatida ayn1 anda bulunma zorunlulugunun



olmayisidir (aktaran: Bourneur ve Quellet,
1989, 152-154).

- Ana Oyki kisisi kahraman: Her
aksiyon ‘ilk dinamik atilimini’ oyun kurucu
denilen bir

kahramandan alir. Kahramana bagh
aksiyon, arzuya, ihtiyaca ya da aksine
korkuya bagli

olarak ortaya ¢ikar.

- Karsit  kahraman:  Catigsma
olabilmesi, aksiyonun sonug¢lanabilmesi
bakimindan

kahramanin hareketini engelleyen
ve hasim denilen bir kahramanin ortaya
¢ikmasi

gerekli goriiliir; bu, ‘kars1 giig’tiir.

- Verici 0Oykii kisisi: Aksiyonu
yonlendiren ve hikdyenin sonunda dengeyi
bir taraftan diger

tarafa kaydiran ve bir g¢esit hakem
roli  oynayan bir Oyki  kisisinin
miidahaleleri

sayesinde, var olan problemli
durum ¢oziime kavugmus olur. Verici oykii
kisisinin su

veya bu sekilde yaptigi role ya da
aksiyon i¢inde bulundugu ana gore
fonksiyonunun

Onemi artabilir veya azalabilir.

- Alict oykii kisisi: Kahraman her
zaman, aksiyondan en c¢ok kar saglayan
korku verici

veya cezbedici objeyi elde eden kisi
degildir; cilinkii insan kendisi i¢in oldugu
kadar

bagkasi i¢in de arzu edebilir ya da
korkabilir. Ornegin bir baba kendisinden
cok

¢ocuklarinin mutlulugunu isteyerek
davraniglarin1 buna gore degistirebilir.

-Yardimci oykii kisisi:
Baskahramanin amacina ulasmak
bakimindan yardim aldig1 ve ona

itici gli¢ veren kahramandir.

Anlatim1  bu figiirler ydnlendirir
daha dogrusu anlatim onlarin {izerine
kurulur. Bu kisilerden Kahraman/eksen kisi
(eski  Yun: protagonist) Oykiiniin ana
figiiriidiir.  Kahraman, oOykiideki olay
orgiistiniin baglayip gelismesinde, herhangi
bir harekette ya da savasimda 6nde giden yol
gosteren kisidir. Eksen kisi olmazsa dykii de
olmaz. Catilmay1 yaratan, oyunu ileri dogru
hareket ettiren odur. Onsuz Oykiileme s6z
konusu olamaz (Egri, 1996, 142). Diger
insanlar hep onun etrafinda yer alir ve
onunla olan iliskileri Ol¢ilisiinde deger
kazanirlar. Bir filmde yalnizca bir kisi eksen
kisidir. Bir ¢iftin dykiisiinii anlatan filmlerde
eslerden birine ayricalilk tanmir, One
cikartilarak eksen kisi haline getirilir.

Eksen kisinin kargisinda, ¢ogunlukla
onun varmak istedigi hedefe engel olacak
karsit kahraman vardir (eski  Yun:
antagonist). Olay Orgiisiiniin geligimi i¢in
olmasi gereken c¢atigmanin var olabilmesi
icin boyle bir karsit giice ihtiyag vardir.
Genelde izleyici tarafindan pek sevilmeyen
bu kahraman, hemen her firsatta asil
kahramanin karsisina ¢ikarak onun hedefine
ulagmasin1 engellemeye calisir ve onunla
catismaya girer. Sinemada kahraman-karsit
kahraman ¢atigmast ti¢ tiirliidiir:

-Kahramana ait bir durumun ya da
ona ait bir zamanin 6niinde engelleyici karsit
kisi,

-Hata yapan kahramanin yakiminda,

glivenilmez olan ya da onu yolundan
alikoyan veya

dikkati baska yone ¢eken kisi,

-Kahramanin  yaptii  bir hatanin
karsitt  ile diiglimlenmesi. Oyle ki,
kahramanin korkularina

kars1 ¢ikmasi i¢in karsit oldugu kisi
tarafindan zorlanir (Akyiirek, 2004, 190).

Bir de olay orgiisliniin akis1 iginde yer
alan ikinci derecede kisiler vardir. Bunlarin
bu yazidaki yeri dogrudan degil, dolaylidir.
Bunlar da yan kisi/ikincil kigi olarak
adlandirilir. Bir anlatt metnini ‘kisilestirme’
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acisindan incelerken Oncelikli  olarak
Oykiiniin  gelisimini ve  Orgiilenigini
yonlendiren kahraman ve yan Kkisilerin
kimler oldugu bulunmaya c¢alisilir. Ikincil
kisiler ise daha ¢ok kahramanin kisiligini
ortaya koymak ig¢in wvarlardir. Arkadas,
akraba, yaninda calisan insanlar, rakipleri
vb. kisiler ~ karsilagtirma  yoluyla,
kahramani izleyiciye daha iyi tanitirlar.
Tikler, hareketler, baz1 tepkiler, giysilere
O0zgli bir ayrinti, O6zel bir nesnenin
(aksesuar) kullanilmasi vb. ayrintilar bir
filmde ¢ogu kez ikincil nitelikteki kisileri
digerlerinden ayirt etmeye yarar (Chion,
1987, 231). Bir goriise gore; basarili
filmleri, kotiilerden ayiran baslica 6zellik,
ikincil kisilerin kisiliklerinin iyi
islenmesidir.

2.2. Oykiilemede Kisi Insasi

Bir oykiillemede kisiler ‘dogrudan
¢izim’ ve ‘dolayl ¢izim’ olmak iizere iki
sekilde insa edilir (ing: characterisation
setting): Dogrudan ¢izimde, kahramanin
amaci, amacin ¢esitlemeleri, amaci
gerceklestirmek igin kahramanin ortaya
koydugu ‘gii¢’ dogrudan ve belirgin bir
bigimde verilir. Bu, hem olaylar ve
eylemler karsisinda kiginin
davraniglarindan hem de diyaloglar
iizerinden yiritiliir. Davraniglar kisinin
ahlak boyutuna, inanglarina, ideallerine,
degerlerine 151k tutar.  Diyaloglarin
kullanilmas1 ise su 1¢ yol iginde
gerceklestirilir: Kahramanin kendi
hakkinda sdyledigi sozler ve kendine
iligskin agiklamalar, kahramanin diger 6ykii
kigileri hakkinda soOyledigi soOzler ve
aciklamalar ve kahramanin degisik konular
iizerindeki genel sozleri ve kisiligine
yonelik yaptigr aciklamalarla. Dolayh
¢izimde ise, kahramanin ya olay iginde,
olaylara kars1 tepkisini gostermesi ya da
Oykiideki diger kisilerin, onun hakkindaki
goriislerini belirtmesiyle tanitilma yoluna
gidilir. Oykiiniin diger kisileri, kahramanin
davranis ve edimlerini  somutlayan
konusmasiyla bunu dolayli olarak yapar
(Akytirek, 2004, 182-187).

Oykiilemede deginilmesi gereken ikinci
unsur ise, kisilerin nasil bir kompozisyon
icinde insa edilecegi sorunudur; ¢iinkii
dramatik bir yapilanmada kisiler arasindaki
denge en basta temelanlami** belirleyen
Ogelerden biri olarak daha sonra da
yonetmenin 6ykii yorumunu somutlastiracak
ve vurgusunu belirginlestirecek sanatsal
kararlardan birisi olarak one ¢ikmaktadir
(Efe, 1992, 51). Bunun nedeni Oyki
kigilerinin diger insanlarla kurdugu iligkiler
ag1, toplum dinamizmi i¢inde, yansittiklar
imaj ve gosterdikleri cesitli tepkiler, onlara
kompozisyon i¢inde degerler yiliklemektedir.
Secilen biitlin figilirler hep ayni tipten olursa
sozgelimi zorba mizagh  kimselerden
olusursa bu yalnizca davullardan kurulu bir
orkestraya benzer. Bir 6ykil i¢in iki yalanci,
iki fahise, iki hirsiz segilebilir, bunlarin
mizaclari ile felsefelerinin ve
konusmalarinin birbirinden farkli olmasi
gerekir. Hirsizlardan biri yufka yiirekli, oteki
acimasiz olabilir. Bir1 korkak, obiiri
korkusuz, biri kadinlara saygili, obiirii
kadinlardan nefret ediyor olabilir. Her ikisi
de ayn1 mizagta ve aymi diinya goriigiine
sahip kisiler olurlarsa, o zaman ne
catigmadan, ne de dramatik yapidan soz
edilebilir.  Islevsel  dagitim  (setting),
karsitliklar1  iyi  belirlenmis, odiing
yasamayan, catigma icinde bir kutuptan
otekine dogru hareket eden Oykii kisilerini
gerektirir (Egri, 1996, 149-150).

2.3. Klasik Anlat1 Otesi Filmlerde Kisi
Tasarmmi

Modern/Post-modern olarak adlandirilan
bu anlatilar kendisinden onceki akimlardan
hicbirine benzemeyen, igerikten ¢ok metnin
iretilme  eyleminin  bizzat  kendisini
sorgulayan, bitiinliikk yerine pargalanmis
yapilar kuran, dilin i¢ zorlamalarin1 yanina
alan  anlati  bigimlerine  sahiptirler.
Geleneksel romanlarda kullanilan dogrudan,
dolayli ya da serbest aktarim modelleri
yerine daha karmasik, daha kaygan ve daha
belirsiz  bicemler icinde kurgulanirlar.
Modern anlatilarda geleneksel anlamda bir
olay Orgiisii yoktur ve Oykiide yer alan



kisiler geleneksel romandaki gibi keskin
cizgilerle ¢izilmemektedir. Bir bagka deyisle
modern anlatilar Oykiiniin  kurgusu ve
karakterin analizi gibi geleneksel normlari
hice saymaktadirlar. Geleneksel anlatilarda
karakterin ~ 6nemi, metnin  anlamiyla
dogrudan ilintilidir. Kimi filmlerde konu
bizatihi karakterin kendisidir. Y6netmen, bu
figlirii 6ne ¢ikararak, her nesneyi, mekani,
olayi, karakter i¢in kullanir. Bu yapilanmada
kahraman, yasanilanlari, hem fiziksel hem
duygusal hem de zamansal boyutlarda
birlestirip anlamlandirir.

Modern anlatilarin kurucusu olarak kabul
edilen ‘Yeni Roman’ akiminda, karakter
tasarim1  klasik anlatilardaki  anlayistan
kopartmaya yonelik cabalar1 6ne ¢ikarmakta,
kahramanin yiiceltimi terk edilmekte ve
onlar modern yasamin  pargalanmis
kisilikleri olarak anti-kahraman seklinde
cizilmektedirler. Bunun uzantis1 olarak
modern anlatili filmlerde de, karakter ya da
tip ayrimlamasi iizerine kurulan kisi
tasarimlar1 yerine, ‘kosullara goére olusan’
kisi kavrami One c¢ikmaktadir. Bu figiir,
kendi iginde geliskilidir, ¢eligki ise,
toplumdaki  giiglerin  ¢elisik  6zelligini
belirlemesi a¢isindan anlamlidir ve Kkisinin
oldugu kadar, toplumun da gelisim
dogrultusunu  gostermektedir  (Akytirek,
2004, 171). Insanin karakter, yasayan kisi
olarak var olamadigi boylesi film metinleri,
anlagilmay1 ister istemez zorlastirmaktadir.
Soézgelimi Oykiideki her seyin bir bilmece
O0gesi gibi kurgulandigt David Lynch
filmleri, klasik anlati 6tesi (modern/post-
modern) yapilara iyi birer Ornek olarak
verilebilir. Sonugta bu filmler de persona
takdimi yapmaktirlar ama klasik anlatiya
sahip film Kkisilerinden tek farklari ne
psikolojiye ne de sosyal iliskilerin
getirdiklerine gdnderme yapmamalaridir. Bu
anlatilarda, kahramanla birlikte tarih, zaman
ve anin ampirik gergekligi birer kurgusal
oyuna doniismektedir.

3. Yapisal Tasarim

Bir filmde soylemin kavranmasi ile dykii
kisilerinin kavranmasi arasinda siki bir iliski

vardir. Kisilerin niteliklerini ve
fonksiyonlar1 dogru olarak tasarlanmadan
anlatinin mimarisi tam oturmus olamaz.

Filmsel metnin kisi yaratimi, Sykiide
yer alan kisilerin karakterleri arasinda
zitliklar olmasi ve bu kisilerin aynit durum
karsisinda degisik tepkiler gostermeleriyle
olusturulur ama bunun tamamlayicisi olarak
da kisilerin goriiniim ve davraniglarinin
ayrintilariyla yansitilmasi gerekir. Filmsel
metinlerde tasarimi yapilan figiirlerin hem
kisilik tipolojisi hem de dayandiklar
toplumsal zemin agisindan dogru olarak insa
edilmeleri gerekmektedir. Oykiiniin
ekseninde yer alan kahramanlar ve yardimei
kisiler, mutlaka ayni1 veya birbirine yakin
sosyal toplumsal zemine ait kisiler
olmalidirlar. Eger buna dikkat edilmezse
oykiilemenin  sahip  olmasi  gereken
‘dramatik gerilim’ mantikli ve tutarli bir
kurulustan yoksun olur ve inandiriciligini
yitirir.

Kisi yaratiminin yapisal boyutlari ii¢ ayri
baglam i¢inde ele alinabilir. Bunlardan ilki
‘genel konumlanma’, ikincisi ‘karsitliklar
icindeki konumlanma’ ve tglinclisii de
‘uzam-mekan-zaman’ igindeki
konumlanmadir.

Genel konumlanmada kisilerin, nasil bir
ortam i¢inde (aydinlik, sicak vb.) olduklari,
beden yapilarinin nasil oldugu (uzun boylu,
sisman vb.), nasil bir devinim sergiledikleri
(hafif, diizenli, hizli vb.) ve nasil bir tutum
icinde olduklart (gocuksu, ac¢gdzlii vb.)
belirlenir.

Kargitliklar igindeki konumlamada, su
unsurlara bakilir:

a) Saglamlik X Gevseklik: Etten ve
kandan olusan, saglikli bir bedeni
tammmlayan  ‘saglamlik’ ve  clirlimiis,
stvilasmis, yasam giiclerinin belirtisi olan
‘gevseklik’,

b) Yara X Hastalik: Distan gelen ve bir
yasam c¢abasimm1 ortaya koyan ‘yara’ ile
kisinin igerden ¢iirlimenin, yasam giigleri
azalmasinin belirtisi olan ‘hastalik’

¢) Canliik X Durgunluk: Gergekten
yasayan varliklarin hafif, hizh, degisken
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hareketlerini belirten canlilik’ ve yasarken
O0lmiis varliklarin  agir, yavas, tekdiize
hareketlerini tanimlayan ‘durgunluk’

d) Acgiklik X Kapalilik: Kendi diginda
kalan seylere agik olan varliklarn dik ve
yukariya yonelik durus ve hareketlerini
ozetleyen ‘aciklik’ ile kendi disinda kalan
seylere kapali olan varliklarin asagiya
yonelik, egri ve dairesel durus ve
hareketlerini 6zetleyen ‘kapalilik’

e) Kirlilik X Temizlik: Kisinin bedenine,
dolayisiyla dis goriiniisiine gosterdigi 6zenin
varlik ya da yoklugunu belirten ‘kirlilik’ ve
‘temizlik’

f) Aydmhik X Karanlik: Bir yandan
kigilerin ickin bir niteligini (yasami
belirleyen atesten ve 6liimii belirleyen sudan
aldiklar1 payi), bir yandan da gevrelerinin
ozelliklerini (giinesli/yagmurlu, giindiiz/gece
vb.) ortaya koyan ‘aydinlik’ ve ‘karanlik’
(Yiicel,1995,159).

Ikili karsithiklara yer verilme nedeni
sOyle aciklanabilir: Levi-Strauss i¢in dilin
dizisel  (paradigmatic)  boyutu, yani
kategoriler sistemi daha 6nemlidir. Ona gore
bir sistem i¢inde kavramsal kategoriler insa
etmek, anlam yaratmanin Oziidiir ve bu
siirecin kalbinde ‘ikili kargitlik (binary
opposition)’ diye nitelendirilebilen bir yap1
vardir. Levi-Strauss’a gore, ikili
karsitliklarin  insas1  temel,  evrensel
anlamlandirma stirecidir (Fiske, 2003, 153).
Ornegin Romeo ve Juliet dykiisiiniin mimari
catkisi, karsitliklardan olusan bir
orgillenmeyi yansitir. Ask ve nefret,
diisiincesizlik ve dikkat, zarif agk ve ihtirash
agk, tolerans ve toleranssizlik, iffet ve
sehvet, gece ve gindiiz, uyku ve 6lim vb.
karsitliklar gdze hemen carpar. Oykiiniin bu
karsitliklart vurgulayacak sekilde yazilmis;
sahnelerin ritmi, atmosferi, kisacasi ruhu,
karsitliklarin getirdigi bu simetri ve ¢ok

boyutlulugun vurgulanmastyla
olusturulmustur.
Uzam-mekén-zaman icindeki

konumlamada ise kisinin doga ve kiiltiir
arasinda nerede ve nasil konumlandirildigina
bakilir. Uzam olarak; yakin-uzak, igeri-

disar1 vb. nerede yer aldigi; zaman olarak da
es-siirem, art-siirem gibi zaman-dizimsel
yapt icindeki kurulumun belirlenmesiyle
kisinin olaylar orgilisiinde nerede ve nasil
ilintiler ag1 icinde oldugu bulunmaya
caligilir.

4. Ornek Céziimlemeler, Bulgular ve
Yorumlar

Ele alinan filmlerde, asal olarak ii¢ figiir
(6ykiiniin eksen kisisi, onunla beraber olan
ve eksen kisiye karsit olan) {izerinde
durulmus, bunlar ‘yapisal’ baglamda dort
tablo i¢inde tanimlanmis, Tablolardan elde
edilen veriler de her filmin kendi iginde
karsilastirmali olarak yorumlanmustir.

Mutluluk

Yonetmen: Abdullah Oguz

Senaryo: Kubilay Tungel, Abdullah Oguz
Miizik: Ziilfi Livaneli

Oyuncular: Talat Bulut, Ozgii Namal,
Murat Han, Lale Mansur, Mustafa
Avkiran

Yil: 2007

Filmin konusu: Oykii, yakin tarihlerde,
Van yakilarindaki bir kdyde baslamakta,
daha sonralar1 bir 6liim ve yasam yolculugu
hikayesine doniismektedir. Meryem, Van
golii kiyilarinda yasayan 17-18 yasinda bir
gen¢ kizdir. Biiylik amcasi, babasi, teyzesi
(teyzesi amcasiyla evli), amca ¢ocuklar1 vb.
olusan genis bir ailesi vardir. Meryem 06z
amcas1 tarafindan tecaviize ugrar ve bunu
kimselere sOyleyemez. Amcast da ‘yaptigr’
glin gelip ortaya c¢ikmamasi ig¢in namus
temizleme adi altinda kizi 6ldiirme karari
verir. Meryem’i bir ahira Kkilitlerler ve
kendini bogarak Oldiirmesi i¢in yanina ip
koyarlar. Meryem direnir, intihar etmez.
Bunun iizerine biiyllk amca askerden
gelecek olan oglu Cemal’in beklenmesini,
onun Meryem’i diger toreye kurban giden
kizlar gibi yok etmesi gerektigini soyler.



Cemal, askerden déner, Meryem’i Istanbul’a
gbtlirir ama onu bir tirli 6ldiirmez,
oldirmeye her tesebbiis ettiginde bunu
basaramaz. Meryem’i Oldiirmeden koye
donemeyecegi icin de Istanbul’da balik¢ilik
yapan asker arkadaglarindan birinin yanina
gider. Arkadasi ona elini uzatir ve deniz
kenarinda bir kuliibe ayarlar ve orada
Meryem ve Cemal’in yolu Irfan Kurudal ile
kesisir. Irfan Kurudal Izmirli fakir bir ailenin
basarili oglu olarak kazandigi bursla
Harward Universitesi’nde okumus,
akademik hayata atilmis bir sosyoloji

profesoriidiir. Istanbul’da yasayan ve zengin
bir kadinla evli olan Irfan Kurudal, yasadig
hayatin ikiyiizliliigiini ardina birakarak
hayatina yeni bir yon vermek i¢in kendine
bir yelkenli edinir ve onunla denizlerde
gececek bir hayata baslamay1 amagclar. irfan
Kurudal, Meryem ve Cemal’den teknesinde
yardimer elaman olarak g¢alismalarini ister.
Sonugta Meryem’i oldiirmekle
gorevlendirilen Cemal, ona 0z babasinin
tecaviiz ettigini dgrenir. Intikamini alir ve
Meryem’le yeni bir hayata baglar.

Tablo:1. Ana Figiirleri Olusturan Kisisel Ozellikler

Oykiiniin eksen kisisi Eksen kisinin ortagi veya ana Eksen kisiye karsit
yardimcl olan
Meryem irfan Kurudal Cemal
. . I 22-23 yaslarinda
B~!y0|0.”k . 17-18 yasinda kadin, glizel, ahmh O"rta yaslarda erkek, diizgtin erkek, diizgiin
Ozellikleri vicutlu, yakisikli .
vicutlu, yakisikli
Erkek egemen
Erkek egemen anlayisin agirhkh Kasaba kokenli bir ailenin basarili anlayisin aglrmfh
o N M olarak yer aldigi
. olarak yer aldigi feodal yapinin gocugu olarak, yurtdisinda egitim -
Sosyolojik e . : L . feodal yapinin bitiin
AN bitiin kurum ve kurallariyla goren, Istanbul gibi metropol bir
Ozellikleri . M e . A kurum ve kurallariyla
gecerli oldugu bir kdyde, egitimsiz | kentte akademisyen kimligi icinde . L
. . N . . gegerli oldugu bir
bir kadin-birey zengin bir kadinla evli erkek-birey |7 e
koyde, egitimsiz
erkek-birey
Psikolojik - C e T
Szelikleri Disadoniik Icedoniik Icedoniik
Beceriksiz, merakh
Duygusal/ Masum, Urkek, zeki, becerikli, agzi | Zeki, becerikli, cesur, sevecen, iyi olmayan, ag2|_5|_k|,
L L . cesur, saygili, iyi
davranigsal siki, cesur, sevecen, iyi yurekli, yurekli, duygusal, sefkatli, yiirekli, duygusal
ozellikleri gercekgi, ilgili, anlayisli, inatgl koruyucu koruyucu, ailesine
diskin, kiskang

Ana  Figiirlerin Konumlarn  ve
Yonelisleri

Meryem: Filmin eksen karakteri olarak
toplumsal  yapmin (torelerin)  kendine
yonelttigi  6lim  olgusunu  belirli  bir
kabullenis icinde ama davraniglar ile buna
direnmektedir. Yasadiklarina karsin,
kirlenmemis  ve  insani  duygularim
kaybetmemis olan bu gen¢ kiz, ¢iktig1 6liim
yolculugunda; giiclii, kararli, 6grenmeye
acik, disa donik kisiligi ile katilini bile
etkileyebilecek glicte bir kisilik
sergilemektedir. Meryem’in Oykiide eksen
kisi olma niteligini tagimasi, olay orgiisiiniin

onunla  baslaylp, onun tutum ve
davraniglarin Oykiiniin ilerlemesinde yer
alan her wunsuru dogrudan belirleyici
olmasindandir.

[rfan Kurudal: Oykiiniin akis siireci
icinde rastlantisal olarak eksen karakterle
yolu kesisir. Meryem’in hayata karsi
durusunu ve davranis bicimlerini
destekleyerek yonelisine katkida bulunur.
Irfan pek de beklemeyen, umulmayan
Ozelliklerle karsimiza ¢ikmakta bir anlamda
bizi sasirtmaktadir. Sosyolojik kokeni ile
yasadigt  ve  bulundugu  konumunun
acmazlar1 arasinda sikigarak gegmisinin
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samimi hayatlart ile yasadig1r ikiyiizli
iligkilerin bataginda ¢irpinan bu figiir, icinde
yasadigt  toplumsal  ¢evrenin  moral
degerlerinin, ahlaki yargilarinin higbirini
paylasmamaya baglamistir. Onun kisiliginin
glici de giicsiizliigii de buradadir. ¢
diinyasindaki karmasa bir yanda, yasadigi
gevreyi birakmada gosterebildigi etkinlik
obilir yanda; insanlardan kopuk bir hayat
siirmesi bir yanda, bir bilim adami olarak
irrasyonel bir hayat bi¢imi segmesi Obiir
yanda onu c¢eliskilerle kusatilmig bir kisilige
biirlindiirmiistiir.

Cemal: Komando olarak daglarda teror
orgiitii ile yaptigr miicadelenin getirdigi
psikolojik agmazlar1 yasamaktadir. Eksen

karakterin karsit kigisi olarak onunla
¢iktig1 yolculuk boyunca, Onceleri toreyi
yerine getirmek amaciyla, sonralar1 ise
yasama tutunma giicli olarak Meryem’den
geri  oldugunu  hissetmesiyle = onun
yoneliglerini etkisiz hale getirme ¢abasina
girisir. Meryem’in bu diinyaya siki sikiya
bagli oldugunu bildigi i¢in onun varligini
ortadan kaldirmaya ¢alistig1 her seferde
Cemal, kendinden ister istemez bir seyler
yitirir.  Bagkasinin  kisiliginde  kendi
kendini 6ldiirmekten baska bir sey
yapamadigini derinden hisseder. Bir siire
sonra Meryem’in varligiyla baglastigi
anda kendi Dbenliginin de siireklilik
kazindigini igten ice kabullenir hale gelir.

Tablo:2. Ana Figiirlerin Genel Konumlandirilmasi

Oykiintin eksen kisisi

Eksen kisinin ortagi veya ana
yardimci

Eksen kisiye karsit olan

Meryem irfan Kurudal Cemal

Onceleri bogucu, sonralari adim

Onceleri bir arayisin tedirginligi,

Onceleri giigli olmanin
getirdigi 6zglivenle

Ortam . sonralari naif insanlarin .
adim yasanabilir etirdigi avdinhk aydinlik, sonralari tereddit
€ Bl ay icindeki kapal
3:;2:1 Orta boylu, zayif Uzun boylu, kemikli, iri yapili Uzun boylu, zayif

Devinim | Hafif, hizh, diizenli

Hafif, duzenli Agir, diizenli

Tutum kurallarin getirdigi agirbashhk,

Yasin getirdigi biling, toplumsal Arayisin getirdigi geliski ve
bunun igindeki yardimseverlik
karakterin getirdigi cocuksu ruh ve anlayis ve hosgori

Toreyi bilmenin, erkek
olmanin getirdikleriyle,
Meryem’in karsisindaki
acizlik

Kisilerin yasamis olduklar yerler,
onlarin  hayat algilayislarinin  hem
belirleyicisi hem de birer gdstergesi
durumundadir. Mekanlarin niteligi  ve
mekanlarla  kurulan iligkiler;  6yki
kisilerinin olaylarla, seyircinin perdede
gosterilenlerle, dekorla kurdugu iliskinin
bizzat kendisi gibidir. Mekéanlarin ruhu
diyebilecegiz unsurun insanda uyandirdigi
duygular ve ¢agrisimlar, bu filmde deniz
unsuruyla ¢ok da basarili bir bigimde
ortistirilmiistiir. Sec¢ilen uzamin deniz
olmasi bir bakima Meryem, Cemal ve
Irfan arasindaki catigmanin da
kurgulayicist  gibidir. Oykiiniin kapali
uzam agirlikli degil da agik uzam (deniz)
iizerine kurulmasi; Meryem’in kadin
kimliginin sinmisligiyle kapali mekan

arasindaki ilinti belli belirsiz ama bir o
kadar da bilingli bir sekilde
yogunlastirilarak insa edilmistir. Meryem
icin Ozgirliige acilan bagkaldiri, agik
mekanlarla ve deniz ile biitiinlesir.
Oykiide deniz uzam olarak kisileri fiziki
bakimdan  yakinlastinirken,  disiinsel
olarak Ozgiirlestirmeyi saglar. Buna gore
deniz yalnizca fiziksel bir uzam olarak
okunamaz; ‘kisilerin bedenleriyle ve
ruhlaryla carpistiklar1 bir alan®  olarak
karsimiza ¢ikar. Bu anlamda, yonetmenin
bu uzami rastlanti olarak se¢gmedigini
bilingli kullandigim sdyleyebiliriz.

Beden yapist unsuruna bakildiginda
dramatik yapiya anlam getirecek 6zel bir
beden tasarim anlayisi goriilmemektedir.



Burada benzerliklerin ya da karsitliklarin
gonderme yaptigi bir alan yok gibidir.

Her ii¢ figiirlin tutumlarima gelince,
Meryem’in, giderek erkegin her soziinii
yerine getirmeyen kadin portresine dogru
yoneldigi goriiliir. irfan Kurudal, yasadig:
ikiytizli hayati ardinda birakmak isteyen
birisinin diren¢ ile kabullenis arasindaki

ikilemdedir, Cemal ise Meryem’in
getirdikleri  karsisinda eski toplumsal
gevresiyle, bir zamanlar ayni inanglar1 ve
degerleri paylastigi bu insanlarla artik
ortak bir noktasinin kalmadigini yavas
yavas duyumsamaya baglamistir.

Tablo:3. Ana Figiirlerin Karsithiklar I¢indeki
Konumlandirilmast

Oykiiniin eksen kisisi Eksen kisinin ortagi veya ana Eksen kisiye karsit olan
yardimcl
Meryem irfan Kurudal Cemal
Saglamlik X . . .
Gevseklik Saglam Saglam Saglam
YaraX Yara veya hastaliga Geldigi ve yasadigi hayatin icten Pagd,a sa.va§m?n|r1 g?tlr.(.jlgl
Hastalik sahip degil ice yarattig psikolojik ‘hastalik’ yara', psikolojik coklntd,
p deg cey gip ] depresyon
Canlilik X e
Durgunluk Canl, keyifli Canli, durgun Durgun
Acikhk X AT ST
Hayat ve onun Hayat ve onun getirdiklerine Hayat ve onun getirdiklerine
Kapahhk At (oL (k! ‘ ’
getirdiklerine ‘agik acik kapal
Kirlilik X T . .
Temizlik Kirletilmis Temiz Temiz
Aydinlik X
Karanlik Aydinlk Karanhk-aydinlik Karanhk

Figiirlerin her birinin kendilerini
cevreleyen uzamla paylastigi biitlin
nitelikler, bedensel varliklariyla ruhsal
varliklar arasindaki bagintilar1
dolayisiyla da anlamli mekan-zaman ve
insan bagntili anlati mimarisinin dogru
kuruldugunu ortaya koymaktadir.

Her tg¢ figiir de ¢izgilerinin inceligi ve
uzunluguyla daha dogrusu gbéze hos
goriiniimleriyle 6ne c¢ikmaktadirlar. Hig
kuskusuz ki bu bedensel 6zellikleri genel

diizlemdedir. Meryem ile Cemal’in
bedensel benzerlikleri onlar1 birbirlerine
¢ok  yaklastirsa da, hareket wve
davraniglarinda bir¢ok farklilik vardir.
Irfan Kurudal ile Cemal’de ise tam bir
uyusumsuzluk séz konusudur. Oykiiniin
dramatik catigkisini yaratan unsurlardan
biri de bu uyum ve uyumsuzluk
karsithgidir.

Tablo:4. Ana Figirlerin Uzam-Mekan-Zaman
I¢indeki Konumlandirilmasi

Oykiinlin eksen kisisi

Eksen kisinin ortagi veya ana yardimci

Eksen kisiye karsit olan

Meryem irfan Kurudal Cemal
Zaman Olaylari es-siiremli olarak Olaylari hem art siiremli hem es-siiremli Olaylari art-siiremli olarak
yasamakta olarak yasamakta yasamakta

Uzam Olaylari yakin ve igerden
yasamakta

Olaylari yakin ve digardan yasamakta

Olaylara uzak ve igerden
yasamakta
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Oykiide mekansal tasarim, figiirler
sirekli bir kagis icinde ve duygusunda
olduklari i¢in hep bir yerlerden gelip, bir
yerlere  giden  bir siire¢ icinde
gosterilmektedir. Bu kacis siireci iginde
yasanan olaylara dayanan oOykii, aynm
zamanda anlati yapisini da belirlemigtir.
Oykii, karakterleri ve onlarin yasadiklar
olaylar1 kronolojik bir diizen igerisinde,
mekansal ozelliklerle birlikte
gostermektedir. Mekanlarin bu  denli
¢oklugu filme ritm katmakta ve filmin
anlatiminin ilerlemesine zemin teskil
etmektedir. Oykiiniin en durgun Kkisisi
olarak  niteleyebilecegimiz ~ Cemal’in
kendisini ¢evreleyen degisik uzamlarla
olan iligkisi onun ¢evre-uyum (ing:

orientation) ozelligini yeterince
kuramadiginin disavurumu olarak
okunabilir. Cemal’in  mekanlarda

oncelikle neyi aradigr pek de bilinmez,
hissedilen sadece bir belirsizliktir.

Mutluluk filmi i¢in bulgulardan elde
edilen veriler yorumlandiginda, kisilerin
bedensel ve/ya ruhsal goriinisleri
Meryem’in bakis agisiyla anlatildig:
goriilmektedir. Bu bakis acisinda toplum
gergekleri yansitilmakta, belli bir analiz
icinden birey eksenindeki  yasam
bigimleri yansitilmaktadir. Oykiideki ii¢
kisiye yonelik olarak edinebilecek
bilgiler, onlarin oykii i¢inde
goriinmelerinin  sikligrt ve islevlerinin
onemi ile orantili olup olmadigim
izleyiciye sdyleme hakkini vermektedir.

Figiirlerin yiiklendigi rollerin ve ona
yonelik  yapilarin  dagilimina  (ing:
orchestration) bakildiginda, eksen kisi
olan Meryem ile ona karsit olan
Cemal’in iyi bir ¢ift olusturdugu
goriilmektedir. Her ikisi de ‘iyi insanlar’

olarak ¢izilmiglerdir. Meryem’in
mazlumluguna  karsin, Cemal de
antipatik olmayan durus ve
davraniglariyla Oyle hemen

otelenemeyecek biri olarak dramatik
gerilimin artmasini saglamaktadir.
Meryem ile Irfan ise farkli nedenlerle de
olsa duygusal kirilma yasayan kisiler

olarak cizilmislerdir. Yaslari, egitimleri,
sosyolojik kdkenleri birbirinden bu denli
uzak olan bu iki insan, duyarlilik
bakimindan birlesmektedir. Boylesi bir
yapilanmanin getirdigi mimari kurulus,
izleyiciyi  boslukta  birakmakta ve
Oykiiniin dramatik gerilimini
giiclendirmektedir. Kisacasi, Oykiiniin
karakterizasyon tasarimi karmagik bir
yapilanma yerine basit ¢izgiler iginde
insa edilmistir. Her figir zit etkiler
yerine benzer yapilarla gelistirilmistir.
Bu benzerlik, izleyicideki duygusal
kontrast1 giiclendirmek ve onun olaylar
sablonumsu bir gerceveden
degerlendirmemesi i¢in tasarlanmistir.

Goniil Yarasi
Yonetmen/senaryo: Yavuz Turgul
Miizik: Tamer Ciray

Oyuncular: Sener Sen, Meltem
Cumbul, Timug¢in Esen, Siimer Tilmag,
Devin Cinar

Yil: 2004

Filmin konusu: Oykii, Cumhuriyet
idealleriyle yetismis, hayatini
O0gretmenlige adamis, disiinsel idealleri
ugruna c¢ocuklarma bile gereken ilgiyi
gostermemis bir ilkokul 6gretmeninin
yillarin1  gegirdigi koOy okulundan
emekli olarak ayrilmasi ile baslar.
Nazim oOgretmen Ogrencilerine veda
ederek c¢ocuklugunun gectigi
Istanbul’daki baba evine donmek
uzere yola c¢ikar. Son on bes yil hig
gelmedigi bu kent simdi ona oldukga
yabancidir. Cinkii  hem  kent
sosyolojik olarak degismis hem de o
kisisel yasaminda, dagilmis bir aile ve
birka¢ eski c¢ocukluk arkadasindan
baska bu kentte pek Dbir sey
birakmamistir. Cocuklarinin  yanina
yerlesmek istemeyen Nazim 6gretmen,
bir ev kiralayip yerlesir ve emekli
ikramiyesi gelene kadar da bir is bulup
calismak ister. Bu istegini Ogrenen



cocukluk arkadasi Takoz Atakan ona
taksisinde gece sofori olarak
calismasini  Onerir. Taksi soforligi
yapmaya baslayan Nazim 6gretmen bir

gece, pavyonda tiirkii sdyleyen
Diinya’y1 miisteri olarak taksisine alir.
Diinya, 13 yasindayken iki kisinin
tecaviiziine ugradiktan sonra ailesi
tarafindan oldiiriilmek istenmis; ancak
kacgip pavyonlarda ¢alismaya baslamis
daha sonra ona marazi bir hisle tutkulu
olan Halil ile evlenmis, ondan ¢ocugu
olmus ve kocasindan gordiigii siddet
nedeniyle tekrar pavyonlara
donmiistiir. Halil ise bir pavyon
kadimiyla evlenmesi nedeniyle isini
yitirmis, hayat: altiist olmustur.

Diinya’y1 pavyondan c¢ekip almis,
nikdh kiymis ve bu nedenle de ailesi

tarafindan evlatliktan reddedilmistir;
simdi kendisinden kag¢an karisinin ve

¢ocugunun pesindedir. Nazim her
gece Diinya’y1r pavyona gétiirme ve
pavyondan alma  isini  tstlenir.
Nihayetinde Diinya’nin izini siiren
Halil onu bulur ve bir aksam c¢aligtigi
pavyonu basar, Diinya’y1r yaralayip
ortadan kaybolur. Bu olay nedeniyle
pavyondan kovulan Diinya issiz ve
evsiz kalir. Nazim, bu geng¢ kadina ve
kizina kol kanat gererek onlar1 kendi
evine getirir; fakat o Diinya’y:
korumaya ne kadar kararliysa, Halil de
kadinin pesini birakmamaya o kadar
kararhidir.

Tablo:1. Ana Figiirleri Olusturan Kisisel
Ozellikler

Oykiiniin eksen kisisi

Eksen kisinin ortagi veya
ana yardimci

Eksen kisiye karsit olan

Nazim Diinya

Halil

Biyolojik 55-60 yaslarinda erkek,

25-30 yas civarinda geng 30’lu yaslar civarinda yakisikli,
Ozellikleri ve glizel kadin erkek

istanbul’da dogup biyiimdis,
orta-alt gelir grubuna ait bir

Pavyonlarda turkd

Kaporta ustasi olarak hayatini
kazanirken, yasadigi iliski

S lojik L T .. o
"osyc.) ol .| ailenin gocugu. llkokul soyleyerek hayatini sonrasinda meslegini birakmak
Ozellikleri | .. . .
ogretmeni olarak ¢alisip emekli | kazanmakta zorunda kalip baskalarinin yaninda
olmus ¢alismakta
Psikolojik iceddniik Disaddniik Disaddniik
Ozelikleri | ' 3 3
Zeki, iyi huylu, iyi niyetli Zeki ip, b ikli, ag . .
Duygusal/ |. e, ) UY. u,“|y| n|ye. I'. e, muzlp, becer! .I’ .ag2| Becerikli olmayan, cesur, sevgisiz,
ideallerle yikli, becerikli siki, cesur, sevecen, iyi . .
davranigsal olmayan, agzi siki, duygusal trekli, duygusal, sefkatli llgisiz, anlayissiz kiskanan, iyi
ozellikleri yan, ag » auygusal, y » duygusal, 3 " | yurekli, duygusal, inatgl, tehlikeli

sefkatli, koruyucu koruyucu

Ana Figiirlerin Konumlar: ve
Yonelisleri

Nazim: Filmin eksen karakteri
olarak bu iilkenin kurulus felsefesi
olan cumhuriyet degerlerini
yerlestirmek adina idealist bir anlayis
icinde en yoksul yerlerde gorev
yapmay1 ve savundugu degerler adina
sorusturmalar ve siirglinler yemeyi
gbze alan hatta bu ugurda ailesinin
dagilmasini bile 6ncelemeyen idealist
bir kisiliktir. Nazim’in yasaminin iki
ucu arasinda kesinlik her zaman cok
belirgin olmus, en acimasiz elestirilere

muhatap oldugu halde bile kendi

yaptiklarini ~ sorgulamaya girmemis,
sadece “niye Oyle yaptigimi
bilmiyorum™ demistir. Nazim,

Oykiiniin eksen kisisidir; ¢linkii oykii
onun list sesiyle baslamakta ve yine
onun ist sesiyle bitmekte ve olaylar
onun etrafinda orgiilenmektedir.
Olaylarin degerlendirilmesi (dogru-
yanlis, iyi-kotii, ahlakli-ahlaksiz vb.)
onun bakis agisindan verilmektedir.

Diinya: Oykiiniin akis siireci i¢inde
yolu rastlantisal olarak eksen
karakterle kesisir ve hem o dénemdeki
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caresizligin getirdikleriyle hem de
Nazim’in davranig bigimiyle ona
yonelir. Bu yonelisin i¢inde bir erkege
duyulan ask, bir babaya duyulan
koruyuculuk istemi de vardir. Diinya,
her seyden Ote yapayalniz bir yirtici
kus gibidir. Kiiciikken ugradig:
tecaviiz sonrasinda hayata tutunmaya
calisan, tiim yasadiklarina karsin umut
ve giizellikler {iireten bir kisilik
tipolojisine sahiptir.

Halil: Hem tutkulu bir agkin iginde
hem de yasadigi toplumsal c¢evrenin
moral degerlerinin, kendisine
yikledigi roliin farkindaligiyla kendi
i¢ diinyasinda savrulup durmaktadir.

Tutkulu bir askin getirdigi duygular
icinde kendine ruhsal, karsindakine
fiziksel siddet ig¢eren davranislar
sergilerken bunun ¢ikmaz bir yol
oldugunu da derinden hissetmektedir.
Bu ruh durumu onu psikolojik yonden
yipratarak, i¢ diinyasinda salinimlar
yapmasina, dolayisiyla da tutum ve
davraniglarinin dengesiz olmasina yol
acmistir.

Tablo:2. Ana Figiirlerin Genel
Konumlandirilmasi

Oykiiniin eksen kisisi

Eksen kisinin ortagi veya ana

Eksen kisiye karsit olan

yalniz adam. Emekli olup
Ortam istanbul’a geldikten sonra
ailesi ile iliskileri kotd,
arkadagslartile iliskileri iyi

yardimcl
Nazim Diinya Halil
Koy 6gretmenligi yaparken Onceleri pavyon’da calisirken ya Surekli kendisinden

da Halil ile evli iken koti, Nazim ile | kurtulmaya galisan sevdigi
tanisip onunla ayni evi
paylastiktan sonra rahat ama hep getirdigi bogucu oznelligi
ikilemler iginde yasamakta

kadinin pesinden gitmenin

Beden

yapisi Orta boyluy, orta sismanlikta

Uzun boylu, narin yapili

Uzun boylu, zayif,

Devinim | Hafif, diizenli

Gabuk, hizh, dizenli

CGabuk, hizli ve dlizensiz

Yasin getirdigi biling, egitimci
olmanin getirdigi koruyucu ve
kollayici ruh, karakterin
getirdigi agirbashhk

Tutum

Yasadiklarinin getirdigi tim
olumsuzluklara ragmen hayata
karsi anlayis, umut ve hosgorii

Feodal bir yapinin getirdigi
anlayis ve saplantili bir
askin yarattigi celiskili
davranislar

Mekanlar ve karakterler arasinda her
zaman i¢in siki1  bir bag oldugunu;
mekanlarin bazi yonlerinin vurgulanmasi
araciligryla karakter(ler)-mekan arasinda
gerilimli bir iligski yaratildigi ve bunun da
Oykiiye dinamizm getirdigi daha Once
belirtilmigti. Filmdeki ¢ ana figiiriin
mekanla olan ilintilerine  bakildiginda
mekanlarm belirli ayrinti zenginlikleriyle
betimlendigini goriilmektedir. Her karakter
iic ayr1 mekanm sahip oldugu ozelliklerle
yiuklenmis olarak ¢izilmekte ve bu ii¢
insanin yollarinin kesigsmesiyle ortaya ¢ikan
gerilim  Oykiinlin ana ekseni olarak
kurgulanmaktadir. Bunu soyle aciklamak
miimkiindiir: Mekanlarin uyandirdigi duygu

ve ¢agrisimlar, bir anlamda mekanlarin ruhu
olarak kabul edilebilir. Filmde bu ruh
Samatya semti {iizerinden verilmektedir.
Samatya, biiyiik kentin getirdigi kozmopolit,
birbirini  tanimayan, tliketim toplumu
degerlerinin pesinde kosan insanlar yerine;
arkadaslik, yardimlasma, birbirini kollama,
hiimanist yasam tarz1 vb. kavramlarin,
degerlerin heniiz daha yitirilmemis oldugu
bir semttir. Burada yasayan insanlarin

ekonomik durumlari, dinsel yonelimleri,
etnik  tabiiyetleri Nazim’m  kimligini
belirlemede 6nemli role sahiptir. Oykii, acik
uzamlardan daha ¢ok agirlikli olarak kapali
uzamlar {lizerine kurulmus, bdyle bir uzam
tasarimiyla Nazim’in da, Diinya’nin da,



Halil’in de yasadiklar1 sinmiglik kapal
mekanlarin getirdikleriyle izleyicinin daha
yogun  bicimde duyumsamasma  yol
acmaktadir.

Beden yapisi unsuruna bakildiginda, her
ti¢ figliriin de beden yapilar1 yaslarina uygun
olarak goriilmekte, bu anlamda beden
yapisi-anlam boyutunda o6zel bir iliski
bulunmamaktadir.

Figilirlerin ~ sahip oldugu tutumlar,
Oykiiniin dramatik yapisint giiglendirici bir
nitelik tasimaktadir. Ornegin Nazim, kizinin
ve oglunun kendi yiiziinden aci ¢ektigini

Ogrenmesiyle kendine yiikledigi benlik
kopmakta, baskasinin acisimni kendi iizerine
aldikca da hem kendi benligine hem de

bagkalarina

kavugmaktadir.

Diinya’nin

cizdigi kadin portresi, bagimsiz, 0Ozgiir,

kendi sorunlarina

¢Oziimler bulabilen,

hayatin1 ¢aligarak kazanan ve cinselligini
yasayan bir figiir olarak Nazim’in tam

karsitidir.

Tablo:3.
Konumlandirilmasi

Ana Figiirlerin Karsitliklar Icindeki

Oykiiniin eksen kisisi Eksen kisinin ortags veya ana Eksen kisiye karsit olan
yardimcl
Nazim Diinya Halil
Saglamlik X . M .
Gevseklik Saglam Saglam Saglam
Yara X : - o sl
Inandiklariyla yasadiklarinin Geldigi ve yasadigi hayatin Tutkulu askin getirdigi
Hastalik S . . - ., ) ‘ ,
arasindaki geliskinin getirdigi yara | icten ige yarattigl ‘hastalik yara
Canlilik X s
Durgunluk Durgun Canli, keyifli Durgun
Acikhk X T AT
Hayat ve onun getirdiklerine Hayat ve onun getirdiklerine Hayat ve onun
Kapalilik . ) o, AT ,
kapali acik getirdiklerine ‘kapal
Klrhl!k.x Temiz Temiz Temiz
Temizlik
Aydinhk X
Karanlik Aydinhk Karanhk-aydinlik Karanlhk
Burada  figiirlerin  her  birinin  onun partneri olan figiir arasindaki yasa

kendilerini ¢evreleyen uzamla paylastigi
biitlin bu nitelikler, bedensel varliklar:
ile ruhsal varliklar1 arasindaki ilintileri
basarili bir karsitliklar sistemi iizerine
kurulmustur. Eksen kisi olan Nazim ile
ona yardimci olan figiir Diinya arasinda
oncelikle yas olgusuna dayanan sonra da
bedensel farklilik 6ne c¢ikarak, dramatik
kurulus giiclendirilmistir. Nazim ile
Halil arasinda da aym farklilik varken
dogal olarak diinya ve Halil arasinda
benzerlikler daha fazladir. Eksen kisi ile

ve bedene dayanan farklilik, buna karsin
Diinya ile karsit figiir olan Halil’in
benzerligi Oykiiniin dramatik ingasinin
yaslandig1 diizlem olarak ne denli dogru
kuruldugunu gostermektedir.

Tablo:4. Ana Figiirlerin =~ Uzam-Mekan-Zaman
I¢indeki Konumlandirilmasi

Oykiiniin eksen kisisi

Eksen kisinin ortagi veya ana yardimci

Eksen kisiye karsit olan

Nazim Diinya

Halil

Olaylari art-stiremli olarak

Zaman
yasamakta

Olaylari hem art stiremli hem es-
siiremli olarak yasamakta

Olaylari art-siremli olarak
yasamakta

Uzam | Olaylari uzak ve igerden
yasamakta

Olaylari yakin ve icerden yasamakta

Olaylara yakin ve icerden
yasamakta
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Uzam-Mekan-Zaman igindeki
konumlama agisindan bakildiginda 6ykii,
Nazim’in bu ilintiler agini celiskiler yumagi
iginde yansitmaktadir. Nazim’in kendisini
cevreleyen  degisik uzamlar arasinda
kurdugu bagintilar onun diisiince ve nesnel
hayatinda  yasadigit  kirilmalarin  bir
yansiticist gibidir; ¢ilink{i onun aradig1 ‘sey’
bu mekanlarda asla olmayacak olandir.
Diinya ise Nazima zit bir sekilde mekéan-
uzam baglaminda daha net iligkiler
icindedir. O, kendini var etmeye calistig
mekanlarin (pavyonlarin) icinde ne kadar
kotii diiserse diissiin, dogrulmaya, ayakta
durmaya ve yasam kosusuna yeniden
baslamaya yatkin bir ilintiler agm
kurabilmektedir.

Bulgulardan  elde  edilen  veriler
yorumlanmaya ¢aligilirsa, Film, farkh
yasamlarin bigimlendirdigi, hayata bakiglari
farkli olan ii¢ insanin yollarinin kesigmesini
anlatmaktadir. Oykii, Nazim’m yasadig1
degisimin psikolojik boyutlarina
deginmekten  ¢ok, insanin  hayattaki
secimlerinin  ‘kaderini’ nasil etkiledigini
anlatan bir ‘kissadan hisse’ gibidir ve bunun
iginde belirli belirsiz bir toplum elestirisi de
vardir. Figiirlerin neden oyle
davrandiklarini, hangi dinamiklerin bunlar
belirledigi belli degildir. Tanrisal bir
kaderin mi, toplumsal yapinin
getirdiklerinin mi, yoksa onlarin dogrudan
kendi kararlarinin mi1 belirleyici oldugu
sorular1 agikta kalmaktadir. Yani filmde
kigilerin gelisiminde zamanin, mekanin ve
olaylarin etkisi fark edilmemekte, iyilik ve
kotillik -neredeyse- degismez olarak
verilmektedir.

Bu kisilerin bedensel ve/ya ruhsal
goriliniisleri dogru bir mimari yap1 iginde
kurulmustur. Oncelikle belirtilmeli ki,
filmdeki bu {i¢ kisiye yonelik olarak
edinilebilecek bilgiler, seyirciye onlarin
oykii icinde goriinmelerinin siklig1 ve
islevlerinin Onemi ile orantili oldugunu
sOylemek hakki vermektedir. Figiirlerin
yiiklendigi rollerin ve ona yonelik yapilarin
dagilmma  (orchestration) bakildiginda,
eksen kigi olan Nazim ile ona karsit olan

Halil’in zit ozellikler iginde oOrgiilendigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, filmin anlati
yapisinin  bir yOniiyle melodrama bir
yoOniiyle de masal anlatisina yakin olmasidir.
Bu yakinlik figiirleri karsit olarak
tasarimlanmasini zorunlu kilmustir.
Oykiideki karakterizasyon tasarimi karmasik
bir yapilanma yerine daha basit c¢izgilerle
ifade edilebilecek sekilde insa edilmis,
eksen kisi ile ona ortak olan figiir, zit
etkilerle gelistirilmigtir. Ortak olan ile karsit
olan ise benzer Ozelliklere sahiptir. Bu
Oykiiniin dogal mimarisi i¢in bir zorunluluk
gibidir ve izleyici de bu karsitliktan dogan
gerilimi 6ykii boyunca yasar. Karakter
insasindaki bir baska degisken ise Oykil
kahramanlarinin ~ hangi  kisisel  benzer
ve/veya karsitliklar Uzerine kuruldugu
sorunsalidir. Filmin iki kahramani olan
Nazim ve Diinya figiirlerinin beden
yapisina, devinim, tutum ve ortam
unsurlarina baktigimizda, bedensel
varliklariyla ruhsal varliklar1 arasindaki
bagintilarnt  ve  karsitliklar1  rahatlikla
goriilebilir. Ornegin Nazim hep kirik dokiik
mekénlarin  iginde ama igtenlikli ve
samimiyetlerle Orgiilenmis bir ¢evrede yer
alirken; Diinya, parlak 151kli mekanlarin
cikarlara dayali yalanci samimiyetler
icerisindeki cevrelerde hayatini
sirdiirmektedir. Halil ise kendi egosuna
yenilen, yenilgiyi hazmedemeyen ve siirekli
arayts haliyle, mekansizlik igerisinde
yasamini stirdiirmektedir.

5. Sonug¢ Yerine

Sinemasal anlatilarin sahip olduklar
birgok  Ozellik  vardir ve  bunlarin
onemlilerinden biri de kisilik yaratma sanati
olmasidir. Sinema tarihinde yer etmis
filmlere doniip bellegimizi yokladigimizda
izledigimiz filmlerden geriye kalanlarin
basinda Oykiide yer alan Kkarakterler ve
onlarin bazi 6zelliklerinin geldigini goriiriiz.

Sinemasal anlatilarda yer alan figiirler
her zaman i¢in metnin kurucu 6gesi, eylem
ve olaylarin tasiyicilaridir. Bu nedenle bir
filmde figiirlerin nasil insa edildigi/edilecegi
temel belirleyici unsurlardan biridir.



Bunun Onemi sadece senaryo
yazari/yonetmen gibi Oykii insa edicileri
degil ayni zamanda aragtirmacilar1 da
ilgilendirmektedir; c¢ilinkii kurmaca olgusu
yalnizca anlatinin diizenine gére okunmaya
elverisli ~ oldugundan, aragtirmacinin
gorevlerinden biri de mimari ¢atkinin ‘nasil’
yapilandigin1 tanimlamaktir. Kugkusuz ki
mimari ¢atki biitiin filmlerde aynmi g¢izgisel
ag1 izlemediginden, anlatiyr bir ‘anlamlar’
ag1 haline getiren catkiyr ¢ozmek, onun
gecislerini okumak ‘sdylemi’ anlamanin bir
on kosulu gibidir.

Sinemasal anlatilarda figiir tasariminin
nasil yapildigina ve onlarin hangi yapisal
boyutlar i¢inde kurulduguna yonelik olarak
ele alman Tiirk sinemasima ait iki filmin
yapisal ¢oOziimlemesinden su veriler elde
edilmistir. Her iki filmde de yoOnetmenler,
birer tasarim olarak Oykilerinde yer
verdikleri figiirlerin fiziksel ve ruhsal
durumlarini, seyircinin filmin olay orgiisiiyle
ve karakterlerle 06zdeslesim kurabilmesi
acisindan dogru bir mimari kurulug iginde
gergeklestirmiglerdir. Bu kurulusta, genel
konumlama olsun, karsithklar i¢inde
konumlama olsun hem de uzam-mekan-
zaman ic¢indeki konumlamalara ait alt
degiskenler  olsun  ‘anlamli  islevler
yiiklenerek’ iiretilmiglerdir. Bunu su iki
ormek kolayca acimlayabilir: Mutluluk
filminde karsit kisi olan Cemal, duyarsiz,
cirkin, ¢ok konusan ve sosyal hayata daha
kolay karisan bir tipoloji i¢inde ¢izilseydi,
izleyici Cemal’i duygusal olarak &teleyecek
ve Oykii de su anda tagidigi ‘anlam yiikiiniin
(hayata tutunma/tutunamama) disina
cikarak, kaba bir kan davasi anlatisina
biiriinecekti.  Benzer  olguyu  Goniil
Yarast’'ndaki karsit karakter Halil i¢in de
soyleyebiliriz. O da sevdigi kadma tutkun,
bu tutkunun getirdikleri i¢inde kivranan
birisi olarak degil de, sevdigi kadina hig
yakismayan bir fizyonomi iginde, s6zgelimi
itici mago tavirlarina sahip birisi olarak
gizilseydi, film su andakinden farkli bir
anlam eksenine kaymis olacakti.

Kisaca ele alinan her iki filmin de
gosterdigi gibi, diger filmlerde de oyki
kisilerinden ikisinin sabit kalmasi sartiyla

herhangi birisinin kisilik parametrelerinin
degistirilmesi  halinde  bile  -yapilan
degisimin niteligine gore- filmin anlam
boyutuna farkli yiiklemler gelebilecegi
agiktir.

Sonu¢ olarak bu c¢alisma, sinemada
Oykillemenin mimari bir denklem i¢inde
iiretildigini, bu denklemin sabit ve degismez
olmadigini, sdylemin niteligine gore her
seferinde  yeniden ve 0Ozgiin olarak
iiretildigini ama mutlaka smirlart belli olan
bir temele oturtuldugunu gdstermektedir.

Dipnotlar

(*) Huy ve mizag kalitsal olarak, karakter
ise bu iki unsura bagl olarak ¢evresel iligki
ve yapilar i¢inde olusur.

(**) Higbir metin temel-anlam ve yan-
anlam c¢atilar1 sokiilmeden dogru diiriist
anlagilamaz. Ciinkii metin ve baglam
arasindaki baginti ancak ve ancak cogul
okumalarla ortaya ¢ikabilir.
Temelanlam/diizanlam (ing:denotation) her
gostergenin sahip oldugu ilk anlam; yani bir
birimin nesnel anlamidir. Bu, gergek
diinyadaki nesnenin/olgunun zihinde
olusturdugu yansimadir ve bu yansimanin
sinir1 kiiltlir tarafindan belirlenir. Yananlam
(ing:connotation) ise sOylemin, izleyicinin
duygu, heyecan ve kiiltiirel degerleriyle
bulustugunda meydana gelen etkilesimin
sonucunda ¢ikan anlamdir.
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