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TEK MEKANLI FILMLERDE ANLATIMIN BiCiMLENiSi VE ORNEK
COZUMLEMELER

Ozet

Sinema, modern zamanlarin bir anlati tiirli olarak hayatin yansimasini kendine 6zgii
bir‘dil’ i¢inde ifadeye doniistiiriir. Sinemanin sanat niteligi kazanma siirecinde, mekansal tasarim
ile sinematografik 6gelerin anlatimsal iliskisi nemli bir rol oynamistir. Insan yasamiyla mekan
arasindaki dolaysiz ve nedenli bagintilar, filmlerin kurgusal diinyasinda da yerini alir ve dykiiye
anlamsal farkli ve yeni boyutlar kazandirir. Bunun sonucu olarak da mekan, filmlerde fon
olmaktan oteye gecerek olay ve kisiler iizerinde, belirleyici, yonlendirici temel unsurlarindan
biri haline gelebilmektedir. Mekana yiiklenen anlamlarin ve mekanin islenigindeki yogunlugun
her filmde farklilik géstermesinin dogal sonucu olarak mekan tasariminin film i¢indeki 6nemi ve
aldig1 sekil, yonetmenin 6ncelemeleri ile ilgilidir. Bu ¢caligmada ‘tek/kisitli” mekanla olugturulan
kurgusal diinyanin, sinemasal anlatimi nasil bicimlendirildigi, iki Tiirk filmi {izerinden
irdelenmektedir. Coziimlemesi yapilan anlatimlar Umit Unal’in ‘Nar’ ve Reis Celik’in ‘Lal
Gece’ adli filmleridir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, anlati, anlatim, mekan, tek mekanl filmler,"Nar’ filmi, *Lal
Gece’ filmi

The Formation of Expression in Single-Set Production
and Sample Analysis

Abstract

Cinematography as a way of expression in modern times transforms the responses
(reflections) of life within a specific style (parlance). In the course in which cinematography
gained its artistic quality the relation between spatial design and cinematographic elements
played a prominent role. Direct and induced relations between human life and space take its
place also in the fictive world of films and bring in new and semantic different dimensions to
the narrative. Hence the space passing beyond being background of films becomes one of the
decisive, router basic elements on persons and cases (events). The variations shown in meaning
attributed to space and the density of space processing is natural. The importance and form of
the space design is related to the priorities of the director. In this study, it is examined that how
the fictive world formed by sigle-set/limited space carved out the cinematographic expression
through two Turkish film. The analyzed films are Umit Unal’s ‘Pomegranate/Nar’ and Reis
Celik’s ‘Night of Slience/LalGece’.

Keywords: Cinema, narrative, expression, place, single-set productions, ‘Pomegranate’
film, ‘Night of Silence’ film
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1. Giris

Sinemada mekanlar gercek ya da ¢ekim i¢in insa edilmis yerler olarak tanimlanabilir.
Sinemasal anlatilarda mekanlari¢inde yasanilan hayat hakkinda bilgi veren, olaylarin yoneliminde
etkileri olan 6ge konumundadirlar ve onlar1 kendilerine 6zgii kilan belirleyici 6geleri vardir.
Boyutlari, disariya ya da iceriye yonelimli olmalari, karakterlere sunduklar1 hareket alani vb.
unsurlar belirleyici 6gelerinden birkagidir.

Kurmaca anlatilarda mekanin 6nemli 6gelerden biri olmasi, hem estetik hem de toplumsal
referanslar1 temel alarak tiretilmesinden dolayidir ve dogal olarak da filmin goriinti dilini,
metinsel derinligini ve oyunculugun bigimlenisini belirlemektedir. Es deyisle ister gercek
diinyaya ait, ister film i¢in tasarlanmis olsun mekanlar birer gosterge sistemi olarak ideolojik,
toplumsal ve entelektiiel gondermelere sahiptir. Bu nedenledir ki nitelikli filmlerde mekanlar
anlam yaratici birer unsur olarak kullanilmakta; karakterin ruhsal salinimlarini anlatan, olaylarin
yonelimine veya sonuglarina etki eden islevleri yerine getirmektedirler.

Sinemada mekanlar nitelik olarak iki sekilde kullanilabilir: ilkinde mekan alisilmis
isleviyle ele alinir (bir kutsal mekéni ayin sirasinda, bir miizayede salonunu miizayede sirasinda
gostermek gibi) burada mekan, olaylarin gectigi dogal bir mekansal olgu niteligindedir.
Ikincisinde ise mekan ile olay arasinda bir karsitlik, geliski yaratimina gidilir. Kaba ve giiliing ya
da sasirtic bir sahnenin soylu veya kutsal bir mekanda gegmesi boyle bir karsitliga 6rnek olarak
verilebilir (Chion,1987,153). Gosterge sistemi olarak ise; sinirlandirici, gorsel fon olusturucu ve
sembolik olmak iizere ii¢ diizlem iizerinden olusturulur. Ilk diizlem mekanim smirlandiriimasidir
ve bu, olay ve eylemlerin nerede, ne zaman gectigine yoneliktir; ikinci diizlem gorsel fon olma
boyutudur, bu da goriintiilerde hosa gidecek bir gorselligin kurulmasi anlamina gelmektedir;
liglinciiyii olugturan sembolik diizlem ise, goriinenin tesindeki alt-metinleri yansitma islevini
yerine getirmeye yoneliktir (Tanrivermis,2013).

Biitiin bunlar, sinemasal anlatilarda karakterlerin, eylemlerin ve iliskiler aginin, mekan
kurgusuyla birlikte tiretildigini ve bunun dogal sonucu olarak da mekan tasarimlarimin bir
‘yorumlama’ (interpretation) boyutu iizerinden insa edilme gerekliligini gostermektedir.

2. Mekanin Aurasi

Sinemada mekan, yalnizca rasyonel gereklilik olarak degil ayn1 zamanda duygusal
(emotional) olarak algilanmasi igin de tasarlanir. Bu nedenle mekanlarin insana 6zgii duygularin,
algilarin, degerlerin, begenilerin, deneyimlerin yansidigi, yasayan bir atmosfer (mood) olma
ozelliklerine sahip olmasina ¢alisilir.

Mekansal tasarimlarda yer verilen fonlar, figiirler, bigimler ve dekora dair tiim diger
elemanlar filmi tagiyan ve sarmalayan en temel 6gelerdir. Burada yer alan dikey, yatay ve tim
geometrik kiitleler, cizgiler, boliinmeler, mekan i¢i sinirlar, diizlemler ve desenler, seyircilerde
kistirilma, acilma, kapanma, sonsuzluk, bilgilendirme, tanimlama vb. gorevler iistlenirler. Bir
baska anlatimla mekanin sessiz dili, sadece gosterilenin degil, getirdigi cagrisimlar ve yarattig
sezgilerle anlamim farkli bir boyutta yeniden {iretmesini saglar (Tanrivermis,2013). Bu nedenle
anlatiyr degerlendirmek icin olay ve kisileri i¢inde bulunulan mekandan ayri diisiinmemek
gerekir, ¢linkll insanin mekanla kurdugu iliski cogu kez mekéanin fiziksel sinirlarinin Stesine
gecerek insanin zihninde, ¢esitli duyularin bilesiminden olusan bir biitlinliige erisip, yeni anlam
boyutlar1 kazanarak olugmaktadir.

Mekanin bireyin ruhsal yapisindaki bir baska 6nemli etkisi de zaman olgusunda kendini
gosterir. Dar ve kapali alanlarda zamanin ¢ok yavas gectigi duyumsamasi yasanirken; orada
sikisip kalan birey, zamani farkli algilar. Bundan dolayidir ki, bunalti, sikinti, kopukluk gibi
duygular daraltilmis mekanlarin kisitlayici 6zellikleriyle yansitilir.
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3. Tek Mekanlh Filmler

Genellikle tiyatronun tersine sinemanin (kuramsal olarak) her yere gidebilmeyi, sonsuz
sayida hareket mekani olusturabilmeyi ya da yer degistirmeyi olanakli kildig1 sdylenir. Bazen
sinemada bunun tam tersi arayiglar da s6z konusu olabilmektedir.

Tek mekanda bir film yapma fikri yapimcilar cazip olmasma karsin, yonetmenler i¢in
oldukga sikintili bir uygulama alanidir. Yapimcilar i¢in avantajdir, ¢iinkii bdyle bir projede yapim
maliyetleri 6nemli 6l¢iide azalmakta; cekim yerinin kisith olmasi biiyiik donanimlarin, ulagim ve
tagima gibi giderlerin olabildigince kiiciiltiilmesini getirmektedir. Tek mekanla olusturulan filmler
ise yonetmenler i¢in dezavantajlarla doludur, ¢iinkii baz1 durumlarda sinematografik anlatima ait
bir¢ok 6zgiirlilk hemen hemen ortadan kaldirilmis olmaktadir (Drayton ve Echavarria,2013). Tek
mekan anlatilarin 6ykiileme kurgulan yaraticilik agisindan oldukga giicliiklerle doludur; ¢iinkii
cogunlugu hizli mekan degisimlerine ve buradan dogan hareket yanilsamasina aligkin seyircinin
dikkatini mekan degistirmeksizin yliksek tutmak ve farkli olaylar/eylemler diziminin kisith bir
alanda birbirine anlamli baglarla eklemek gibi zor islemleri gerektirmektedir (Doyen,2010,64).
Bir bagka deyisle film tizerinde basarili bir konumlandirma yaratabilmek i¢in, yazar ve yonetmen,
anlatima basarisizlik getirebilecek potansiyel etkileri azaltmaya yonelik olarak yaratict 6geler
bulmak zorunda kalirlar. Basarili bir tek mekan filmi olusturabilmek icin, 6ncelikli olarak yazar
hem ¢ekici, hem de sinemasal bir 6ykii olugturmakla; yonetmen ise, sececegi oyunculardan mekan
degisimine ihtiya¢ duymadan karakter degisimlerini ve doniisiimleri verebilen performanslara
sahip olanlar1 segmekle ylikiimliidiirler (Drayton ve Echavarria, 2013).

Kisaca bu tiir filmlerdeki mekanlar, yalitilmanin/sikismighigin en yiiksek hali ile yasandigi
yerler olarak anlatinin asal eksenini olustururlar. Deginilmesi gereken bir baska nokta da kisitl
mekan kullaniminin filmin ritmini belirleme 6zelligidir, ¢ilinkii kisith mekanin elverdigi plan
degisimleri, Oykiintin akisinda ve ilerlemesinde temel bir etmen olarak 6ne ¢ikmaktadir.

4. Coziimlemenin Kapsami ve Sinirlari

Bu ¢aligmanin amaci, dykiisiindeki olaylarin tamaminin bir oda, bir bina, bir telefon
kuliibesi vb. gibi sinirli mekanlarda gegen sinemasal anlatilarin nasil bi¢gimlendirildigini ortak
paydalar tizerinden irdelemektir.

Sinemada mekan olgusu, fiziksel/nesnel mekan ve kurgu yoluyla insa edilen yanilsamaya
dayal1 anlati mekani olmak {izere birbiriyle ilintili, bazen de i¢ ige gegen ikili bir yapilanmay1
icerir. Bu calismada salt fiziksel mekan iizerine durulmus, kurgu yoluyla elde edilen mekansal
yapilanma iradi olarak ¢aligmanin disinda tutulmustur. Benzer sekilde sinemasal anlatinin
yarisini olugturan ses evrenine de 6zellikle deginilmemistir. Bunun nedeni, ses evreninin birbirine
bagintili olan mekan, aydinlatma, kamera gibi unsurlardan gorece bagimsiz bir alani igermesidir.

Tek mekan film anlatilarinin ortak paydasinda; ‘mekanin 6znelligi, klostrofobi, fiziksel
ya da duygusal izolasyon, zamana karsi yaris’ gibi unsurlar; anlatilarin bi¢cimlenisinde ise,
‘dramatik kurulum, timing, sanat yonetimi olarak mekéan tasarimi, gorsellik yaklagimi, diyaloglar
ve oyunculuk performansi’ olmak iizere alti parametre 6ne ¢ikmaktadir

Caligmada bu 6zelliklerin ¢oziimlemesi yapilan filmlerde ne denli yer aldigina bakilmis;
mekanin 6nemi ve oykii karakterlerini nasil etkilediginin belirlenmesinde ise: 0ykii neden bu
mekanda geciyor; karakterlerin davraniglari bu mekéanla dogrudan baglantili mi, baglantili
ise mekan karakterleri nasil etkiliyor; yonetmenin mekana kars1 aldigi tutum ne? sorularinin
yanitlart aranmistir.

Arastirma evreni Tiirk sinemasindaki tek mekan filmleridir. Orneklem olarak ise Umit
Unal’in ‘Nar’ (2011) ve Reis Celik’in ‘Lal Gece’ (2012) filmleri iradi olarak secilmistir. Tiirk
sinemasindaki tek mekan filmlerinin olduk¢a az sayida olmasi géz oniline alindiginda; bu
filmlerin secilme nedenleri, hem yakin doneme ait film olmalari, hem dykdilerinin iyi birer 6rnek
niteligi tasimalari, hem de anlatilarinin belirli bir diizeyin tistiinde olduklarmin (her iki film de
yurtici ve yurtdisi birgok festivalden birden fazla 6diil almistir) genel kabul gérmeleridir.
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5. Coziimleme

5.1. Filmlerin Kiinyesi ve Konusu

Nar: Yonetmen: Umit Unal; Senaryo: Umit Unal; Goriintii Y Snetmeni: Tiirksoy Gélebeyi;
Miizik: Selim Demirdelen; Oyuncular: Serra Y1lmaz, Idil Firat, Irem Altug, Erdem Akakge; Tiir:
Drama, Gerilim; Y1l:2011; Stire: 81 dak.

Asuman Istanbul’un gecekondu mahallelerin birinde yasayan orta yash bir kadindir.
Torununun tedavi i¢in gotiiriildigli hastanede verilen yanlig bir ila¢ ¢ocugun 6liimiine neden
olmus, hastane ise 6liim nedenini annesinin gocuga yeterli ilgi gostermedigine iliskin bir raporla
resmilestirmistir. Bu olay annenin diinyaya kiismesine neden olunca, Asuman hem torunun
hem de kizinin hakkin1 aramaya c¢aligir. Tiim istegi, kiz1 i¢in verilen ¢ocuguna yeterli bakimi
yapmamasina iligkin raporunun diizeltilmesidir. Bunu diizeltmek i¢in bir¢cok kez girisimde
bulunmus ancak basarili olamamistir. Asuman bu kez falci olarak raporu diizenleyen doktor olan
Sema’nin evine girmeyi basarir, ancak karsisinda kendisini Sema diye tanitan baska bir kadin
vardir ve bu kisi Sema’nin ev/hayat arkadasi Deniz’dir.

Lal Gece: Yonetmen: Reis Celik; Senaryo: Reis Celik; Goriintii Yonetmeni: Gokhan
Tiryaki; Oyuncular: ilyas Salman, Dilan Aksiit, Volkan Sirin, Sercan Demirkaya, Tiir: Dram,
Yil: 2012, Siire: 92 dak.

Namus yliziinden annesini vurmus, uzun yillar hapiste yatmis, altmish yaslarina gelmis bir
adam ile on {i¢- on dort yasinda gelin edilen bir kiz ¢ocugu arasinda ‘gerdek gecesi’ yasananlari
konu alan filmde, dykiiniin biiyiik boliimii bir odada geger. Cocuk gelin gerdek odasinda tiim
korkulariyla beklerken, yasli damadin odaya girisiyle yasayacagi yeni hayatinin gergegiyle yiiz
ylize gelir. Bu salt cocuk gelin i¢in degil, yasli damat i¢in de gegerlidir, artik her iki karakter de
kendi korku ve agmazlariyla bas basadir.

5.2. Dramatik Kurulum

Dramatik anlatilar *asal metin’ ve ‘alt-metin’ olarak ikiye ayrilabilir. Sinemada ilki, kamera
tarafindan gosterilen metni kapsar; anlam iiretici olarak gdsterim metninin yalnizca seyircilere
yonelik boyutunu igerir. Alt metin ise gorsel ve sozel olmayan diger gosterge sistemleri iginde
yer alir. Dramatik anlati1 kurulumunda, asal metin ile alt-metin ayrilamayacak bi¢cimde birbirine
kaynasmis olarak inga edilir (Esslin, 1996:66).

Mekansal sinirlamalarin olmadigi anlatilardaki ‘yasanilan ¢evre i¢inde insan’ kavrami,
sinirli/tek mekanlt anlatilarda ‘mekan-insan ilintisine’ dontismektedir. Sinemasal anlatilarda bu
olgu daha bir 6nem tagimakta; mekan tasarimlari, mimari degerlerin ¢ok daha 6tesine gecerek,
yasantilar, 6znel degerler ve anlamlar yiiklenen diizlemlere doniismektedir.

Ele alman iki filmde de mekanlarin (evlerin) aurasi ve bunun dogal uzantis1 olarak
evin i¢indeki imajlarin bilgi/anlam yiiklii olmasi, bu baglamda seyirciyi, olay-mekan ilintisini
diisiinmeye yoneltmektedir.

‘Nar’ filmi dort karakteri tek mekanda bulusturan ve aralarindaki iliskilere odaklanan bir
konuya sahiptir. Tedirginlik duygusu, i¢sel gelgitler, psikolojik gondermelerle yiiklii olan dykii,
sik bir apartman dairesinde (nar ve kabugu) baslar ve dykii ilerledikce tekinsiz, kapali ve bogucu
havaya biiriiniir.

Oykiileme, karakterleri, bedenleri ve kostiimleriyle yasadiklari mekanin birer pargast
olarak anlatiya donistiiriirken, mekanlar1 da salt arka-plan olarak birakmayip, karakterler kadar
onemli bir 6ge haline getirmektedir.

Seyircinin, birodada bulunan buii¢ karakterin catismalarinin giderek yiikselme beklentisine
karsin, anlat1 bunun aksine bir yonelimle gelisimini siirdiiriir. Daha fazla caresizlik ve karisik
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katmanlarla sonuglanan yan oykiiciikler anlatiya eklenir ve ¢atisma giderek soniimlenir. Riiya
ve ¢agrisim gibi olgularla cizgisel akista iki kii¢iik kirilma yasanmasina karsin, 6ykii kurulumu
cizgisel yapisini asal olarak kaybetmez. Anlati yapisindaki bu iki kirtlim, seyirciyi distopik bir
diinyada gotiiriirken; seyirci bu siire boyunca karakterleri ve olaylari anlamaya ugrasir.

‘Lal Gece’ filmi mekanin tedirgin edici atmosfere doniistiigii anlatilardan bir digeridir.
Oykiileme, siisten arindirilmis dogal bir mekan kurgusu ve yalin bir anlatisla bigimlendirilmistir.
Hapishaneden ¢ikan altmish yaslardaki bir erkekle, nerdeyse ¢ocuklugunu yasayan bir kizin
toreler geregi evlendirilmesini konu edinir. Yaslari arasinda biiytik farklilik olan bu iki insanin
gerdek gecesi yasadiklar1 agmazlar, kizin gocuksu saflig1 ve erkegin kendi i¢ ¢eliskileri esliginde
aci1 bir giilimsemeye dondstiiriilerek anlatilir.

Mekanlar, ig¢indeki nesnelerce tanimlanir ve bu da seyirciye mekanin i¢inde yasayan
kisilerin yasamini okuyabilme imkanlari sunar (Edmonds, 1994:151). Oykiiniin gectigi yer olarak
gerdek odasi da anlatinin kendi biitiinliigii i¢erisinde islenmesini ve yonlendirmesini saglayan
yiiklemlere sahiptir. Koy sosyolojisine dayali olusturulan gerdek odasi, hem yagli damat hem
de ¢ocuk gelinin psikolojisi lizerindeki etkimeler yaratmakta; olaylar dizisini etkiledigi dl¢iide
-biitliniin pargasi olarak- dramatik islevini de yerine getirmektedir.

Bu filmdeki 6ykii kurulumunun omurgasini gerdek odasi sahnesi olusturur. Geleneksel
kiiltiirel kodlarla yiiklii erkegin bir kadinla yalniz kaldigindaki tavri ile geline -hangi yasta olursa
olsun- yliklenmis roller, kimi zaman ¢atismakta, kimi zaman da hiizlinlii bir duygu dokunusuna
donismektedir. Boylece iki karakter arasindaki gerilim ve etkilesim unsuru fazla biiyiitiilmeden,
anlati, ‘oyun’a benzer bir bicime doniistiiriilerek insa edilir. Tek mekana ve konuya gore oldukga
akici olan gorsel kurgu, seyirciyi, sessizlik anlarinda karakterler ve onlarin duygusal boyutlarini
belirli bir empatiyle duyumsamasini saglar.

Kisaca her iki filmde de mekan-insan ilintisi, Tahsin Yiicel’den alinan bir tanimlama
(1995:147) icinde soyle ifade edilebilir: Mekanlarin kapali ya da agik olmalarmin duygusal
karsilig1 olarak esenlikli veya esenliksiz olma diizlemleri, her iki anlatinin da dramatik
kurulumunu olusturan yiiklemler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

5.2.1.Klostrofobi (Claustrophobia)

Gerilim yaratan durum ya da aktivite ile karsilagildiginda kiside anksiyete belirtileri
ortaya cikar. Bu olgu kapali ve dar alanlarda daha bir belirgin olarak yasanilir. Buna bir de
kisith zaman eklendiginde yasanilan anksiyete daha bir artar, ¢iinkii i¢cinde bulunulan mekanin
algilanmasinda/tiiketilmesinde zaman 6nemli bir etken olmaktadir. Bu nedenden dolay1 gerilime
dayali yap1 i¢inde inga edilen tek mekan ve az kisiden olusan filmlerde, karakterler arasi baglarin
giiclii ve derinlikli olarak olusturulmalar1 gerekir.

Nar filmi i¢in bu 6zelliklerin dogru bigimde insa edildigi sdylenebilir. Evin igindeki
klostrofobik atmosfer esliginde karakterler arasinda baslayan ¢ekisme, gitgide hizlandirilarak,
mekan-insan ilintisi diizleminde stirekli artan gerilimle desteklenmektedir. Filmin ydnetmeni
fiziksel olarak yalitilmis evde yasanan bu durumu bir sdylesinde soyle agiklar: “Bir masa basinda
kopan firtina bana daha ¢ekici geliyor. iki insan konusuyor ve bir aksiyon yok, ama aslinda
hayatimizin en onemli kararlarini, sahnelerini 6yle yastyoruz. Oyle bir etkisi var” (Uygun ve
Sevindi, 2012).

Filmin mekan tasariminin, klostrofobiye dayali duygu-durum agisindan olduk¢a basarili
oldugu sdylenebilir: Ug karakterin sikisip kaldiklari apartman dairesi, eylemlerin olustugu bir
kap olma islevinin 6tesine gegip, diisiinsel-duygusal boyutlarin da, kendisiyle 6zel bir bag iginde
yeniden tiretilmesini saglama 6zelligini tasimaktadir.

Lal Gece’de ise bir kdy evinin gerdek odasinda, on {ig-on dort yasindaki bir kiz
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ile altmislarinda cezaevinden yeni ¢ikmis bir adam; kiiltiirel kodlar ve algilar tarafindan
belirlenmenin getirdigi caresizliklerini, toplumsal sikigsmislhiklarini, tek mekanin getirdigi
kisitlilik ve boguculuguna paralel bir alegoriyle yasamaktadirlar.

Ataerkil-feodal toplumlarda ¢ocuk olmak, hem de kiz ¢ocugu olmak gii¢ ve sancili bir
yasam siirecidir ve bu Anadolu’da da bdyledir. Anadolu’nun kirsal-feodal cografyasinda kiz
cocuklari, gocukluklarini yagsamadan biiyiir ve kadinlagtirilirlar. Bu cografyada gerdek gecesi
olgusu, duygu yasamlarinin bir parcasi olarak kiz ¢ocuklarinin kii¢iik bedenlerinde kocaman
acilar ve yiireklerinde korkular yaratan bir yasam deneyimine doniismektedir. Ne yapilacagini
bilememe korkusu, taginmasi zor bir o kadar da gercektir; korkunun yanina bir de utanma eklenir.

Zamanin etkisiyle mekanin algilanma sekli degisir. Yash damat ile cocuk gelinin gerdek
odasindaki zamana kars1 yarislari, karakterlerin ayr1 ayri maruz kaldiklar1 baskiy1 seyirciye
duyumsatir. Bu kiiciiclik odada yasanacak gece, her ikisi i¢in de sikintili, zor bir zaman-mekan’in
yeri olmaktadir.

5.2.2.Fiziksel ya da duygusal izolasyon

Tek mekan filmlerinin ortak paydalarindan biri de karakterlerinin fiziksel ya da duygusal
bir izolasyon yasamalaridir. Burada karakterler kendilerini kapana kisilmis bir konumda ya da
duyguda bulmaktadirlar.

Bir mekana sikisma ve oradan ¢ikamama kisithiligi yasayan insanlarin benlik algilar
zayiflamakta, duygu-durumlarinda ise depresyon ve ankisiyete belirtileri ortaya ¢ikmaktadir.
Nar filminde de yalitilmigs zaman ve mekani yasayan karakterler, siireg ilerledikge gerilirler ve
mekan (salon) onlar igin bir ¢atisma alan1 haline déniisiir. Ug karakter burada kendilerini hem
savunma hem de saldir1 halinde bulurlar. Bu siireg, -kendilerinin de bilmedigi- giiglii ve zayif
yonlerinin ortaya ¢ikmasini saglar. Bunun nedeni, fiziksel ya da duygusal izolasyona maruz
kalan kisilerin bedensel ve duygusal davranislarinda degisiklikler olmasindandir.

Nar’in girig sekansindan itibaren verilmek istenen gerilim, karakterlerin salona kisilip
kalmasiyla seyirciyi etkisine almaya baglar. Agir ama kesinlikle sikmayan tempoda giden
anlatida seyirci, onceleri biitiin dikkatini Falc1 Asuman’in taleplerine odaklar. Deniz ve daha
sonra da gelen Kapict Mustafa dar alanda kapana kisilmanin verdigi klostrofobik sarsintilari
yasarken, seyirci onlarin kistirildiklar bu kapandan nasil kurtulacaklarina yogunlasir. Bu
anlarda yasanilan yer de artik korkunun yogunlagtigi bir mekana doniisiir. Burada 6nemli olan
boyut, kisitli mekanin olusturdugu duygu-durum esliginde, yasanan yeni durumun toplumsal
dinamiklerin tersyiiz edildigi bir mekan alegorisine de doniistiiriilmesidir.

Lal Gece filminde zorunlu bir evliligin gerdek gecesini yasayan karakterlerin bu yalitilmis
anlarinda kamera agilari, ayna kullanimlar1 vb. gorsel yapilanmalar onlarin ¢aresizliklerini
cogaltma islevi goriirken, alt-list ag1 kullanimlari, iki karakter arasinda siirekli degisen ve
sonuca ulagmayan bir tahakkiim-boyun egme iligkisini yansitir. S6zgelimi ulagilmaz ve ylice
gozitkmenin metaforik gorsellestirmesi anlamina gelen alt ag1, burada tam aksi bir anlam iginde
kullanilmakta, tutsak yasamlar ve diislincelere vurgu yapan bir ylikleme dontismektedir. Gorsel
boyutta uygulanan bu yaklasimin benzeri diyaloglarda da goriilebilir. Konugmalarin igerigindeki
netlik-netsizlik dengeleri boylesi bir amaca hizmet etmektedir. Bu karsitliklar seyircilerde,
baslarda gen¢ gelinin yiirek burkan dramimi izleyip, korkulariyla empati kurma duygusunu
getirirken, giderek yaslh damadin acizligini de yagamaya baglamalarina da hizmet etmektedir.
Sonugta, yalitik ve tek boyutlu gerdek odasi, kiiciik gelinin ¢aresizlik duygusunu ¢ogaltirken,
yasli damadin geleneksel kiiltiiriin kendisinden bekledikleriyle bir kez daha sikigsmisligin mekan
haline doniismekte ve her iki karakterin sakli olan duygularinin giderek agiga ¢ikarma islevini
yiliklenmektedir.
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5.3.Timing

Tam bir Tiirk¢e karsilig1 bulunmayan ve futboldan sanat alanina kadar genis bir kullanim
yelpazesi olan ‘timing’, dramaya dayali sanat alanlarinda (tiyatro, sinema, opera) ‘temsilin
zaman tasarimi’ olarak tanimlanabilir. Kavram bu alanlarin anahtar tanimlamalarindan biridir.

Timing’i belirleyen ii¢ temel unsur vardir. Bunlar: Oykiiniin ilerleyis hizi, ritm ve doruk
nokta’dir. Filmin ritmi, temposunu da igerir. Cekimlerin siire orani ve ritmik organizasyonu i¢in
istenilen zaman araliklar1 kurgu ile diizenlenir. Kurgu yoluyla aksiyona iliskin degisik tempo,
zaman ve mekan degisimlerinin 6ykiiye gore diizenlenmesi de anlatidaki akiciligin bagarilmasinda
son derece onemli bir 6ge konumundadir (Jacobs, 1994:40-41). Dolayisiyla kurgunun anlatida
yarattig1 atmosfer ile timing dogrudan bagmtilidir. Sinemada tek mekan kullanim1 bu sebeple
hem izleyici i¢in hem de filmin yaraticilari igin biiyiik bir meydan okumadir, ¢iinkii bu tiir filmler
zaman ve mekan tasarimi acisindan bilinen ve aligkanliklara dayanan geleneksel anlatilar olarak
degil de, risk alan dykiilemeler kurmakla ylkiimliidiirler.

Nar’da gerilim 6gesi karakterler lizerinden yavas yavas yaratilir. Saatler ilerledik¢e daha
da gerginlesen durum farkli bir evreye doniisiirken, oyunun kurallar1 siirekli degismeye baslar
ve bu da gerilim diizeyinin hizla artmasini getirir. Deniz-Sema iligkisiyle beraber olay bambagka
boyutlar kazanir. Deniz ¢ok sevdigi kisiyi duygusal anlamda kaybettigini, daha dogrusu hig
kendisinin olmadigin1 anladiginda yasadigi gerilim, seyircinin tek mekanda gecen dykiiden
duyumsadigr sikismighik duygusuyla ortiislir ve anlatinin farkli/kirilgan ifadelerinden birini
yaratir. Timing baglaminda deginilmesi gereken bir diger 6ge ise Oykil bitiminin, seyircinin
beklentileriyle oynanarak, onu gerilimin hazzindan yoksun kilacak sekilde bi¢cimlendirilmig
olmasidir.

Timing kavrami baglaminda bu film i¢in sdylenecek son sdz, karakterler arasi olaylarin
degisimiyle, gerilimlerin de yon degistirmesi ve aralara serpistirilmis bazi mizahi &gelerin
anlatinin sarkmasina yol agmasidir. Bu da, tek mekan anlatilarindan beklenen &ykiilemenin
sik1 bir orgiileme stratejisinin disina ¢ikildigini ve dolayisiyla da filmin ‘timing’inin geleneksel
kurallara uyulmadigini (risk aldigini) gostermektedir.

Ozellikle tek mekandan gii¢ alan ve karakterlerinin yasadiklarina odaklanan Lal Gece ise,
konusunun 6zgiinliigliyle, tek mekanda gecen filmler kiiltiine farkli bir yonden yaklagmakta; tek
bir dykiiyli yan hikayeler olmaksizin anlatirken, tuhaf bir klostrofobi i¢cinde komedi 6gelerine
de yer vermektedir. Seyircinin karakterlerin zaman karst yarigini hissetmedigi filmde, dort
duvar neredeyse bir hapis alan1 gibi zamanin yavagligiyla kendini hissettirmektedir. Geleneksel
kiiltiirde de gerdek odasi statik bir rahatlama mekan degildir, 6zellikle de eve yeni gelen
gelin i¢in yabanci ve rahatsiz edicidir. Damat i¢in bu denli olmasa da yine de belirli belirsiz
bir rahatsizlik duygusu yaratmaktadir. Dolayisiyla altmiglt yaslarda bir damat ve ¢ocuk gelin
icin bu oda bir gerilim ortamidir ve onlar i¢in zaman ve mekéan hissi biitiin agirhigiyla kendini
hissettirmektedir.

Film, geleneksel gerdek gecesi atmosferinin yarattigi gerilim esliginde, yasl adamin bir
an dnce damat olma diisiincesine karsin, kiiciik gelinin ¢ocuk¢a oyunlariyla damadi bir sekilde
yatagin disinda tutmasinin yarattig1 komedi boyutuyla orgiilenmistir. Damat her ne kadar sakin
olmaya calisip, kizin yaptig1 cocukca oyunlarin iistesinden gelmeye caligsa da, onun kapana
kisilmis oldugunu goren kiiciik gelin, damadi siirekli 6teleme igine sokarak oynadigi oyununu
aslinda zamana kars1 yaptiginin bilincindedir. Kisaca, oyun ve gerilim stratejisi i¢cinde drgiilenen
anlatinin duygu boyutunun seyirciye gegmesi saglanarak timing‘in burada dogru yaklasim i¢inde
bicimlendirildigi soylenebilir.
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5.4.Sanat Yonetimi Olarak Mekan Tasarimi

Sinemada gorsel algiy1 (yani film bi¢imini yaratan gorselliklerin) olusturmanin bir boyutu
da, mekanlarin Oykiiniin anlam ve anlatimina uygun bicimde tasarlanmasidir. Mekanlardaki
dekorlarin, objelerin veya renklerin nasil olacagi sanat yonetimi alanina ait yarati alanlaridir. Bu
yaratim, filmin dramaturjik yapisi agisindan biiyiik 6nem tasir, ¢linkii mekan olgusu dramaturjik
yapinin gergeklestirilmesinde yer alan unsurlarin baslica olanlarindan biridir.

Tasarlanan mekanda goriintii yonetmeninin segecegi resimler ve yapacagi kadrajlar,
filmin seyirci ile iletisimi saglayacak 6ge konumundadir. Ornegin gerilimin, ¢atismanin ya
da tam tersi duygu-durumlarin gorsellestirilmesi, mekan ve igindeki donatilar araciligiyla
saglanabilir. Karakterlerin kostiimleri ve tiim diger nesnelerin mekanin aurasi ile uyusmasi
da diger bir denge konusudur ve bu aura Oykii kisileriyle bagdastirilarak yorumlandiginda,
karakterin ruhunu ¢oziimlemede son derece etkin rolller oynayabilmektedir (Tanrivermis,
2013).

Nar filminin dykiisii Istanbul’un Arnavutkdy semtinde orta-iist sinifa ait oldugu izlenimi
veren bir dairede gecer. Kaotik olmayan bir ¢evre ve sakin bir apartmanda bulunan ev, giivenli
bir ortam oldugu duygusunu yaratirken, seyircinin de evde yasayan karakterleri bu baglamda
degerlendirmesini getirir.

Evin mobilyalari, renkleri, 151k kaynaklari, dekorasyon tasarimi dengeli, gergekgi ve
anlamlidir. Bir baska deyisle evin sundugu atmosfer mekansal olarak feminen bir ambiyansi
(dekor olarak yer verilen bazi kitch objeler) duyumsatir.

Mekan igindeki nesneler tarafindan degisime ugratilan ve yansitilan 151k, mekanin
atmosferini belirli 6l¢iilerde degistir (Edmonds,1994,150). Filmde de Falct Asuman pencereleri
kapatarak giin 1s181n1n iceriye girmesini engeller ve boylece filmin temasi

-|bir anlamda- distopik bir boyut lizerinden dykiilemeye donustiiriiliir.

Tirkiye’deki smifsal adaletsizligin, intikam, siddet, ikiyiizlilik gibi kavramlar
cercevesinde dolasim yapan hikayede, esas olarak ‘cikmayacak lekelerimiz’ anlatilmaya ¢aligilir.
Buna ulasilirken Istanbul’un gecekondu mahallesinden bir ve konformist bdlgesinden de ii¢
karakter secilerek olaylar orgiilenmekte (Akga,2011) ve buanlamda mekan, bircok gondermelere
sahip olarak seyircisinin metaforik diizlemde alimlama yapabilmesini saglamaktadir.

‘Lal Gece’ ise daha 6zel bir yere sahiptir, ¢iinkii Tirk sinemasinda neredeyse tek bir
mekan i¢inde anlatimini kuran ve bunu giiglii bir yapi insa eden nadir filmlerden biridir. Oyle ki
mekanin bagli basina bir aktor olarak ele alindigi bile sdylenebilir. Yerelin bilesenlerini bir araya
getiren; yani kdyiin ve evin somut, fiziksel ve mekansal kosullariyla yaratilan gerdek odasinin
mekansal tasarimi -6zel dogal ve kapali bir mekan olarak- anlatimin duygu boyutunun etkin bir
sekilde yeniden iiretilmesini bagarmaktadir.

Bir mekanda kesintisiz ve diiz 151k altinda goriinen her sey homojen bir goriiniime biirtiniir
(Edmonds,1994,151). Burada da duvar halisi, yastik ve yatak ortiileri, vb. oday1 olusturan
bircok geleneksel obje, bu diiz 1sik altinda filmin atmosferine katkida bulunacak sekilde
gorsellestirilmistir. Karigik 6ge=kapalilik, yalin 6ge=aciklik perspektifi iginde yaratilan homojen
gorsellik, detaylarin vurgulanmasimi azaltarak; seyircinin olay ve karakterlerin diinyasina
girmelerini getirmekte ve dolayisiyla da filmin temasinin daha dogru bir eksende algilanmasini
saglamaktadir.

Diigiin sahnesinin ardindan filmin hemen tamamiin gectigi gerdek odasina seyirci de
kiiciik gelinle birlikte girer. Gelin, daha once hi¢ gdormedigi kocasinin gelmesini beklerken;
seyirci bu anlarda, ¢ocuk gelinin ruh diinyasini mekanla baglantili olarak bir kez daha duyumsar.
Filmin neredeyse tiimii yasli damatla kii¢iik gelinin ruhlarini daraltan bu kiigiiciik gerdek odasinda
geemekte; bu mekan, ikisinin arasinda yasanan duygusal ¢atismalarin i¢ burkucu iligkisini bir
kez daha yeniden iiretmenin mekan1 olmaktadir.
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5.5. Gorsellik Yaklasimi

Tek mekan anlatilarin tagidigi giigliiklerin agimi, dramatik kurulumdaki basar1 kadar,
temayla uyumlu gorsellik yaratiminin basarisiyla da dogrudan bagmtilidir. Bir filmin gorsellik
yaklagimini belirleyen unsurlarin basinda ¢ekimlerin igerikleri, kullanilan mercek tiirleri ve
aydimlatma estetigi gelir. Sozgelimi genel ¢cekimler, yansitilanlarin incelenebilmesi i¢in perdede
daha uzun siireli kalmalarim gerektirirken, yakin ¢ekimlerin hemen kavranabilme &zellikleri
sayesinde, daha kisa tutulmalar1 bir sakinca yaratmaz (Demir,1994,50). Bu baglamdan ele
alindiginda tek mekanli filmlerde plan kurma sorununun énemli bir 6ge olarak 6ne ¢iktig1, drnegin
uzun veya plan-sekans ¢ekimlere kolay kolay yer verilemedigi soylenebilir (Doyen,2010,64).

Dar acili objektifler (teleobjektifler), arka alanin genisligini daraltarak, sekil ile izleyici
arasindaki uzaklig1 azaltir. Dar agili objektiflerde perspektif oldukca sigdir ve bu objektiflerle
yapilan ¢ekimlerde nesneler arasi mesafe kisalarak perspektifte sikigma olur. Objektifin bu 6zelligi
genis acililarda elde edilen etkinin tam tersini yaratir. Genis agil1 (kisa odaklr) objektifler ise arka
alan1 genisletir (Dmytryk,1990,89). Dolayisiyla filmsel imgede mekanlar, gorsel diizenlemelere
ve cekimden istenilen etkilere bagli olarak anlatimsal unsurlara doniistirler, objektifler duyarlilikla
kullanildiginda, gorsel mekana, ek bir duygu ve iislup degeri kazandirarak, bir konuyu anlatmak,
bir ¢ekimi ifade etmek i¢in uygulanan gii¢lerden biri olurlar (Jacobs,1994,42).

Belirtmek gerekir ki, bir filmin gorsellik yaklagiminda kuskusuz ki aydinlatmanin
da ayr bir yeri vardir; ¢iinkli aydinlatmanin {islubu, tema/anlam dokusunun olusmasina
katkida bulunur. Burada hem mekéansal hem de mekan icinde yer alan karakterlere yonelik
bir bicimlendirme s6z konusudur. Es deyisle aydinlatma, mekan iginde yer alan karakterlerin
konumuyla dogrudan ilintilidir ve dogal olarak tasarimin yonelimini belirlemektedir (Bordwell
ve Thompson,2008,124).

‘Nar’ oldukea belirgin bir gorsel yaklagima sahiptir. Temanin gorsel olarak vurgulanmasi
icin dogru zamanlama ve dikkatli sekilde olusturulan ¢ergevelemelere yer verilirken; kamera rol
ve kisilikleri anlat1 boyunca tutarl olarak gorsellestirmektedir. Ornegin, gergeveleri ilging hale
getirmek adina, sira dig1 kamera agilarina, aydinlik arka-planlara, sik sik yapilan yakin ¢ekimlere,
kameranin elde kullanimina pek fazla yer verilmez. Sadece durum daha girft hale geldikge,
-Oykiilemenin sonlarina dogru- kamera hareketleri daha algilanabilir hale gelir. Bununla birlikte
mekandaki 6n ve arka planlara derinlik katmak, zaman zaman bosluk duygusu yaratmak ve
belirli bir ambiyans olusturabilmek icin siirekli 11k oyunlari, agik kapilar, duvar objeleri vb.
ayrintilar araciligiyla, gorsellik farkli bir eksende iiretilmeye ¢alisilir.

Cergevelemelerin farkli katmanlariyla yaratilan gorsel stratejide, ‘siddet arzusu’ ile gelen
¢ok yakin planlar ve ‘seyirciye bakma’ odakli yonetmenlik stili temay1 destekleyen bir kullanim
bicimidir. Yonetmen ‘siirprizli ve bozucu algiyr’ bdylesi bir yolla izleyenlere hissettirmeyi amag
edinmis gibidir. Bu duruma yiiksek siifin konformizmle gelen izole edilmisliginin sikintisini
ceken Sema karakterinin, daha orta dlgekli merceklerle goriintiilenmesi, filmin ambiyansinin
olusturulmasinda biitiinleyici bir rol yiiklenir (Akga, 2011).

Nar’da cergevelerin daha dinamik tutulabilmesi i¢in gorsel yaklagimin bir pargasi
olarak bilingli bir aydinlatma tasarimima gidilmistir. Aydinlatma bigcemi, konu igerisinde
vurgulanmak istenilen durum ya da kisiye gelis agis1 ve duygu-durum olarak kisilerin hangi
mood igerisinde yansitilacagi baglaminda bilingli ve tutarli sekilde olusturulmustur. Kullanilan
diistik anahtar aydimlatma teknigi, kasvetli ve huzursuz edici bir ortam yaratmakta; karakterlerin
tedirginlik yasadigi ya da korku duydugu durumlarda bu gorsellestirme daha bir belirgin
sekilde kullanilmaktadir. Orne§in gerilimin artmasiyla 151k giigleri ve yonleri degismekte
ve boylece klostrofobik etki seyirciye duyumsatilmaya calisilmaktadir. Salon yer olarak
daha biiylik oldugundan ¢oklu kamera kullanimi ve aydinlatmanm daha iyi diizenlenmesi
kolaylasmaktadir. Kamera bu alanda karakterleri yansitirken, roller degismekte; arka isik,
anahtar 151k haline gelmekte ve bu da mekanda huzursuz edici bir derinlik duyumsanmasin
yaratmaktadir. Aydinlatmada bir baska 6zellik de 15181n sert veya yumusak olmasinin mekanin
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ambiyansini 6nemli dl¢lide etkilemesidir. Burada da mekan (salon) onceleri pencereden gelen
daha yumusak ve piiriizsiiz 1sikla aydinlatilmig iken, fale1 kadinin perdeleri kapatmasiyla,
yerini yapay aydinlatmanin sert 1s1gina birakir. Bu degisim, metaforik anlamda dnceleri dogal
yasantinin mekani olan salonun, olaylarin gelisimiyle sira dis1 bir gerilim mekani olmasi olarak
da okunabilir.

‘Lal Gece’de de benzer sekilde gorsel bir stil ve duygu olusturabilmek icin yapilan
tasarimin varligr hemen goze carpar. Kamera, anlatiy1 olay ve karakterlerin gelisimine yonelik
bicimde gorsellestirir: Yer kisitlamasi sayisiz ¢ekim ilging ¢ergeveler i¢in imkan vermemesine
karsin, mekanin her metrekaresi, dogru kurulan planlar ve kamera agilariyla degerlendirilmis;
yatak, kanepe, sandalye, ayna, vb. donatilar -bilingli olarak yapilan g¢ekimlerle- seyirciye
anlamsal baglarla yansitilmaya ¢alisilmistir. Deginilmesi gereken bir baska unsur da, seyircilerin
karakterlere yonelik mesafe duygulari korunsun diye, kamera karakterleri ¢ok yakindan
gostermemesi durumudur.

Anlatinin dramdan gerilime dogru evrilen anlarinda, kameraya verilen ag¢1 ve planlar,
dramatik ritmi vurgulamaya yarayacak sekilde ele alinmislardir. S6zgelimi yasli damat odaya
geldiginde kisa kesmelerle yapilan ¢ekimler, odadaki asir1 stresi gorsellestirmeye yararken, ayrica
zaman olgusunun bigimlenisini de belirlemektedir. Oykii ilerledikce, cekimler de degismeye
baslamakta, daha fazla tek yakin ¢ekimlere yer verilmekte; kamera hareketleri de yavas ve daha
uzun siireli olmaya yonelmektedir. Denilebilir ki, goriintii yonetmeni riskli, minimalist bir gorsel
yaklasim i¢inde, orta veya genis acili objektifler kullanmis; genellikle diiz ¢ekimlere yer vermis
ve olabildigince sira dis1 ¢ekimlerden kaginmis gibidir. Cekim ve gercevelemelerin dengeli
ve minimalist yapisiyla, oykii ile bigim-igerik iligkisinin oOrtiistigli gorsellik yaratimi, basarili
sekilde yansitilabilmistir.

Filmin gorsellik boyutu yaratilmaya g¢aligilirken; odadaki nesneler igin canli renklerin
secilmesi ise hem kiiltiirel yapinin gergekligini vermek, hem de ¢ergevenin belirli alanlarinin
vurgulanmasi i¢indir. Tasarim olarak odaya genelde canli bir 151k ve renk hakimdir; buradaki
amacin zitliklara dayanan hayatin geligkilerini daha iyi yansitabilmek oldugu sdylenebilir.

5.6. Diyaloglar

Bir filmdeki diyaloglardan, inanilir, ilging ve hos olmasinin yaninda; olay akisini ilerleten,
kisileri belirginlestiren ve gizil boyutlar da i¢ceren bir yapida olmasi beklenilir (Chion,1987,112).
Konugmalardaki ses tonalitesi en az igerik kadar 6nemli bir rol yiliklenmektedir. Karakterlerin
konusmalarindaki duyusal nitelik, seyircilerde farkli duygu yaratimlari olusturabilmekte;
s0zgelimi karakterlerin tiz ya da pest ses bir ses tonu esliginde, algakgoniillii veya sorgulayan
bir edayla konugmasi, seyircide anlam yaratici duyumsamalar yaratabilmektedir.

Sinemanin ‘iyi film’ olarak kabul edilen anlatilarinda -genel olarak- diyaloglar yazilirken,
konugma ogeleriyle gorsel 6geler arasinda ayrim yapilir ve elverdigince gorsel olanin 6n
plana c¢ikartilmasina g¢aligilir. Buna karsin tek mekanda gegen oykiilerde, mekanin sinirl
olmasi, karakterlere fiziksel eylem igin kisitli davranig imkanlar1 vermekte ve anlati biiyiik
Olciide diyaloglar tizerinden olusturulmaktadir. Bunun sonucu olarak da tek mekan anlatilardaki
diyaloglarin 6zellikle daha yetkinlesmis olarak; gergekei, eglenceli, zeki ve yansitict olmalari
beklenmektedir.

Tek mekan filmlerinin tipik 6zelliklerini iistiinde tagtyan Nar filminde de, konu ve tema
konugmalar araciligiyla olusturulmaya calisilmigtir. Seyirciye soluk almak i¢in kisa bosluklar
verilen anlatida, konusmalarin ¢ok ilging veya asir1 dramatik olmamasina 6zen gdsterilmistir.
Bilgilerin dolayl kiigiik parcalar halinde verildigi anlatim bigcimlenisinde, seyircilerin mantikli
bir yap1 kurmaya yonlendirilmesi amaglanmistir.

Filmde yer alan diyaloglar gergekei ve olusturucu ozelliklere sahip oldugu sdylenebilir.
Karakterlerin konugmalari, dogrusal baglantilarla iliskilendirilmis, onlarin sosyolojik konumlari
yansitilmaya ¢alisilmistir. S6zgelimi Deniz ve Sema’nin biiylik bir hesaplagsma yasadiklari final
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sekansinda. Sema’nin su sozleri toplumsal bir algmin disavurumu gibidir: “Biiyiik kotiiliikler
olmasin diye kiigiik kotiiliiklerin olmasina izin verilebilir. Bazen yanlis olan dogrudur. Hepimizin
hayatinda boyle gizledigimiz seyler var. Cevremizde bir¢ok haksizlik oluyor, savas oluyor ve
ses ¢cikarmiyorsun. Siiper bir insan olabilirsin, diinyanin en iyi insan1 olabilirsin ama hayatinin
bir doneminde yaptigin ve istiinii 6rtmeye ¢alistigin sey senin biitiin hayatini mahvedebilir”.
Biitiin bunlarin sonucunda denilebilir ki, tek mekéan filmi olarak Nar’da, diyaloglar ilk olarak,
gerilim duygusunu, ikincil olarak da smif farklarmin yarattigi ¢eligkiyi yansitan niteliktedir,
¢linkii anlatinin arka plan bilgilerini biiyiik 6l¢iide bu sosyolojik bag lizerinden olusturulmustur.

Lal Gece’de ise buna kasit bir durum s6z konusudur. Karakterlerin kaygilarmi veya
heyecanlarini ortaya ¢ikarmak adina olusturulan diyaloglarin zaman zaman didaktik bir sekle
biirlinmesi, anlatry1 zedeleyen bir goriiniim sergilemektedir. Mekanin kisitli olmasi nedeniyle, bu
tip filmlerde diyaloglarin 6ne ¢ikmasi ve seyircilerin de sdylenenlere ilgilerinin kaybolmamasi
gerekir. Diyaloglarin hi¢ ivme kaybetmeden siirdiigli bu anlatida, karakterlerin seyirciye sanki
kendi diisiincelerini yiiksek sesle konusur gibi sunmalari ve bunu da uzun, kesintisiz monologlar
seklinde yapmalari, anlatiyi tiyatro estetigini animsatan bir bicime donistiirmektedir.

Kiiltiirel temelden beslenerek olusturulan diyaloglarda, iki karakterin farklilig1 sayesinde
(toplumsal-toresel rol i¢cinde erkek/damat ve toplumsal-toresel rol iginde gelin olma) dramatik
diizlem insa edilmektedir. Karakterlerin birbirini tanimaya baglamasi diyaloglarla ortaya
c¢ikmakta ve bu da seyircinin filmin arka-plan hikdyesini anlamasini saglamaktadir. Her iki
karakter duygusal bir sigrama olmadan basit konusmalarla anlatiy1 ilerletmekte, seyirci de bu
boyut lizerinden Oykiiyii anlamlandirmaya ¢aligmaktadir. S6zgelimi kii¢iik gelinin konusmalari
daha duygusal ve ¢cocukgadir; basit, cok kez yiizeysel ve bazen de kliselerle konusmaktadir.

Biitiin bunlarin sonucunda yine de denilebilir ki, diyaloglardaki dil siirgmeleri, oyunculuk
performanslarindaki bazi sarkmalar {izerinden anlatimda dogallik duyumsamasi yaratilmis; iki
celisik diinya {lizerinden farkli bir uyum saglanabilmistir.

5.7. Oyunculuk Performansi

Filmlerde yer alan karakterler birer ikonik gosterge olarak tanimlanabilirler; onlarin yiiz
ifadeleri, jestleri, bakis ya da bir seyi isaret eden parmaklar1 metne yardimei olan bilgiler verir
(Esslin, 1996,53).

Tek mekanda dogal olarak az oyuncu varsa, karakterler arasi baglarin giiglii olmasi ve
onlarin derinlikli olarak insa edilmeleri beklenir. Kadinlar arasinda goriinen-gériinmeyen
iktidar dengeleri iizerine kurulu olan Nar filmi de, karakterler arasi baglarin giiglii derinlikli
olarak inga edildigi orneklerden biridir. Gii¢ hiyerarsilerinin kaygan bir zemin {izerine insa
edildigi bu anlatida, adalet, simifsal farkliliklari, ahlak gibi olgular Tiirk toplumu {izerinden
sorunsallastirilarak iglenmektedir.

Belirtmek gerekir ki, bu zemin iizerinden insa edilen karakterler ¢ok boyutlu olarak
tasarlanmamuis, i¢ diinyalar1 da Ozellikle yeterince yansitilmayarak, yasayan karakterlerden
cok, alegorik temsiliyete sahip olmalar1 amaclanmigtir. S6zgelimi filmin ikinci yarisina kadar
karakterlerinin nasil bir kisilige sahip olduklarinin belirlenmemesi ve -neredeyse her filmde olmasi
gereken- ana karakterin kim oldugunun ¢ok belirgin olarak ¢izilmemesi bu alegorik temsiliyetin
yansitilma gostergesi olarak okunabilir. Ornegin Deniz ve Sema arasindaki maskiilen-feminen
rol paylasimi, gii¢ hiyerarsisiyle maksatli bir sekilde oynanarak verilmektedir (Akc¢a,2011).

Oyuncu, filmde karakter roliinii oynayan kisidir; ancak oyunculuk tarzi (dogal veya
grotesk oyunculuk gibi) filmden filme farklilik gosterebilir. Oyunculuk tarzi bu anlamda filmin
coziimlenmesinde odaklanilmasi gereken konulardan biri olmaktadir (Corrigan, 2007,75).
Tek mekan anlatisi olan bu filmdeki oyunculuk, -filmin temasinin bir sonucu olarak alegorik
temsiliyete yonelik olarak olusturulmasi sonucunda-, mimetik-didaktik ekseninde ara bir yere
oturtularak anlati mesafesi ve perspektifi yaratilmaya calisiimistir. Ornegin, Falci Asuman
karakterinin karsisindaki kisilere sinirlendigi sahnelerdeki duygularini ve korkusunu seyirciye
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basarili bir sekilde gecirebilmesine karsin, filmin biitiiniine bakildiginda, anlati-seyirci- mesafe
duygusunun bir bigimde kendini belli ettigi goriilmektedir. Sema bir lezbiyen karakter i¢in egreti
durmamasina, 6zellikle finaldeki hesaplasma sahnesinde izleyiciye o dominant duyguyu bir
sekilde aktarmakta; buna karsin, konugmalarinin icerigiyle didaktik bir karaktere doniismektedir.
Dogal olmaktan, yasadig1 endiseyi seyirciye gegirmekten uzak bir profil ¢izen Deniz karakteri,
oynamaktan ¢ok sanki bu olanlar bagina gercekten gelmis gibi bir oyunculuk sergilemistir.
‘Baglayici karakter’ rolilyle Kapici Mustafa karakteri ise oyunculuk agisindan diger {i¢ karaktere
gore oldukea basarili bir profil ¢izmektedir (Sen, 2012).

Lal Gece’nin anlatist birbirini daha 6nce tanimayan iki karakterin gerdek odasinda
karsilagsmalariiizerine kurulmustur. Boyle bir dykiiye sahip olan filmde, oyunculuk performansinin
list diizeyde olmas1 bir zorunluluk gibidir. Oykiiniin geregi olarak yasli damat, gerdek odasinda
kizin ¢ocukc¢a oyunlarina dnceleri sakin davranislarla sefkat gdsterir. Damat, geleneksel kiiltiiriin
erkege verdigi istiinlilk konumunu miimkiin oldugunca bastirmaya calisirken icten ice 6fke
patlamalar yasar. Mago davranislar gostermesi gereken erkek figiirli esi olacak bu ¢ocuk gelin
korktugu icin biyigini kesen, ona nazik davraniglarda bulunan, hatta zaman zaman da komiklikler
yapan biri olarak ¢izilmektedir. Kii¢ilik gelin roliinde ise masumiyet ve kadinlik arasindaki o ince
ayrim arasinda; adamla kendisi arasindaki mesafeyi olabildigince slirdiirmeye ¢alisan, mimikleri
ve gozleriyle bunu yasayip, seyirciye de gecirebilen bir oyunculuk yansitimi séz konusudur.
Film boyunca karakterler, mekani kullanirken, giderek daralan ve insana daralma yanilsamasini
yaratan bir atmosferi basariyla yaratirken; kamera da onlarin en kiiciik davraniglarini, jest ve
mimiklerini 6nemli birer ayrinti olarak gozler 6niine sermektedir.

Bazi filmlerde kisilerin admin seyirciye hi¢ verilmemesi ya da akilda kalacak kadar
verilmemesi, oykiiniin anlasilmasini etkileyecek bir ihmal, bir kusurdur; ya da tam tersine
Oykiiniin isleyebilmesi i¢in bir gerekliliktir (Chion,1987,120). Bu filmde de isimlere yer
verilmemektedir. Seyirci ne yasli adamin ne de ¢ocuk gelinin ismini duymamaktadir. Toplumsal
algilarin, torelerin hayatlarini ellerinden ¢ekip aldigi bu iki karakter, kimliksiz, isimsiz iki varlik
olarak perdeye yansitilir. Ne gelinin ne damadin dnemi vardir; bu ylizden isimlerinin bilinmesine
bile gerek yoktur; ¢linkii onlar aslinda bireyden ¢ok toplumun kiiltiirel algilarin1 yeniden iireten
iki ‘varliktan’ 6te bir sey degildirler.

Sonuc Yerine

Anlatilarin mekanlar {izerinden insa edilmek zorunda olusundan dolay1 tiim dramatik
anlatilarda mekan olgusu, olay ve eylemlerin sahnesi durumundadir. Dogal olarak bu olgu
sinema i¢in de sOylenebilir: Sinema da -bir anlamda- mekan yaratma sanatidir.

Sinemada mekanin en belirgin iglevi, anlam yaratimi baglaminda ikonik olusudur.
Ikonik boyutuyla mekan, eylemlerin gerceklestigi cevreyi tanimlamakta; donemi, karakterlerin
toplumsal konumlarint ve Oykiiniin asal ozelliklerini yansitarak, seyirciye anlam baglar
sunmaktadir.

Tek mekanl filmler sinemanin 6zel bir alanini olusturmaktadir. Bu filmler daha diisiik
biitgelerle gerceklestirilebilmelerine karsin, senaryo ve sinematografi bakimindan giigliikler
tagiyan yapim olma Ozelligindedirler. Bu filmlerde hem anlatt hem de sinematografinin
bigimlenisi ‘kendine 6zgiiliik’ tasir. Oncelikle diyaloga dayali olan bir dykiileme s6z konusudur
ve her sdzlin anlam yaratmaya yonelik olmasi gerekir. Tek mekanli filmler sinematografik olarak
da kamera, 151k ve ses evreni boyutlarinda farkliliklar barindirlar: Sinirli mekanlarda kameranin
bos alanlara yaptig1 vurgu, farkli agilar, yakin planin yarattigi etkimeler ya da goriintiiniin disinda
kalan goriinmeyen alan/mekanlarin yansitilma bigimi bu farkliliklarin bazilardir.

Tek mekanli film anlatilarinda ‘yonetmenin mekana bakisi’, ‘ykii neden bu mekanda
geciyor’ ve ‘karakterlerin davranisi dogrudan bu mekénla bagintili mi” olmak iizere {i¢ temel
sorunsal 6ge one ¢ikmakta ve filmin bu 6geleri ne denli karsiladig1 anlatimin niteligi agisindan
belirleyici boyutlar tagimaktadir.
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Nar filminde yonetmenin mekana bakisi su sekilde agimlanabilir: Haksizliga ugrayanlarin
haklarimi aramak igin neyi ne kadar yapmalarmin kabul edilebilirligi iizerine kurulu olan
Oykiiniin temasi, sinifsal adaletsizlik, esitsizlik, siddet kullanimi, intikam, ahlak gibi kavramlarin
toplumsal zihniyetlerdeki yansima bicimleri olarak belirlenebilir. Yonetmen, belirledigi bu
tema i¢in Istanbul’un gecekondu mahallesinde bir ve konformist bdlgesinden de bir evi (farkli
iki hayat algisini) Oykiisiine odak olarak alirken; herkesin ayni rolii oynayabilecegi ve yine
de adaletsizliklerin degismeyecegi bir diinyanin tasvirini yapmaya ¢alismistir. Bu argiimanim
desteklemek i¢in ise filmin sonunda Deniz karakterinin Falc1 Asuman, Asuman karakterinin ise
Doktor Sema olarak gostermektedir. Burada, kisilerin ve onlarin yasadiklari mekanlarin degil,
siiflarin 6nemli oldugunu bir kez daha belirlemek istemis gibidir.

Oykii neden bu mekanda gegiyor sorusuna ise su sekilde yanit verilebilir: Oykiide dort
ayr1 karakterin hem kendi vicdanlariyla hem de birbirileriyle hesaplagmalari sosyolojik-ahlaki
bir hesaplasma lizerinden islenmektedir. Burada ‘anlati mekan1’ olarak minimalist bir algiyla alt
sinifin yalnizligina vurgu yapan gecekondu mahallesi ve girisinin bir tarafinda ‘¢opliik’ bulunan
bir ev ile orta- list sinifin konformizini bir 6l¢iide yansitan ve bu konformizmini de izole edilmis
bir ¢evre i¢inde olusturan bir ev kullanilmaktadir.

Yonetmen, apayri seylere inanan bu dort kisiyi bir evin icinde, yarim giin gibi kisa
bir siirede hem adalet, hem de kendilerine yarattiklar1 inang diinyalar1 konusunda ciddi bir
sorgulamaya tabi tutarken; filmin sdylemine yiikledigi ‘onlar nar taneleri gibi, birbirlerine
benzerler ama kabuksuz bir arada duramazlar’ argiimanini da metaforik olarak mekan (ev/salon)
iizerinden Orgiilemektedir.

Karakterlerin davranisi dogrudan bu mekanla bagintili m1 sorusuna, karakterlerin davranisi
dogrudan bu mekanla ilintili degildir yaniti verilebilinir, ¢linkii dykiiniin sdylemi goriinen,
goriinmeyen ‘iktidar’ olgusu {izerinedir. Burada kisiler ger¢ek bireylerin kurmaca yansimalari
olarak degil, temsili karakterler olarak ¢izilmislerdir. Dolayisiyla mekanm Istanbul’un iyi
semtlerinin birindeki apartman dairesinde olmasi olay, eylem ve karakterleri dogrudan
belirlememektedir. S6zgelimi benzer bir tema ve sdylem Ankara’daki biirokratik mekanlarin
(lojmanlarin) birinde de gecebilirdi.

Lal Gece’de ise yonetmenin mekana bakisi su sekilde degerlendirilebilir: Filmin anlatisi
ergenlige yeni girmis bir kiz ¢ocugu ve hapisten yeni ¢ikmis yasl bir adamin evliligi iizerine
inga edilmistir. Yonetmenin, toplumsal dikkatin bu konuya daha bir odaklanmasi i¢in mekan
(gerdek odasi) dolayisiyla da olguyu daraltma yoluna gittigi sOylenebilir.

Yonetmen, hem toplumsal hem de bireysel anlamda sorunsallagtirdigi Oykiisiinde,
anlati mekani olarak kullandig1 gerdek odasini, aydinlatma, kamera hareketleri, kurgu gibi
sinematografik 6gelerin mekansal iliskileriyle yeniden yapilandirmis ve bu mekani oykiisiiniin
adeta ti¢ciincii karakteri olma igleviyle kullanmastir.

Oykii neden bu mekanda gegiyor sorusunun yaniti, dykii-tema iliskisinin dogrudan
belirleyici olmasindandir. Geleneksel toplumlarda sik¢a goriilen, birbirlerini tanimadan
evlendirilen ¢ocuk gelin ile yasli damadin gerdek odasinda yasadiklari sosyo-psikolojik
salinimlar, dogal olarak boyle mekéan {izerinden anlatilabilinir; onlarin ruh diinyalari bu mekan
araciligiyla seyirciye sunulabilinirdi.

Karakterlerin davranist dogrudan bu mekanla bagintili mi sorusuna verilecek yanit ise evet
olmaktadir. Oykii gerdek odasinda gecmektedir. Anadolu’nun geleneksel kiiltiiriinde, gerdek
odasindaki gelinin hi¢ konusmamasi; gelini konusturmanin tek yolu olarak ‘yiiz gérimligi’
denilen hediyenin verilmesi; yine benzer olarak damadin iki rekat namaz kilarken, gelinin ayakta
beklemesi adettendir (filmde gelin bu adetin tersine namaz kiliyordu). Bu kiiltiirde gelinin bakire
olmasia 6nem verilir. Yenge kadinlar gerdek sonucunu bekleyip, bunu aile biiytigii kadinlara
bildirirler (kimi yerlerde kizin bakire oldugu belli olunca, sonug evin damina bayrak asmak ya
da silah atmakla ilan edilir). Es deyisle karakterlerin tiim davraniglar1 dogal olarak bu mekana,
bu mekanda yapilmasi beklenen (ama olmayan) ritiiel ve seremonilerden olugsmaktadir. Sonug
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olarak denilebilir ki, tek mekan bir filmi ‘iyi’ yapan unsurlar, oyuncunun ve kameranin mekéan
ile kurdugu iliskiyle olusturulur. Mekanin ayni zamanda anlatict bir unsur olarak kullanilmasi
argiimanindan yola ¢ikildiginda Lal Gece’ filminde de tek mekéan olgusunun, filmin metinsel
anlamdaki kurulusunda ve bigimselliginin/gorselliginin islenisinde dnemli 6gelerinden bir oldugu
goriilebilir. Burada mekan sadece bir anlati yeri olmaktan 6te, hem filmin atmosferine (kurulan
diinya ve yaratilmak istenilen dile) hizmet etmekte, hem seyircisini filmin ilk sahnesinden son
sahnesine kadar bu kistirilmis diinyada gegen yeni bir gerceklige sokarak metaforik anlamlar
yaratmakta, hem de gorsel etkiler tasimaktadir.
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