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Ozet

Bu ¢alismada, Tiirk Miiziginin en dnemli kanun icracilarindan olan Erol Deran’in Acemkiirdi makamindaki
taksimi makamsal agidan incelenmistir. Makamsal agidan yapilan incelemede, makamin icra edildigi ses sahast,
bu saha igerisindeki melodik yapisi, seyri ve kullanilan geckiler degerlendirilerek analiz edilmistir. Analiz
sonucunda Deran’in bu taksimde K1z Neyi Akordu’nu tercih ettigi, makami en pest olan perde Kaba Hiisyniasiran
perdesi ile en tiz perde Muhayyer perdesi ses sahasi iginde isledigi goriilmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Erol Deran, Acemkiirdi, Seyir, Kanun, Taksim

Abstract

In this study, one of the most important Kanun performers in the Classical Turkish Muzik, Erol Deran’s
Acemkiirdi Kanun improvisation is examined in terms of its mode. In the modal analysis, the sound interval in
which the improvisation is performed, its melodic structure within this sound interval, its processing, and the
transitions that are employed are examined. As a result of the analysis, it has been figured out that Deran prefers
Kiz Neyi accord, he performs the improvisation within the interval of the highest pitch kaba hiisyniagiran and
the lowest pitch Muhayyer
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1. Giris
1. 1. Erol Deran

Klasik Tiirk miizigi kanun icralarinda, klasik icra uslubunu en iyi sekilde kullanan Erol
Deran, kendisine has icra sekliyle klasik uslub icracilarinin kanun sazindaki onciisii
olarak goriilmektedir. Deran’in icralardaki melodi anlayisi, ciimleler arasindaki estetik,
melodi iiretimindeki zenginligi ve bu zenginligin son derece verimli kullanmasi, kanun
sazindan ¢ikarttig1 tinilar bu 6ngoriiniin kanit1 olarak ifade edilebilir. Klasik usluptaki
icra bigiminin derinlemesine anlasilabilmesi, bu uslupta makamsal ve teknik anlamda
kanun icracilarina yol gostermesi bakimindan Deran’ in kanun saziyla tirettigi her
calisma bliyiik 6nem tagimaktadir.

Deran disindaki giiniimiiz kanun icralarini ele aldigimizda, ilk dikkat ceken
kalabalik tartimlar, temiz olmayan mizrap vuruslari, abartili basmakalip melodiler
ve birbirinden kopuk melodik anlayislar yerine klasik uslub anlayisindan tamamen
uzaklasilmistir. Deran’in icralarina bakildiginda ise klasik uslubun korundugu agik
bir sekilde hissedilmekte ve gosterisin, arka plan olarak melodik yapinin igerisine
yerlestirildigi goriilmektedir. Deran, ortaya ¢ikardigi tinilarla kendine 6zel bir icra
tarzi ortaya koymustur. Nevzat Athg’ in climlelerinden 6zetlenebilecegi gibi “Erol
Deran, kanun icrasinda cambazliga yer yoktur. Kaliba ragbet yoktur. O, bir “taksim
kompozisyon” ustasidir (www.erolderan.com).

1.2. Taksim Formu

Taksim formu saz musikisinin igerisinde kendine yer bulmaktadir. Taksim formu belli
bash kurallar ¢ergevesinde icracinin 6zgiir miizikalitesini rahatga sergileyebilecegi bir
form seklidir. Deran, taksim formundaki icralarinda kendi 6zgiir miizikal kimligini
ist seviyede tutarak dinleyicilere sunmaktadir.

Bu calismada Erol Deran’a ait kanun taksimlerinden Acemkiirdi taksimi raslantisal
olarak se¢ilerek incelenmis ve bu taksimin makamsal ve teknik yapisinin nasil oldugu
sorusuna yanit aranmigstir. Taksimin notaya alinmasi, siisleme notalarini gézden
kagirmayacak bir dikkat ve tekrar sayisi ile gergeklestirilmis ve bilgisayar ortamina
aktarilmistir. Taksim, seyir yapisi, kullanilan makamsal geckiler ve kanun icra
teknikleri bakimindan ¢oziimlenmistir.

CoziimlemeDerantarafindantranspozeedilentaksimkizneyiakordunda(Hiiseyniasiran,
4 ses) icra edilmesi nedeniyle, kuram tariflerindeki karar perdesi lizerinden degil, icra
esnasinda seslendirilen Tiirk miizigi perde isimleri {izerinden yapilmaistir.

2. Acemkiirdi Taksimin Makamsal Yap:1 Bakimindan Co6ziimlenmesi
Musikimiz tonal sistemi iizerinde Rauf Yekta Bey’ in baglattig1 bilimsel ¢alismalar

Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan daha ileri bir diizeye ¢ikartilmis, Dr. Suphi Ezgi ve
Salih Murad Uzdilek’le yapilan arastirmalarin da neticesinde bugiin halen kabul géren
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Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olusturulmustur. (Ak, 2014: 124-165). Arel, Ezgi, Uzdilek
olarak kabul edilmis bu nazari sistemimiz hakkindaki tartismalar ve ¢calismalar devam
etmektedir. Farkli nazariyatcilar tarafindan Tiirk miizigi sistemimiz hakkinda farkl
gortigler ortaya konulmus, Arel sistemiyle ortiismeyen noktalarda farkli yorumlamalar
yapilmistir. Ozellikle 6nde gelen nazariyatgilar, makam tariflerinde ¢ikan ayrigmalar
sebebiyle, Arel sisteminde kabul gérmedikleri kisimlar1 gerekgeleriyle birlikte ifade
ederek bazi makamlar1 yeniden tarif etmislerdir. Bu ¢alismada inceledigimiz taksimin
kimligi altindaki Acemkiirdi makami, nazariyat¢ilarin kiiclik yorum farkliliklar1
disinda ortak bir noktada birlestikleri bir makam olmustur. Bu yorumlarin su sekildedir.

Acemkiirdi makam dizisi, Acem perdesinde bir Cargah beslisine yerinde Beyati
dizisinin ve yine yerinde Kiirdi dortlii veya beslisinin eklenmesiyle meydana gelir.
Makam yerinde Kiirdi ¢esnisiyle karar verir. Kiigiik formdaki eserlerde Beyati dizisi
pek fazla tercih edilmemektedir. Gilinlimiiz icrasina baktigimizda Diigah perdesi
tizerindeki Kiirdi dortlilye Neva perdesi lizerindeki Buselik dizisinin hakim oldugu
goriilmektedir (Ozkan, 2006). Ozkan’ m bu tarifi genel hatlariyla Arel sistemiyle
ortlismektedir.

Makam hakkinda en detayl bilgiyi aktaran Ozkan’ i verdigi bu bilgilerin daha sade,
tariflerini, M Ekrem Karadeniz su sekilde ifade etmistir:“Once Acem makaminin
seyrini icra edip Cargah perdesi lizerinde kisa bir durustan sonra bir¢ok bestekarin
yaptig1 gibi Kiirdi, Cargah, Neva, Hisar perdeleri kullanarak Kiirdi makamina geger ve
Diigah perdesinde karar verir” (Karadeniz, 1965, 144). Yine benzer bir tarifle Yakup
Fikret Kutlug makami su sekilde tanimlamistir: “Acem makami seyrinin ardindan
diigah perdesinde Kiirdi makamiyla karar vermesi sekilde olmustur” (Kutlug, 2000,
489). Yilmaz Oztuna Tiirk musikisi ansiklopedisinde kisa ve 6z bicimde Acemkiirdi
makami; “Acem mirekkep makamina bir Kiirdi dortliisiiniin eklenmesi” olarak
tanimlamistir (Oztuna, 2006, 27).

Erol Deran, Acemkiirdi makamindaki taksimini, Hiiseyniagiran perdesi iizerinden( 4
ses ) icra ederek bu icray1 Kaba hiiseyniasiran perdesinden Muhayyer perdesine kadar
uzanan ses sahasi igerisinde seslendirmektedir. Hiiseyniasiran perdesi makamin durak
perdesine, Cargah perdesi makamin birinci derece giiclii perdesine ve Hiiseyni perdesi
de makamin tiz durak perdesine karsilik gelmektedir.

Erol Deran’ i Acemkiirdi taksiminin girig bolimii incelendiginde makamin
karakteristik Ozelligi olan giiclii perdesinden taksime bagslandigi goriilmektedir.
Cargah perdesi ardi sira seslendirildikten sonra tekrar Cargah perdesinde icra
soluklandirilarak taksimin giris kisminin ilk ciimlesi olusturulmaya baslanmaktadir.
Cargah perdesindeki israrlt icra sekli makamin kimligini taksimin hemen basinda
belli etmektedir. 1k ciimleyi desteklemek amaciyla icrac1, Cargah perdesini bir oktav
pest konumundaki Kaba ¢argah perdesiyle ayni anda seslendirerek makama yalin bir
giris yapmaktadir.

Geleneksel miizigimizinigerisindekikanunicralarinin geneli incelendiginde, aceliteden
uzak durgun bicimde baslatilip kurgulanan miizik ciimlelerini, daha hareketli,
makamsal ve teknik bakimdan daha hareketli ve zorlayict melodik yapilarin takip
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ettigi goriilmektedir. Bu durum Deran’in Acemkiirdi taksimiyle kiyaslandiginda, giris
climlesinin gii¢lii perdesini gostermesiyle ticlemeli ve otuz ikilik tartimlar kullanmak
suretiyle icraya dinamizm katildig1 goriilmektedir.

Cargah sesinden sonra makamin tiz durak perdesi olan Hiiseyni perdesinden baglayarak
melodinin yine kademeli olarak hareketlendirildigi gozlemlenmektedir. Ugleme tartimi
kullanilarak baslatilan bu hareketlilik yerini ¢argah perdesindeki besleme tartimi ile
tekrar makamin giiclii pozisyonundaki Cargah perdesinde uzun siireli bir asma kalisa
birakmakta, giris ciimlesinin zemini ¢argah perdesi lizerindeki asma kalis ile tekrar
kurgulanmaktadir. Girig bolimiiniin diger ciimlesine gegmeden Once sanki bir 6n
hazirlik yaparcasina makamin giicliisii iizerinde bulunan Cargahin pest dortliisii Rast
perdesiyle gerekse pest oktavi ile tinlatilarak gelecek olan bir sonraki climlenin zemini
kurgulanmaktadir. Bu 6n hazirlik sadece Cargah yani giiclii ve bu giigliiniin dortliisii
ve oktavindan ibaret seslerden meydana getirilmekte, daha sonra Cargah sesinde
icleme yaparak kiiglik bir soru ciimlesi ile Cargdh perdesi lizerinden belli belirsiz
bir kalis yapilarak makamin pest giicliisii olan Kaba Cargah perdesi zayif zamanli ve
uzun siireli tinlatilmakta, yeni bir climlenin baglatilacagina dair fikir vermektedir.

Giris bolimiiniin ikinci climlesine kiiciik soru motifleriyle girilerek girig boliimiiniin
gelisme kismi1 olusturulmaya baglanmaktadir. Soru motifleri, 6zellikle makamin tiz
durak perdesinin tam yedeni konumundaki Neva perdesinde baslatilmakta, buna
karsin 1srarli soru motiflerine verilen cevap motifinin, makamin giicliisii olan Cargah
perdesi iizerinde oldukga kisa ve yalin bicimde seslendirildigi goriilmektedir. ilk soru
motifi licleme tartimi1 kullanilarak olusturulmakta, sakin bir soru ciimlesiymis gibi
seslendirilmekte, ikinci soru ciimlesi ise daha kalabalik notalardan olusturularak
daha girift bir soru ciimlesi havasia biiriindiiriilmektedir. Ikinci soru ciimlesinin
cevabi ilkinin tam aksine giicliide kalmayip makamin dordiincii derecesi olan Diigah
perdesinde hafifkalinarak Diigah perdesi iizerindeki Buselik ¢esnisine birakilmaktadir.
Cevaba yonelik melodi Diigdh perdesinde fazla kalmayarak liglemeler vasitasiyla
sira sesler lizerinden olusturulan kalip melodilerle rast perdesinde Cargah ¢esnisiyle
kalmaktadir. Bu asma kararla artik makam karakteristiginin daha da belirginlestigi
goriilmektedir.

Rast perdesinin duyurulmasimnin Beyati makaminin &zelliginden faydalanildigini
diistindiirmektedir. Bilindigi lizere Acemkiirdi makami, Kiirdi ¢esnisinden evvel Beyati
¢esnisi duyurulduktan sonra Kiirdi ¢esnisiyle karar etmektedir. Beyati makaminin
kimligini belirlemede 6nemli rolii olan Cargah perdesi, Hiiseyniasiran perdesindeki
kararda Rast perdesine tekdmiil etmektedir. Rast perdesindeki bu kalis, Irak perdesinin
gosterilmesinden sonra tekrar Rast perdesi iizerine birakilmaktadir. Irak perdesinin
seslendirilmesinin ardindan Cargah perdesi konumunda olan Rast perdesi duyurularak
Hiiseyniagiran perdesi lizerindeki Acem makami olusturulmaktadir.

Acem makaminin duyurulmasi ile giris boliimiiniin temelleri atilmakta, Acem
makaminda karar edilmeyerek seyir devam etmektedir. Rast perdesinde ufak bir
glissando hareketiyle makamin tiz durak konumundaki Hiiseyni perdesi vurgulu bir
sekilde gosterilerek Diigah perdesine diisiillmekte, makamin gii¢lii pozisyonundaki
Diigah perdesinde Buselik beslisi olusturulmaktadir. Bu ¢esni belli belirsiz gosterilerek
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sira sesler lizerinden tliglemeli carpmalar ve birbirini takip eden ses kaliplar1 ile
Rast perdesine diisiiriilmekte olan Cargah beslisi, daha sonra Irak perdesinin dogal
haline yani Acemasiran perdesine birakilmasiyla Hiiseyniasiran perdesi lizerindeki
Kiirdi ¢esnisine gecilmektedir. Icraci, Hiiseyniasiran perdesi iizerinde yedenli
kalarak makami desteklemekte, Acemkiirdi makamina kiigiik bir gecki yapmaktadir.
Taksimin bu bdliimiinde icract Acemkiirdi makaminda tam karar hissi vermeyerek
Hiiseyniagiran perdesinde fazla israr etmemektedir. Makamin giris bdlimiinii
tamamlamak ve makami1 genisletmek amaciyla Hiiseyniasiran perdesinden hareketle,
Hiiseyni ve Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi i¢erisinde seri mizrap vuruslari ile
tekrar Cargah perdesinde kalmakta, giiclii perdesini vurgulamaktadir.

Neva, Hiiseyni, Buselik perdeleri ardindan duyurulan Cargah perdeleri otuz ikilik
tartimlarla devam ettirilerek dordiincii derecesi olan Rast perdesiyle desteklenmekte,
wsrarlt bigimde gosterilmektedir. Cargah perdesinden kiiciik bir glissando ile makamin
tiz durak konumunda bulunan Hiiseyni perdesine vurgu yapilmakta, tekrar giiclii
perdesi olan Cargah perdesine doniilmektedir. Bu boliimde Cargah perdelerine vurgu
yapilarak kurgulanan melodik yapi ile Acemkiirdi makami yogun bigimde dinleyiciye
duyurulmaktadir.

Hiiseyni perdesinin vurgulanisindan sonra icrada belli belirsiz bir agirlasma sz
konusudur. Hiiseyni ve Neva perdeleri, Cargah perdelerinden kurulu tigleme tartimi
ve Buselik perdesinden Cargdh perdelerinden kurulan tartimlarda bariz olarak
vurgulanmasa da genel icra seyri goz Oniine alindiginda bu agirlasmay: hissetmek
miimkiindiir. Icraci, bir 6nceki melodik yapida Cargdh perdelerini ardi sira
seslendirerek bu hissiyat: desteklemektedir. Carpmalar esliginde gosterilen Cargah
perdesi, yarim yedenli kiiciik bir asma kalis ile tekrar edilmekte, yine bu perdenin
pest oktavi konumundaki Kaba Cargah perdesi lizerinde uzun soluklu bir asma kalis
yapilmaktadir. Kaba Cargah perdesinde gosterilen bu asma kalis makamin giris
boliimiinii sonlandirarak makamin gelisme boliimiine baslanacagi hissini vermektedir.

Gelisme boliimiiniin ilk climlesi, makami olusturan dizinin tiz durag lizerinde bulunan
perdeler kullanilarak kurgulanmaktadir. Bu boliime vurgulu bigimde makamin tiz
durak konumundaki Hiiseyni perdesinden girilmesi, farkl1 bir boliime yapilan girizgahi
yogun olarak hissettirmektedir. Tiz durak perdesi civarinda seyire katilan Neva,
Cargadh ve Acem perdeleri, miizikal havay1 Muhayyerkiirdi havasina biiriindiirmekte;
Hiiseyni perdesinin tekrar edilmesinden sonra perdenin dordiincli derece pestinin
yani Buselik perdesinin gosterilmesi Kiirdi hissiyatin1 iyice desteklemektedir.
Taksimin bu boliimiinde Cargah, Buselik ve Diigah perdeleri lizerinden diziye katilan
Nimzirgiile perdesinin gosterilmesinden sonra icra siirpriz bicimde Buselik havasina
biirtinmektedir.

Diigah perdesinden Gerdaniye perdesine yapilan hareketlenme ile seyire farkli bir yon
verilmektedir. Gerdaniye perdesinden hareketle sekizinci derece konumundaki Acem
perdesi Evig perdesine birakilmakta, Evi¢ perdesi dikten baslanarak pestlestirilmek
suretiyle natiirel hale getirilmektedir. Evi¢ perdesi tekrar Acem perdesine birakilarak
makamin tiz durak konumundaki Hiiseyni perdesine vurgu yapilmakta, tiz durak
perdesinden hareketle Acem, Neva, Gerdaniye ve Cargah perdelerinde yapilan seyir
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ile tiz durak perdesi ilizerinde Kiirdi ¢esnisiyle kalinmaktadir. Bagka bir anlatimla
Gerdaniye perdesinden baglatilan bu melodik hareketlenme, Muhayyer ¢esnisinde
devam ettirilmekte, Hiiseyni perdesinde birakilan Kiirdi ¢esnili kalis ile Hiiseyniasiran
tizerinde Muhayyerkiirdi havasina biirlindiiriilmektedir.

Gelisme boliimiiniin ilk ciimlesinin sonuna gelindiginde icracinin, genisleme
bolgesini Muhayyerkiirdi makamini olusturan perdelerden kurguladig: goriilmektedir.
Geleneksel miizigimizde Acemkiirdi makami icrasina katilan Muhayyerkiirdi ¢esnisi
sik goriilenbir ¢esnidir. Erol Deran Hiiseyniasiran perdesinde Muhayyerkiirdimakamini
tamamladiktan sonra tekrar tiz Cargadh konumunda olan gerdaniye perdesine ¢ikarak
Hiiseyni perdesi lizerinde 6nce Ussak’li sonra Kiirdi’li ¢esnisini seslendirmekte, tiz
durak perdesini pest oktav sesiyle destekleyerek tekrar olarak hem Muhayyerkiirdi
hemde Acemkiirdi makaminin ortak sesi tiz durak perdesinde yani Hiiseyni perdesinde
karar kilmaktadir. Tiz durak perdesindeki uzun siireli asma kalistan sonra soru ve
cevap climleleriyle Acemkiirdi makamin1 olusturan perdelerle degistirilen makamsal
hava, Acem, Hiiseyni, Neva ve Cargah perdelerinin icraya katilmasiyla yerini Nevada
Buselikli ve Cargah’ta Cargah’li kalislara biramistir.

Taksimin bu bolimiinde Acemkiirdi makamina tekrar doniilmesiyle kisa soru cevap
motifleri karsimiza ¢ikmaktadir. Tiz durak perdesinden baslatilan ilk soru ciimlesinin
cevabi, yedinci derece konumundaki Neva perdesinden baslatilarak Acem, Hiiseyni,
Neva perdeleri iizerinden Buselik ¢esnisi ile verilmektedir. Ikinci soru ciimlesi
kuvvetli carpmalar ile Neva perdesinden baslatilarak Hiiseyni, Neva, Cargah perdeleri
tizerinden Cargah perdesine Cargah ¢esnili tasinmaktadir. Giiglii perdesinde fazla israr
edilmeden tiz durak civarinda tekrar yapilan seyirden sonra makamin ikinci derece
glicliisii olan Diigah perdesine inilmektedir. Diigah perdesinden Dik Hisar perdesine
atlanmakta, Dik Hisar perdesi bariz bir glissando ile Hisar perdesine aktarilarak Neva
perdesine birakilmaktadir. Icracinin Neva perdesine geldikten sonra cesniyi tam
hissettirmek amaciyla Gerdaniye perdesine ¢ikip Acem perdesini de Evi¢ perdesine
naklederek nevadaki Hicaz dortliisiinii olusturdugu goriilmektedir.

Gerdaniye perdesinden baslatilan inici seyir, Nevadaki Hicaz geckisinden sonra Segah,
Zirgiile perdelerinin de seyre katilmasiyla farkli bir miizikal duyuma taginmaktadir.
Gerdaniye perdesi iizerinden devam ettirilen bu yeni ciimle Evig, Hisar, Neva, Cargah
ve Buselik perdeleri kullanilarak Cargah perdesi iizerinden tekrar Hisar perdesinin
icrastyla Zirgiileli Suzinak makamina yapilacak kiiciik bir gecki ima edilmektedir.
Siirpriz bigimde icraya katilan Acemasiran perdesinin sik tekrarlarla yinelenmesinden
sonra icra Acemasiran makamina taginmaktadir. Icraci Acemasiran perdesinden
yeniden hareketle Kiirdi perdesini gostererek bu perde iizerinden Hiiseyniasiranda
Kiirdi¢esnili karar hissi vermektedir. Nazari agidan Gerdaniyeden baglatilan bu melodik
hareket, dizinin inici seyrinde kullanilan rast perdesi karar olarak diisiiniildiigiinde
Hicazkar makami olmakta, Rast perdesi lizerinde Zirgiileli Hicaz dizisi Hiiseyniasiran
perdesine kadar Ussak’l1 ve Kiirdi’li bigimde uzatildiginda Saba Zemzeme makami
dizisi karsimiza ¢ikmaktadir.

Hiiseyniagiran perdesinden Cargah perdesine yani Acemkiirdi makaminin giiclii
sesine atlanarak icra devam ettirilmektedir. Icranin bu béliimii, uzun soluklu triller ve
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Cargah perdesinin pest oktav altindaki Kaba Cargah perdesinin yerine yine trilli bir
sekilde kuvvetice belirtilmesi ile Acemkiirdi makam havasinin tekrardan yakalanmasi
acisindan 6nemli bir yer teskil etmektedir. Cargah perdesinden sonra pest dortlii asagi
inilerek Rast perdesi iizerinde Cargah dortlii seslendirilmekte ve bu Cargah dortlii
seslendirilirken pest bolgede makamin giicliisii olan Kaba Cargah perdesi tremolo
teknigi ile icra edilmektedir. Tekrar makamin gii¢lii konumundaki Cargah perdesinde
uzun siireli tremolo ile giiclii perdesi tekrar edilmekte, bu vurgu pest oktav asagida
bulunan Kaba Cargah perdesinde yapilan yeni bir tremolo ile kuvvetlendirilmektedir.
Pest bolgede Kaba Cargah perdesini tremolo ile sabitleyen icraci, bu perdeyle es
zamanda seslendirdigi Buselik, Cargah, Neva perdeleri iizerinden makamin tiz durak
sesi olan Hiiseyni perdesine, ayn1 zamanda Hiiseyni perdesinde ve pest oktavi olan
Hiiseyniasiran perdesinde yine tremolo teknigi kullanarak asma kalis gdstermektedir.
Hiiseyni perdesindeki bu asma kalistan sonra pest tarafta Hiiseyniasiran perdesinde
tremolo teknigi ile yeniden tiz bolgede Diigah perdesine Buselik dortliisiiyle inilerek
asma kalis yapilmakta, Diigah perdesiyle birlikte pest bolgede Hiiseyniasiran perdesi
yine eszamanda tremolo teknigi ile icra edilerek ahenkli bir dortlii tinlatilmaktadir.
Bu tinlatmadan hemen sonra sira sesler kullanilarak, kaba Acemasiran perdesinden
Acem perdesine kadar olan bolgede iki oktavli bir seri ¢ikis dikkat gekmektedir. Acem
perdesinin gdsterilmesiyle tekrar Acem perdesinin pest oktavindaki Acemasiran
perdesi tremolo teknigiyle icra edilerek ufak bir soluk alinmaktadir.

Seyirin devamina bakildiginda pest bolgede ve tiz bolgede oktavli bir sekilde icra
edilen kaliplagmis melodilerle Acem, Hiiseyni, Gerdaniye perdelerinin yani sira
Buselik dortlii Cargah dortlii, Kiirdi dortlii ¢cesnilerinin harmanlandig: goriilmektedir.
Nihayetinde tartimlar1 ayni, Hiiseyni perdesinden baglatilarak birer perde diistirtilerek
icra edilen melodik kaliplarin icrasindan sonra makamin ikinci derece konumundaki
Acemasiran perdesine varilmaktadir. Acemasiran perdesine inis ile birlikte bu perde
wsrarlt bigimde gosterilerek karar perdesinin tekrar duyuruldugu goriilmektedir.
Karar sesinin tekrarindan sonra dizinin besinci derecesinde bulunan Kiirdi perdesi
tizerinde kisa siireli bir asma karar yapilmaktadir. Kiirdi ¢esnisi seslendirilirken Nim
Hisar perdesinin kullanilmasi ile icra farkli bir havaya biiriindiiriilmekte, yedinci
derece konumundaki Neva perdesinden hareketlenerek yeni bir gegki hazirlig1 ima
edilmektedir.

Nitekim icract Neva ve Cargadh seslerini duyurduktan sonra sekizinci derece
konumundaki nim Hisar perdesinden baslattig1 yeni motif ile bu gecki nagmesini
gostermektedir. Fakat tam anlamiyla hangi geckiyi yaptigini daha iyi algilamamiz i¢in
seyirin ilerleyen yapisina da bakmamiz gerekmektedir. Seyirin devaminda nim Hisar
perdesinden baslanarak Neva, Cargéah, Kiirdi, Diigah perdeleri iizerinden Rast perdesi
gosterilmekte, Rast perdesindeki bu kisa kalisla Buselik makamina kiigiik bir gecki
yapilmaktadir. Rast perdesinde Buselikli kalisin ardindan seyir inici nagmelerle ikinci
derece konumundaki Acemasiran perdesine taginarak tekrar Kiirdi havasi belirgin hale
getirilmektedir. Icraya Yegah perdesinin katilmastyla dizi bakimindan Buselik dortlii
olusturulmus gibi goriinse de, seslenme bakimdan Acemasiran perdesinin israrli
bicimde gosterilmesi ile Kiirdi havast muhafaza edilmektedir.

Acemasiran, Rast ve Hiiseyniasiran perdelerinden baslatilan melodi kaliplar1 ile
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devam ettirilen seyir, Acemasiran ve Rast perdelerinin seri bir sekilde Hiiseyniasiran
perdesine birakilmasi ile Hiiseyniagiran tizerindeki Kiirdi havasi daha yogun
bi¢imde gosterilmektedir. Hiiseyniasiran perdesinde karar sesinin duyurulmasiyla
birlikte uzunca siiren gelisme boliimiiniin sona erdirildigi goriilmektedir. Taksimin
bu kisminda gelisme boliimii sonlandirilarak sonu¢ boliimiine yapilan girizgah ile
seyire bitig hissiyat1 verilmektedir. Hiiseyniasiran perdesinin duyurulmasindan sonra
makami toparlamak ve karara gitmek amaciyla icraci, Acemkiirdi makaminin giiclii
perdesi konumundaki Cargah perdesini gostermektedir. Gelisme boliimiin sonlarinda
icra edilen Kiirdi perdesi de natiirel hale getirilerek Acemkiirdi havasi daha belirgin
bigimde duyurulmaktadir.

fcranin devaminda gosterilen Cargih perdesinden sonra ilk olarak Rast perdesine
diisiilmekte, bu perdeden hareketle makamin tiz durak perdesi olan Hiiseyni perdesi
duyurulmaktadir. Sonu¢ boliimiiniin bu kisminda makamin karar duygusu iyice
belirginlestirilerek seyir inici hale getirilmektedir. Seyrin sonlarma dogru sakin
melodik gidisatin tercih edildigi, ti¢lii ve dortlii araliklar kullanilarak karar perdesinin
giiclii ve tiz durak perdeleriyle birlikte tinlatildig1 goriilmektedir. Hiiseyni perdesiyle
Cargah, Segah perdesiyle Rast perdeleri eszamanda tinlatilarak kiiclik climlecikler
olusturulmakta, karara dogru hareketlenilerek Hiiseyniasiran perdesi gosterildikten
sonra besinci derece konumundaki Kiirdi perdesi yumusak bir sekilde gosterildikten
sonra hizli ve vurgulu bir sekilde icra edilen Diigdh, Rast, Acemasiran perdeleri,
Hiseyniasiran perdesi iizerinden makamin yedeni durumunda bulunan Yegéh
perdesine birakilmaktadir. Yeden sesinin duyurulmasindan sonra makamin iigiincii
derecesi konumundaki Rast perdesinden baglatilan seri mizrap hareketleriyle Diigah,
Acemasiran perdeleri, Rast perdesi lizerinden Hiiseyniasiran perdesine birakilmakta,
karar duygusu per¢inlenmektedir. Taksimin sonu¢ motifine gelindiginde oktav
konumundaki kaba Hiiseyniasiran ve Hiiseyniagiran perdeleri eszamanda, sakince ve
yumusak bi¢imde tinlatilarak Hiiseyniasiran perdesi iizerinde tam karar edilmektedir.

4. Sonug¢

Bu ¢alismada Erol Deran’ 1in Hiiseyniasiran perdesi lizerinden yaptig1 Acemkiirdi tak-
siminden taksimine yonelik olarak yapilan makam yapisina ve yonelik ¢éziimlemeler-
den elde edilen sonuglar asagida belirtilmistir.

Deran, Acemkiirdi taksiminde giris-gelisme-sonug¢ bdliimleri arasindaki iliskiyi ¢ok
iyi kurgulayarak taksimde tek diizelige izin vermemis, dinleyicinin dikkatini en iist
seviyede tutmustur.

Deran’in Acemkiirdi taksiminde Gliniimiiz kanun icracilarinin taksim formundaki ic-
ralarinda kullandiklar1 akor ve arpej gibi gosterisli pasajlar yer verilmemis, bunlarin
yerine ikili, ticlii, dortli, besli seslerle makamin 6nemli perdelerinin tinlatildig1 goriil-
mustur.

Deran’in, Acemkiirdi taksimindeki perde atlamalarinin ve gegislerinin neredeyse ta-
mamini glissando teknigiyle seslendirdigi tespit edilmistir. Taksim icra edilirken ma-
kamin geleneksel yapisinin bozulmadigi, makama ait ¢esni ve geckilerinin biiyiik bir
kisminin kullanildig1 goriilmiistiir.
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