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Ozet

Tiiketim toplumu, i¢inde bir¢ok dinamik barindirmaktadir. Bu dinamikler iginde giinlimiizde biiyiik ¢aptaki
aligveris merkezleri, sanat ve medya 6n plana ¢ikmaktadir. Yagsadigimiz ¢agda bizler muhtemelen hemen farkina
varamadigimiz bir tiiketim yogunlugunun igerisine dahiliz gibi goriiniiyor. Fakat zaman hizla akip gidiyor ve
insanoglu bu dinamiklere ayak uydurmakta zorlaniyor. Bu yazi tiiketimin, farkli yonleriyle hayatta nasil bir
seyir izledigini bulma gayretindedir. Bununla birlikte sanat sadece tiiketim arasinda baglant1 kurmaya ¢alismaz,
sorulara cevaplar da aranir.

Anahtar Kelimeler: Alisveris Merkezleri, Sanat, Tiikketim

Abstract

Consumption society includes lots of dynamics. Nowadays, shopping centers, art and media play a significant
role in these dynamics. In the age we live it seems likely that we are inside of an intense consumption that we can
not perceive. But the time is running fast and human being is hardly keep up with this dynamics. This text intends

to find out different directions of how consumption is going in life. Beside this, art is not only trying make in
connection with consumption, but also seeks for answers to questions.
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Giris
1. Tiiketimin Cevreledigi Ahsveris Merkezleri ve Sanat

Sanat ve giinliik hayatin birlikteligi ilgi ¢ekicidir. Modernite sonrasi hipermodern ya
da postmodern gibi adlandirilan siire¢ bizi tiikketim kanallarina yonlendirmektedir.

Bu tiiketim kaynaklarina yonelirken postmodernizmin i¢inde barindirdigr durumu Ni-
gel Wheale (1995:10) kiiltiir ve benzer 6znelliklerin sirilsiklam edercesine niifuz etti-
rilerek doyuruldugu yogun bir seviyede kaynaklanan bir modernizm deneyimi olarak
anlatir.

Sosyolog Ali Akay tiiketim toplumu denilince karsimiza ¢ikan J. Baudrillard’tan bah-
sederken (Akay, 1996:34) yazari, arta kalan bir el yazmasinin iizerine diisiinen ve iyi
arsiv imkanlar1 olmadigindan bununla yetinen ve bu veriler tizerine toplumun ¢6ziim-
lemesini yapan bir seyyah olarak gormiistiir.

Kiiltiirtin ve icinde bulunulan ¢agin dinamikleri iginde bu tiiketim kanallarindan s6z
ederken Jean Baudrillard’in da bize bahsettigi (Baudrillard, 2010:20-21) eglencenin
giinliik hayata karistig1 bir durum daha vardir. Tiiketim toplumu adli kitabinda yazar
giinliik hayat i¢inde drugstore ad1 verilen ilag, yiyecek ve igeceklerin satildig1 biiyiik
aligveris merkezlerine dikkat ¢ekmektedir. Bu mekanlar; incik boncuklar, plaklar ve
cep kitaplar1 olarak her seyden birazi kapsayan, miisterilere zorla bir sey aldirmaya ¢a-
lismadan onlara bir sey Oneren, zarif ve iyi zaman gegirilen bir atmosferi igermektedir.
Bu manada tiiketimin yagami ¢evreleyen, ayni forma gore sekil alan ve kiiltiirellesen
bir havada niifuz ettigi belirtilmekle birlikte Avrupa’nin en biiyiik aligveris merkezle-
rinin dinamik pazarlama ve estetik duygusunu kuvvetlendirip, giizellige karsi ¢irkin-
ligin satis ikamesini yiikselten bir tavir takindig1 vurgulanmaktadir.

Sekil 1. Bir Drugstore Ornegi

19. yiizyildan 21. yiizyila dogru ilerleyen donemde, Once iiretim toplumundan asker
toplumuna, oradan da tiiketim toplumuna dogru ydnelis, toplumdaki kadin-erkek rol-
lerinin degismesine de yol agmistir. Geleneksel anlayisin resmettigi kadin- erkek ilis-
kisinde; erkek iireten, eve ekmek getiren, kadin ise ev islerini, cocuk bakimini iistlenip
getirilen ekmegi pisiren rollerdeyken giiniimiizde her iki cinsiyet de birer tiiketicidir.
Yeni erkek kimliginde eskisi gibi iiretici veya asker/ savasci tanimlar1 yer almamak-
tadir. Artik erkek de bir lriindiir, gosterilendir ve tiiketilir hale gelmistir. Bireyler
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tiiketim mekanlari igerisindeki tiikketim nesnelerine doniismiislerdir.

Bununla birlikte tiiketim kanallar1 igerisinde bir bagska durum sanat bohemyasidir ve
Ali Akay sanat bohemyasiyla ilgili olarak Kayseri City One Otel’deki ‘Tiirkiye’de ve
Diinyada Cagdas Sanatin Diinii ve Bugiinii- Contemporary Istanbul Cagdas Sanat Bu-
lusmalarr’ konferansindaki konusmasinda, 19. yilizyila has sanat¢i tavri diisiiniildii-
glinde bohem yasam tarzinin kendini gosterdigini dile getirmektedir. Bohem tavrin
Pablo Picasso, Caspar David Friedrich ve diger sanatgilar tarafindan devam ediyor ol-
masinin ardindan 20. yiizyilin basinda sanayi toplumunun her seyi fabrikasyon haline
getirmesiyle birlikte Marcel Duchamp gibi sanatgilarin boyalarinda fabrikasyon oldu-
gunu anlayinca objeleri de fabrikasyon olarak kullanildig: bir tavir dile getirilmistir.
Bedensel performanslar, rastlantisal resimler ve 1970’11 yillarda feminist sanat¢ilarin
ardindan estetik ameliyatla kendisinden heterojen bir varlik ¢ikaran Orlan gibi bir sa-
natciya da rastlanir. Dolayisiyla ¢cagdas sanatin farkli kaygilarla yoluna devam eden ve
kimilerine gore eklektik bir siirecin izlekleri oldugu anlasilmaktadir.

Nicholas Bourriaud’in Post prodiiksiyon adli kitabinda bugiiniin tiiketim ¢aginda sanat
ve sanatgilarla ilgili olarak ise sdyle bir agiklama yaptig1 goriilmektedir:

Sanatgilar bugiin formlar1 yaratmaktan gok onlar1 programliyorlar: islenmemis bir ma-
teryali (bos bir tuval, gamur vb.) miikemmel bir sekle doniistiirmek yerine, hali hazirda-
ki formlar1 remixliyorlar ve verilerden faydalaniyorlar. Sanatgi, satisa ¢ikmis iriinlerin,
daha 6nce varolan formlarin ¢oktan igaretleri verilmis sinyallerin, ¢oktan yapilmis bina-
larin, oncelleri tarafindan yollarinda iz birakilmis patikalarin evreninde, artik sanatsal
alan1 (ve buna televizyon, sinema ve edebiyat da eklenebilir), modernist orijinallik ideo-
lojisinin yapacag1 gibi, alintilanmasi ya da ‘asilmas1’ gerekli olan isleri bir araya getiren
bir miize olarak degil; kullanilabilecek araglarla dolu bilgi hazineleri, manipiile edilecek
ve sergilenecek verilerden olusan stoklar olarak goriir. (Bourriaud, 2004:28-29)

Demek oluyor ki sanat iklimi giiniimiizde tiiketim kiiltiiriinden beslenirken kendi da-
vetiyesini bastirtyor ve bunu yaparken de bir tiir karigim tasarimlarla mevsimini ye-
niliyor.

Kaya Ozsezgin ise tiiketim cagindan sanat iklimine bakis1 “yorum ve anlam” adli ki-
tabinda su sekilde degerlendirir:

Uretim ve tiiketim arasindaki sik1 bag kullan ve at ilkesinin sinir genisleterek sanat
iiretimi ve tiiketimi i¢in de gegerli olabilecek bir noktaya dogru yol aldigini gosteriyor.
Toplu sanat sunumlarinin yer aldig1 uluslararasi fuarlar ticari hayatin odaklandig: birer
hipermarket goriiniimiine doniismekte neredeyse. (Ozsezgin, 2009:94)

Bunun yaninda sanat fuarlarinin kente uzak veya yakin olmasi ve ¢ekim giicii gibi
faktorlerle kalabaliklar1 etrafina toplayabildigi belirtilmektedir. Bunun yaninda galeri
sayisinin da bu ¢ekimi kuvvetlendirmede etkisinin olabildigi dile getirilir.  (Ersoz,
2005:30)

Tiiketim cagindaki sanatgilar ve sanatsal alandaki yonelisleri boyle iken toplum igeri-
sindeki tiim bireylerin yagam sekli i¢indeki aligveris merkezleri, rahathigin giizelligin
ve bir seylerin iistesinden gelebilmenin birlikteligi olarak goriilmekte ve kredi kart-



ERCIYES SANAT | ERCIYES UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI

52

2014-SAYI:3

lartyla tiiketimin merkezinde olmak bir tiir netligi bulanik ve yapilmasi gii¢ olmayan
hazlar barindirmaktadir Eski Roma’daki Pantheon gibi bizim kendi Pantheon’'umuz
ve bu anlamda bizim pandemonium’umuz olan bilyiilk magazalarda ve mekanlarda
(Baudrillard, 2010:22-23)’da belirtildigi tizere tiiketimin tim iyi ve koti varliklari,
faaliyetleri ve renk ikliminden bulusmalar olur. Tabi buradaki iklim benzer unsurlarin
birbirinin yerini alarak devam edegelen siirekli bir ilkbahar havasi estirme seklindedir.

Demek oluyor ki kolaylik olarak insanin begenisine sunulan bu mekanlar aslinda bii-
ylik bir pazarin karst konulmakta zorlanildig1 ya da alternatif rakiplerini kiskandira-
rak aslan payini kapan yasam merkezleri olarak yasam igersindeki varligini siirdiir-
mektedir.

2. Tiiketimin Niteligi

Diger taraftan tiiketim kanallar1 icerisinde sayilabilecek medya ve tiiketim iligkisi de
onem arz etmektedir. Gorsel basinda kaniksanmis ve bir o kadar da tuhaf durumlar
tiiketimin niteligine ipuglar1 sunar. Ornegin bir kaza goriintiisii ile bir hava durumu
tahmininin izleyici de olusturdugu etki ne dl¢iide farklidir? izleyiciye telkin edilen sey
nedir? izleyici ya da dinleyici neyi tiiketmelidir? Gibi sorularin yanitlarina verecegi-
miz cevaplar tiiketimin kiskacinda oldugumuzu gostermektedir.

2.1.Tiiketim Toplumu ve Subliminal Mesajlar

20. ylizyilin baslarina kadar tiiketim, neredeyse tamamen ekonomik bir olgu olarak
kabul ediliyordu. Tiimiiyle rasyonel kabul edilen tiiketiciler, kapitalist piyasanin gizli
eli tarafindan diizenlenen ve diizenlenisi herkesi esit 6l¢lide tatmin eden, belli bir de-
ger karsiliginda, tiiketim mallarini ireticilerden elde ediyor, islemin her iki tarafi da,
bundan belli bir yarar saglamis kabul ediliyordu. Ancak sonralari, aslinda tiiketimin
ayn1 zamanda kiiltiirel bir islem oldugu fark edildi ve tiiketim olgusu, sosyal teorinin
ilgi alanina, yalnizca yararcilik agisindan ekonomik bir siire¢ degil, gosterge ve sem-
bollerin de iginde oldugu bir sosyal ve kiiltiirel siire¢ olarak dahil edildi. Giliniimiiz
toplumundaki bireyin iginde yer aldigi, tilketim kavraminin {irettigi ayr1 ve 6zel bir
kiltiir olarak tanimlanabilecek tiiketici kiiltiirii kavrami ise (Ongur, 2011:30)’da be-
lirtildigi lizere modern dénem boyunca Batr’da gelisen baskin bir kiiltiirel yeniden
tiretimi temsil eder hale gelmistir. Sorulmasi gereken en énemli sorulardan birisi de
insan neden tiiketir sorusudur. Insanin dogustan bir tiiketici olarak gereksinimleri var-
dir ve bu gereksinimleri karsilamak i¢in insan ihtiya¢ duydugu seyleri bulur, yapar ya
da yaptirir, satin alir, somiiriir ve en sonunda tiiketir. Ancak bu dogal etkinligin ona
bir kimlik kazandirmasi, yirminci yiizyil ile birlikte ortaya ¢ikan tarihsel bir olgudur.
Bu yiizden, belki de insan neden tiiketir sorusu yerine, insanin kendi kimligini i¢inde
arayacag1 bir kavram olarak tiiketime dahil olmasinin altinda yatan sebepler ne ola-
bilir sorusuna anlamli bir yanit bulunabilirse bireyin i¢inde bulundugu kosullar1 ve
diizeni algilamaya biraz daha yaklasilabilir. Tiiketim kiiltiirliniin etkileri sorunlarin
kaynaginda yer alirken bu kiiltiiriin i¢inde yogurulmus bireyler de, bir zamanlar iireti-
ci olduklarini ve kimliklerini {iretim yoluyla kazandiklarini da hatirlamazlar.

Ali Artun’a gore Jonathan Crary, bakmanin ve gérmenin moderniteyle ge¢irdigi donii-



ERCIYES SANAT | ERCIYES UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI

53

2014-SAYI:3

stimii inceledigi kitabiyla, 19. yiizyilda imgenin kurdugu egemenlik ve kiiltiiriin gor-
sellesmesi gibi konular1 da aydinlatir. 19. yiizyilla birlikte gérmenin kaynag1 degisir.
Onceden disaridaki, bakilan nesnenin -6rnegin doganin- olusturdugu kaynak, artik
bakanin deneyimine, onun gozlerinin kaydettiklerine, onun dogasina devrolur. Goriis
oznellesir. Gorme, bakilanin/goriilenin temsiline, taklidine, hakikatine olan bagimli-
ligindan kurtulur ve 6zerklesir. Ancak bu 6zerklesme ve hiikiimranligin bir de 6teki
yiizii vardir: o da gorselligin, yani goriintiilerle goren/bilen 6zne arasindaki iligkilerin
tasarlanmasi ve bilimsel yonetimi sayesinde 6zneler iizerinde bir iktidar kurulmasidir.
Artun’un dedigi gibi zamanimizda tamamiyla kusatilmis oldugumuz gorsel teknolo-
jilerin, iletisim ve enformasyon teknolojilerinin ve yonetim bilimlerinin sahip oldugu
olaganiistii egemenligin kaynaginda bu iktidar tutkusu yatar. Diinyanin giderek daha
yogun olarak bir takim imgelerle, daha dogrusu gostergelerle anlamlandirildig: ca-
gimiz1; Guy Debord’un “gdsteri toplumu”, Baudrillard’in “tiiketim toplumu” dedigi
glinlimiizi, 19. ylizyilda yiikselen gorsel kiiltiiriin modernizm sonrasi, 6zerklik ertesi
evresi olarak diisinmek gerekir. Gorsel kiiltiir mecralarinin biiyiik bolimii; 6rnegin
fotograf, sinema, gazete, dergi, reklam, miize, aligveris merkezi, sergiler, konserler,
ve diorama/panorama/ fantazmagorya gibi bir¢ok gosteri 19. yiizyil metropollerinin
tirtintidiir. (Artun, 2010)

Antonio Gramsci’nin 1920’ler ve 1930’larda bask1 altinda kaleme aldig1 Marksizm
elestirisi, yine (Ongur, 2011:46)'da belirtildigi izere Marx’in 6ngdrdiigiiniin aksine
kapitalizmin yagam egrisinde inigse gegecek olmasi bir yana; olusturdugu askeri, ah-
laki, entelektiiel ve siyasi kapasiteyle yasamin1 giiglendirmekte ve uzatmakta oldugu
iddiasin1 tasir. Buna gore klasik Marksizm, kapitalizmin kisa siire sonra ¢okiise gegip
sosyalizme yol verecegi dnermesinde yanilmakta, kapitalizmin sosyo-kiiltiirel giiciinii
gormezden gelerek hata etmektedir. Kapitalizm, tiikketimi bir kiilte, dini bir ritiiele
dondiirerek birey ile meta arasindaki mesafeli, duragan iliskiyi yiiriirliikten kaldirmis-
tir. Gece karanliginda cennet kadar aydinlik dev magazalarda, géz alici renk ciimbiisii
icerisinde tatminkar bir duygulanimla satin aldig1 esyalarla arasindaki mesafeyi daral-
tir. Satin alinan sey’in satin alinma kosullarindan dolay1, satin alinanla kisi arasinda
organik bir bag kurulur. Eger kisi, bir bagka anlamda esya ile biitlinlesmis, onda erimis
ise artik arada bir ikilikten, yani iki farkli seyin varligindan bahsetmek dogru olmaya-
caktir. Artik var olan tek bir “Sey”’dir. (Aydin, 2009:32).

Bireyin bu yonelimi dogrultusunda popiiler kiiltiiriin kullandig1 araglardan biri de bi-
lingli olarak anlagilamayacak kadar kisa bir siire boyunca gosterilen “subliminal” g6-
riintlilerdir. Zamaninda {lizerinde hararetli tartigmalar donmiis olan “subliminal” imge
gosterimi, epey bir komplo teorisine konu edilmis, kotli sohrete sahip oldugu sdy-
lenebilecek bir tekniktir. Sebebi de, bu goriintiilerin bilingli olarak algilanamayacak
kadar kisa bir siire boyunca gosterilmesine karsin, bilingaltinin yine de bir sekilde et-
kilenmesi olup (Kutlu, 2008:66)’da belirtildigi izere yani teoriye gore reklamci (ya da
propagandaci) istenen mesaji bilinci atlatarak iletmis, mesaj1 alanlarda istenen bigimde
yonlendirilmis olmaktadir.

Jonathan Crary, dijital imge tiretim teknolojilerinin, gézii ve gorme edimini optik ola-
rak alimlanan “gercek” dis diinyadan kopardigini sdyler. Dijital imgelerin eger bir
takim referanslar1 varsa, bunlar olsa olsa milyonlarca bitlik elektronik matematik ve-
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risidir. Gorsellik giderek, soyut gorsel ve dilsel dgelerin kiiresel ¢apta bulustugu ve
tiiketilip dolagima sokuldugu, degis tokus edildigi sibernetik ve elektromanyetik bir
alana yerlestirilecektir” (Crary, 2004:14)

Bununla birlikte sanatin tiiketim rilyasina ¢evrildigi kanallardan biri olarak pop sa-
nat1 da gérmek miimkiindiir. Nitekim Kubilay Akman’in yazisinda da belirttigi izere
(Akman, 2003:15-16) tiiketim gereksinimden Ote ayinsel bir ritiiel halini almakta ve
pop sanat gelisme alanini koklii bir tarihsel mirastan yoksun olan ABD’de bulmakta-
dir. Tiiketmek varligin sebebi olmakta ve bu tutum pop art sanatinda kendine kolayca
yer edinebilmektedir. Bir modern toplum bakisiyla her seye sahip olan veya her seyi
goren, kisa, net, anlasilmasi kolay ve direnmesiz veya sorgulanmadan alinan anlamsal
biitiinliikklerden yoksun olan bir pop sanatindan bahsedilmektedir Ayni zamanda Pop
sanat, i¢cinde aligveris merkezlerinin yaptig1 benzer bir skalay1 da barindirir. Bu duru-
mu yazar su sekilde 6zetler;

Derin bir sanat, edebiyat, kiiltiir ve felsefe tarihinden yoksun olan ABD’de pop art’in bu
derece yayginlagmasinda bunun etkili oldugunu santyorum. Avrupa’nin tarihi antik Yu-
nan’a, Yunanlilar araciligryla Misir’a kadar uzanir. Boylesi bir cografyada, kaginilmaz
olarak isyanin ve u¢ariligin bile belirli, ickin bir vakar1 var. Amerika’da ise yiizlesilmesi
gereken (ve tabii biraz da utanilmasi gereken) bir gelenek yok. Bu Hollywood gibi dev
bir endiistri, biiylik medya tekelleri ve kurtulusun 1s181n1 siiper market raflarinda arayan
bir kiiltiirle bir araya geldiginde ‘ben ne yapsam tutar’ tiirlinde bir pervasizligin nesnel
kosullarini olugturuyor. (Akman, 2003:17)

Sekil 2. Perry Milou, Andy’s Alphabet Soup, Oil/Mixed Media On Canvas

Diger taraftan (Ongur, 2011:61)’de belirtildigi gibi kitle iletisim araglari, tiikketici kim-
ligin evrensellesmesinde kilit rolii oynayan bir bagska durumdur. 19. yiizyilda yasadi-
gimiz gevrede agilan bir fabrikada kazandigimiz tiretici kimliginin veya 20. yiizyilin
baslarinda mensubu oldugunuz iilke adina girdiginiz savastaki asker kimliginin ye-
rini, bugiin diinya capinda bilinen iiriinlere 6zenerek ya da onlar1 satin alarak kazan-
diginiz tiiketici kimligi almistir. Birey sadece bir tiiketici oldugunu, yasami pahasina
edindigi son model mobilya ve elektronik cihazlarin kisa siire sonra demode olacagini
bilmektedir.

Nitekim yeni konformizm denen ve kendisi olup ama daha iyisi olmanin yolunu bulma
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seklindeki bir 6zelin normali, tiiketim toplumu icinde aciga ¢ikan bir realite olarak
goriilmektedir. Hal Niedzviecki bu durumu New York City restoraninda yapilan ‘the
restaurant’ isimli realite tv programinin setine {inlii olma potansiyeliyle binlerce gar-
son, barmen, as¢1 ve basgarsonlarin {inlii as¢1 Rocco Dispirito tarafindan segilmek i¢in
hiicum etmesinin NBC’ye program satan yapimc1 tarafindan restoranda yeni tiyatro
olarak goriildiigii seklinde bir 6rnekle anlatir. Bu anlamda realite tv’lerin bizi siirekli
disa vurulan performanslarin melankolik diinyalarina ittigi Niedzviecki (2011:38) ta-
rafindan belirtilmektedir. Bu duruma benzer 6rnekler kendi kitle iletisim sektoriimiiz-
de de goriilmekle beraber (master chef programi, survivor) rol yapmiyormus gibi rol
yapmanin, ben ve fazlasinin iiriinii olarak degerlendirilebilir.

Bu noktadan hareketle giiniimiiz toplumuna bakildiginda goriintiiler ve kisiler ara-
sindaki farkliliklar azalmakta, toplumda degisime kapali ve istikrardan uzak koksiiz
karakterler dolagsmaktadir. Bu durum kotii taklitler agina diigmiis insan y1ginlar1 gibi
oldugumuzu diisiindiirebilir. Bireyin sayginliginin toplum i¢indeki basarisindan kay-
naklandig1 algisi, ortama uyum saglayan i¢i bos karakterler ireten, sosyal hayatin kon-
forundan vazgecemeyen kisiler ortaya ¢ikartmaktadir.

Bu nokta Burak Satar’in tezinde su sekilde ortaya ¢ikmaktadir.” Toplum sosyal ihti-
yaglar1 ve begenirlilik ugruna meta haline gelmis, popiiler kiiltiiriin imajlariyla kopya-
lanmistir.” (Satar, 2007:30). Bu ve benzeri durumlara bakarak denilebilir ki toplumu
etkisi altina alan tiiketim davranislar, kitle iletisim kanallar1 araciligiyla (reklamlar,
gazete, internet) bir baski olusturmakta ve 6rnegin marka {iriin tercih eden birisi so-
kaga ciktiginda tlizerinde giydigi, kullandig1 ya da yedigi bir iiriiniin ne derece yay-
gin oldugunu anlayip belli bir kimlik olusturdugunu gérmektedir. Bireyler artik bu
standartlagmayla da neyin iyi neyin kotii oldugunu diistinmeden yahut buna gerek bile
duymadan hayatini siirdiirebilmektedir.

3. Sonu¢

Sonug olarak denilebilir ki glindelik yasam i¢indeki yeni yasam merkezleri, yeni kon-
formizm ve tiiketimin bas dondiiriicti kanallariyla ¢evrelenen giinlimiiz insan1 kendini
yeni bir kiiltiir ikliminin igerisinde bulmaktadir. Dolayisiyla kiiltiiriin tasiyicisi olan
toplum emrine verilen unsurlardan neler olusturacagini gosterirken tiiketim ve liretim
arasindaki aralik daralmaktadir. Miithis bir hizla yeni yagam alanlarinda kendini gos-
teren toplum bireyleri olan sanat¢ilar da mixlenen iiretimler ortaya koyarak tiiketim
toplumu i¢indeki yerini almaktadir.

Medeniyet iirettigi sayisiz fiziki ve ruhani tiiketim merkezleriyle toplumda meydana
gelen travma durumunu bile gelir getiren bir metaya doniistiirebilmektedir. Tlrtimii-
ziin yenicagda mekanik insana dogru doniisimii medeniyetin varliginin giivencesi
haline gelmistir. insanin kendini bir degere doniistiirerek metalasmaya ¢alismast kus-
kusuz ruhuyla arasindaki ¢atismanin derinliginin bir gostergesidir.



ERCIYES SANAT | ERCIYES UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI

56

2014-SAYI:3

KAYNAKCA

AKAY, A. (1996). Kivrimlar, Baglam Yayinlar1, Istanbul.

AKMAN, K. (Kasim:2003). “Amerikan Tiiketici Riiya’s1 ve Sanat1”, Gen¢ Sanat,
Say1- No:111, Promat Basim Yayin, Istanbul. Sayfa:15-17.

ARTUN, A. (2010). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi,
[letisim Yayinlar1, Istanbul.

AYDIN, A. O. (2009). Mayn Tarlasinda Cola’sina Mag, Sepya Kitap, Istanbul. ISBN:
978-605-4181-01-8

BAUDRILLARD, J. (2010). Tiiketim toplumu, Ayrint1 Yayinlari, 4. Basim, Istanbul.

BOURRIAUD, N. (2004). Postprodiiksiyon, Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyayt
Nasil Yeniden Programliyor, (Cev. Nermin Saybasil)), Baglam Yayinlari, Birinci
Basim, Istanbul. ISBN: 975—-8803—10—7

CRARY, J. (2004). Gozlemcinin Teknikleri, On Dokuzuncu Yiizyilda Gdérme ve
Modernite Uzerine, (Cev. Elif Daldeniz) Metis Yayinlari, istanbul. ISBN: 978-975—
342-4431

ERSOZ, E. (Arahik:2005). “Sanat Fuarciligi Nasil Olmali?, Gen¢ Sanat, Sayi-
No:134-, Promat Basim Yayin, Istanbul. Sayfa: 29-30.

NIEDZVIECKI, H. (2011). Ben Ozelim!, Bireylik Nasil Yeni Konformizm Haline
Geldi, (Cev. Sibel Erduman), Ayrint1 Yayinlar1, Istanbul.

SATAR, B. (2007). Popiiler Kiiltiir ve Tekrarlanan imajlar, Yiiksek Lisans Tezi,
[stanbul: Marmara Universitesi.

KUTLU, K. (Ocak:2008). “Gliniimiiziin Klasikleri—1”, Sinema Dergisi Eki, Merkez
Yayncilik, Istanbul.

ONGUR, H. O. (2011). Tiiketim Toplumu, Nevrotik Kiiltiir ve Déviis Kuliibii, Ayrint1
Yaynlari, Istanbul. ISBN:978-975-539-635—4

OZSEZGIN, K. (2009). Yorum ve Anlam, Cekirdek Sanat Yayinlari, Ser Matbaacilik,
Birinci Basim, Istanbul. ISBN: 978-9944-721-29-5

WHEALE, N. (1995). The Postmodern Arts- An introductory Reader, New York,
Publisher: Routladge. Page.10, ISBN: 0—415—-07776—1



